24

’-d u\‘
e
mosa dupla de Arlequin y Colombina;
el Servidor, la persona mas pobre de
Verona; el Comisario, quien finalmente
lograra encontrar la respuesta a to-
dos los enigmas; y por ultimo, Lucia,
que representa al destino y lo sobre-
natural, tnico personaje de este tipo
en un mundo tan apremiado por pre-

ocupaciones materiales.

Es una "sociedad singular” la que
nos describe Goldoni. Por supuesto,
no se trata de nuestra sociedad, sino
de la sociedad italiana del siglo XVIII.

¢Pues quién podria creer que en
nuestra sociedad los matrimonios se
realizan por interés y no por amor?
¢Quién creeria que hoy las familias
todavia ocultan secretos? Ahora bien,

1. Mirar a los que nos
miran

Después de haber trabajado
con Adel Hakim en tres montajes
como actor y en dos como asistente
de direccion, me gustaria intentar una
breve exposicion de su estilo, o mas
que de su estilo, de su forma de tra-
bajar y como ésta se refleja en los
(sus) espectaculos. Espero que €l y los
demas me perdonen.

Al principio del teatro de Adel
Hakim esta el texto. El texto crea unas
ciertas situaciones y expresa el con-
flicto de determinadas fuerzas. Es la
palabra la que se vuelve bestial en
este caso. Y la palabra esta soporta-
da por el espacio y el tiempo que des-
atan reflexion. El montaje no crea un
nuevo nivel de conflicto, no pone en
jaque al texto, sino lo sostiene en una
particular version de horror. El teatro
es visto por Adel Hakim como una
disciplina de reflexion colectiva, como

en Los gemelos venecianos nadie es
lo que uno cree. Todos fingen, todos
mienten, todos engafan en cuanto a
su verdadera identidad y sentimien-
tos, al punto de no saber ya qué es lo
que sienten en realidad. Obviamen-
te, hay muchisimos tartufos que no
paran de decretar normas morales y
de ser los primeros en transgredirlas.
Hay sujetos que creen ser buenos
amigos y que traicionan la amistad
apenas sus intereses personales se
ven en juego. Hay quienes se dicen
honestos pero no vacilan al momen-
to de robar, pervertir, corrompery, en
ciertos casos, incluso matar. Después
de todo, el mundo es una selva y hay
que hacer buen uso de la fuerza o de

La pedagogia de

las artimanas para poder sobrevivir.
La Italia de Goldoni es bastante
pretenciosa, cruel, desquiciada y
estresada. Ademas es esquizofrénica,
con todas estas historias de clonacion
y de gemelos que no se pueden dife-
renciar el uno del otro. No se habla
mas que de dinero o sexo, aunque
nadie parece realmente aprovechar su
dinero ni gozar de |a vida. Estos frus-
trados estan, por el contrario, llenos
de prejuicios sobre los demas vy sobre
lo que debiera ser el mundo.
Ciertamente, hay también ricos y
pobres; hay quienes siempre logran
salir adelante a pesar de su estupi-
dez y corrupcion, y hay quienes, de
todas formas, pese a todos sus es-
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un arte politico, en tanto nos mues-
tra las posibilidades del futuro y las
consecuencias del pasado, a un gru-
po humano que desea una cierta
comprension estética de lo que nos
sucede. Esta idea de grupo y de in-
tercambio y reciprocidad en las mi-
radas es fundamental.

El teatro se convierte en mundo
abierto. Distante del mundo cerrado
al cual se accede por una fisura en la
cuarta pared, las puestas en escena de
Adel Hakim recuperan la cualidad de
espacio multitemporal del teatro. El
escenario existe en conciencia de su
tiempo de ficcion y del tiempo (que
también es de ficcion) de los que ob-

servan. Es un espacio de dialogo. Un
mundo en conversacion con otro no
es un espejo ni una metafora solamen-
te. Este escenario posee una vida pro-
pia que no es autonoma sino que se
sostiene como los 6rganos del cuerpo,
con la conversacion de la sangre.

En ese sentido el teatro de re-
flexion que Adel Hakim propone no
es un teatro inerte, pues esta soste-
nido por una respiracion que le con-
fieren las imagenes coherentes en si
mismas (aunque no planas).

Esta capacidad se basa en el con-
cepto de personajes como “aquellos
que ven" que tienen una vision. En
un teatro de vida encerrada en el es-



rzos, no lo lograran jamas. Nada
-hacer; la Italia del siglo XVIIl era
tante cruel. Ademas, Goldoni te-

mucha imaginacion.

A pesar de que nos encontramos
una ltalia de comedia, la muerte
3 presente. Golpeara en dos oca-
1es. Extrafio en una comedia, ;no?
o Goldoni, en efecto, es un tipo
gular. Tanto mas por cuanto da
:nta de todo esto con la ayuda de
'sonajes enmascarados: Pantalones
rlequines, Doctores, Matamoros vy
ichinelas. Personajes que pertene-
1 al mundo del suefo, al mundo
las pesadillas. Personajes de tea-
, de nada mas. Sin relacién alguna
1 la realidad, jeste Goldoni!

ynstruos

nario los personajes oscilan entre
juellos que son vistos” y "aguellos
e son". Aqui, los personajes son
seidos por la vision de lo que esta
s alla, y su cuerpo conecta aque-
vision con la de los espectadores.

Eso que esta mas alla se convier-
en un espacio de escala tragica. La
ion de terror o de belleza es la que
see a los personajes y el solo he-
) de poder resistir su poder de pie
convierte en héroes. Hay por lo
ito siempre una dignidad en los
sonajes encarnados, aun en los
nstruos, pues todos son héroes en
to ven su destino (o el del mun-
|y se enfrentan a él. Lo dicen.

— Intercambio teatral Chile-Francia

Los gemelos venecianos de Carlo Goldoni. Direccién de Adel Hakim. Montaje de Egreso
2001, Escuela de Teatro UC. En la foto: Alvaro Viguera, Matias Oviedo y Luis cerda.

El lenguaje es por eso una herra-
mienta basica de construccion de
mundo. Pero no del mundo presente
en el escenario, a la manera isabelina,
sino como encarnacion de la vision
del personaje.

Leo lo anterior y redigo. El len-
guaje es la sangre que irriga al es-
pectador y contiene la vision del per-
sonaje.

Siempre sangre.

Porque en el teatro de Adel Hakim
se hace presente toda la violencia de
la vida. Aunque eso suene mal. Es
cierto. La violencia de todas las for-
mas de la guerra se concentra en el
escenario y pierde en algun sentido
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su caracter ético porque es el tnico
camino que poseen los personajes
para sobrevivir en (al) escenario. Ni
el mejor ni el mas malo pueden sus-
traerse al combate de fuerzas abso-
lutas que representa. El teatro de Adel
Hakim es en cierta forma deudor de
las peliculas de terror y las de accion,
porque los personajes luchan con to-
das sus fuerzas para subsistir. No se
dejan estar. Son.

Y todo con ligereza. Liviandad.
Suavemente. Para respetar la
organicidad del conjunto. En las obras
hay detenciones que dan cuenta de
un cierto cansancio, una especie de
melancolia. Momentos en los que
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Entre Homero y la Web:
encuentro con actores
jovenes

El teatro es un punto de conver-
gencia entre el pasado, el presente y
el porvenir. El pasado es, en primer
lugar, la palabra del autor; el texto
de la obra escrita en un momento
anterior al de la representacion. Es,
asimismo, el vinculo con 1a tradicion

Las reinas de Normand Chaurette.
Direccion de Adel Hakim. Montaje de
Egreso 2001, Escuela de Teatro UC.
En 14 foto: Marion Acufia.

teatral y el legado de los grandes
maestros. La representacion es ese
momento efimero y crucial en el que
tiene lugar el milagro de la resurrec-
cion del texto, que reune a actores y
espectadores en torno al universo in-
ventado por el autor.

Con frecuencia, en nuestra me-
moria de espectadores solo quedan
imagenes fugaces de los espectacu-
los que hemos visto. Sin embargo,
estas imagenes forman parte de
nuestros recuerdos intimos. Son frag-
mentos de nuestra vida, porgue el
teatro es una experiencia mas con-
creta que aquella que procura la te-
levision o la pantalla del cine.

Por otra parte, el teatro anticipa

vemos como todo se carcome, se de-
rrumba, y asistimos a la fragilidad
extrema de los héroes.

Pienso ahora que el mayor apor-
te del teatro de Adel Hakim es que es
un teatro donde los héroes todavia
son posibles. Incluso en la puesta de
Ifigenia en la que Aquiles era un con-
sumado idiota, era un idiota que
devenia en héroe, que aceptaba la
metamorfosis provocada por la con-
ciencia del destino (el propio y el de
Ifigenia). Pero al mismo tiempo, es
una posibilidad de enjuiciar, o mejor,
de observar con una cierta distancia
la maravilla de los héroes, que son
contrastados con las pequefas per-
sonas que sufren las consecuencias
de las voluntades heroicas. En una
oscilacion que incluye el humor como
una de las formas de entrar y salir
constantemente de la tragedia.

Héroes que entonces se transfor-
man en monstruos y visiones del desti-

el futuro por dos razones. En prime
lugar porque es una utopia que re-
tine a un grupo de personas (el equi-
po que ha montado el espectaculo)
convoca a los espectadores para ur
momento de comunion, de reflexion
de emocion y de placer. Ahora bien
la humanidad siempre tiende a avan-
zar hacia nuevas utopias. Y en segun-
do lugar, porque cada espectaculo lle-
va en si mismo el germen de los
espectaculos que vendran.

Cuando a estas razones, propias
de toda representacion, se agrega e
hecho de que quienes actuan sor
actores jovenes, es posible imaginar
que estos, por su juventud, por su vi-
talidad y su aprendizaje del escena-

no que se vuelven pesadillas. Y al igual
que en las pesadillas, el sofiador no se
rinde a la extrafieza que lo rodea, por-
que la pesadilla es siempre la pesadilla
del mundo real, la del lado de alla del
escenario donde el espectador es no
solo un ser contemplado sino también
alguien que mira y enjuicia lo que ve
en aquellos que lo miran.

Incluso en la comedia la tragedia
esta acechando. La tragedia no de
dolor ni de llanto sino de horror. Ho-
rror y placer (y compasion) en la con-
templacion de aquéllos que pueden
ver su destino.

2. Encarnando
un punto de vista

Para que esto pueda ser cierto,
para que esto ocurra en el escenario,
en el trabajo con los actores, Adel
Hakim procura indicaciones siempre
concretas y que siempre tienden a
lograr en el ejecutante una encarna-



2, ya estan forjando el teatro (y, por
ctension, las utopias) del mafana.

Por este motivo, trabajar con ac-
ires jovenes significa ciertamente,
en primer lugar, crear espectacu-
sy ensenar. Pero consiste también,
quizas sobre todo, aprender sobre
futuro. Lejos de ser solamente pro-
'sor (algo que también soy, ya que
's ensefio un oficio, cosas que yo
lismo he aprendido de mis expe-
encias anteriores), soy también, en
erta medida, un discipulo. O por lo
ienos, los alumnos me muestran
Jmo permanecer en contacto con
epoca “de ellos".

Para mi, por ejemplo, las referen-
as culturales son literarias (y se re-

on concreta de la situacion. Hay una
pecie de recelo respecto de la poe-
a en tanto abstraccion. Las image-
s deben volverse de alguna forma
rne para alcanzar una dimension
tética. De otro modo podrian va-
arse |as palabras y solo quedar como
lido sin transportar imagenes.
Recuerdo que en un principio nos
arecia extrafia la peticion de "pre-
untar la pregunta.” Acostumbrados
no dejar un fraseo aguda tirado por
i nos resistiamos a “desafinar”.
vanzando en el trabajo entendimos
) cierto gusto por interrogar al pu-
ico, por dejarle en el aire una posi-
lidad de reflexion. Mas adelante
davia nos acostumbramos a dibu-
ren el espacio el recorrido del pen-
miento, sus cambios, sus pausas.
Y asi podemos decir que Adel
akim trabaja con una especie de
infianza en el plano de la ficcion.
uchas cosas que podrian parecer un

montan a Homero), cinematograficas
(e incluyen al cine mudo), politicas;
en el plano visual, suelen ser referen-
cias ligadas a las tiras comicas o los
dibujos animados.

Para estos jovenes actores, es evi-
dente que ya ha tenido lugar un cam-
bio. Sus referencias son esencialmen-
te las del mundo virtual: Internet, las
imagenes digitalizadas, los nifios pro-
beta, la clonacion, las bromas en la
web, el lenguaje multimedia. Veo a
estos estudiantes en los pasillos de la
universidad, con disquetes en el bol-
silloy un monitor siempre a mano. Mas
que herramientas de trabajo, son co-
digos sociales, modos de vida, estruc-
turas mentales, formas de pensar y de

ripio, un defecto en el desempefio,
Adel Hakim los ve como una conexidn
sutil entre |a vision del personaje y la
del actor. Adel Hakim prefiere la res-
piracion, por tanto el actor es en un
tiempo y un espacio, es una vision, mas
que alguien que hace irrealidades.

El texto como algo siempre inter-
mediario entre |a vision y aquél que la
recibe que es otro personaje pero
siempre el publico.

Creo que no deberia terminar sin
recalcar que la posibilidad de enfren-
tar el teatro como reflexion politica nos
salva del peligro de la mera expresion
personal, sentimental y ligeramente
autocomplaciente que nos propone el
arte actual. El teatro retoma su posibi-
lidad de salvar al mundo.

Con repeticion.

Trabajo.

Y sin angustia. e

— Intercambio teatval Chile-Francia

concebir el mundo totalmente nuevas.

Es con estos nuevos elementos,
ya integrados por estos jovenes ac-
tores llenos de talento, que saben
retraducirlos en escena (elementos
que los mayores, a su vez, se ven obli-
gados a descifrar), que se elabora el

teatro del manana. e
Traduccion: Beatriz Quiroz.
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Las reinas de Normand Chaurette.
Direccion de Adel Hakim. Montaje de
Egreso 2001, Escuela de Teatro UC.
En la foto: Isabel Orellana.
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