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Se abre el teldn...

Un curioso personaje cruza el es-
cenario. Viste un oscuro y ornamen-
tado jubon, sus calzas caracteristicas
a la rodilla, no podia faltar un corpi-
fio cuya piedreria se deja entrever por
los costados del jubon. La camisa ha
de ser alba, el cuello caido, mosque-
tero, totalmente de ultima moda en
la Esparia del XVII, los puiios adorna-
dos con fino encaje traido directa-
mente de Flandes por los comercian-
tes que abundan. Detalles que no le
pueden faltar: las medias tejidas su-
jetas a las calzas, como calzado: cor-
dobanes, aquellos que necesariamen-
te debe tener un caballero que acaba
de llegar de un viaje. Dos ultimos
adminiculos, pero no por eso menos
esenciales: la capa oscura, de pafo,
pesada y ancha y el sombrero alon.

El caballero entra a escena ata-
viado de tan caracteristico modo.
Solo nos sorprende ver su especial
modo de andar: algo que no deja de
ser misterioso en él.

Cuando abre la boca y oimos los
primeros versos, notamos algo extra-
fio en su voz: nuestras sospechas, ya
son una certeza. No es un caballero:
es una dama.

La mujer vestic
en tres obras

Macarena Baeza de la Fu
Actriz, directora y profesora Escuela de Teatr

Pero ;qué oscuro propésito es el
responsable de este atrevido traves-
tismo? JEn qué situacion se encon-
trara el honor de esta dama que re-
quiere salir de su monacal hogar,
cruzar los campos para llegar a este
sitio, encubierta con este traje? Si
oimos el texto con detencion, nos
enteraremos de los detalles del su-
ceso. La sefiorita anda en busca de
un malhechor, quien le ha robado no
solo su corazon, sino también lo mas
preciado que hay en su vida: su hon-
ra, con lo cual el dafio solo tiene dos
maneras de ser reparado: el matri-
monio o la muerte. No s6lo esta en
juego la reputacion de esta dama; lo
esta la de toda una familia, especial-
mente de un padre y unos hermanos.
Por lo tanto la necesidad de matri-
monio 0 venganza son imperiosas. La
dama ha debido mudar sus hermosas
faldas por las calzas, cefir su fino talle
en un jubon y disponerse a compor-
tarse en sociedad como un varon.
Como el viaje en busqueda del infa-
mador podria resultar peligroso -a
sabiendas que la chica nunca ha
abandonado su hogar mas que para
cumplir con sus obligaciones religio-
sas— un criado de confianza le acom-
panara: €l conocera mejor el mundo

Catalina de Erauso, la Monja Alférez, 1630.

exterior (es hombre y ademas criado,
por tanto, acostumbrado a viviren la
calle), podra ayudarle en tramar el
ardid que le permitira reconquistar al
caballero. Sélo un detalle sera nece-
sario para darle verosimilitud a la
huida: ;qué se le dira a los padres de
la joven cuando pregunten por el pa-
radero de su hija? Lo mas aconseja-
ble, inventar una convincente histo-
ria de la nifa recluida en un convento,
en busqueda de verdades esenciales
0, por qué no de una vocacion reli-
giosa, que tanto honor daria a sus
padres, ignorantes hasta el momen-
to de la infamia.
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La comedia de Capa y
Espada o la mujer como
protagonista

El género de la “comedia de capa
y espada”, comedia de enredos, es un
invento del Siglo de Oro Espanol. Ig-
nacio Arellano sefiala que “existe en
el siglo XVIl la conciencia de un tipo
de comedia especial, de tema amoro-
soyambiente coetdneo y urbano, con
personajes particulares y basada fun-
damentalmente en el ingenio™. Ga-
lanes y damas se persiguen a traves
de enredados y malentendidos para
llegar al objeto de su deseo amoroso,
pues la "comedia de capa y espada”
concluye siempre felizmente con la
concertacion de la boda de los pro-
tagonistas. Los protagonistas son
siempre jovenes que, para lograr sus
deseos, deben burlar con frecuencia
la autoridad de padres y personas
mayores. Todo ello ocurre dentro del
ambiente cortesano y civilizado de la

ciudad: Toledo, Madrid, Sevilla o
Salamanca. El “ingenio” de que ha-
bla Arellano es |a astucia y el talento
de los dramaturgos para tejer la in-
triga, en general llena de sucesos
imprevistos (cambios de identidad,
argucias ocultas para obtener el amor,
enganos y duelos de espadas, sobor-
nos a los sirvientes, etcétera). Un au-
tor del siglo XVII, Francisco Bances
Candamo, escribia que las [comedias]
de capa y espada son aquellas cuyos
personajes son solo caballeros parti-
culares como don Juan y don Diego,
etcétera, y los lances se reducen a
duelos, a celos, a esconderse el galan,
a taparse la dama, y, en fin, a aquellos
sucesos mas caseros de un galanteo.?

Por su parte, el critico Bruce W.
Wardropper sefiala asimismo unos
datos preciosos para entender el gé-
nero al gue nos venimos refiriendo;
dice que este tipo de comedia se es-
cribia desde el punto de vista feme-
nino y para las mujeres, fundamen-
talmente, pues las protagonistas

Investigacion teatral

femeninos cobran una gran impor-
tancia en las obras, y el honor y el
amor pierden sus caracteristicas te-
rribles para entrar en una dimension
mas graciosa y amable:

En el mundo al revés (de valores
sociales invertidos) de la comedia es
donde se permite que las mujeres
provoquen los acontecimientos y
ejerzan un control sobre el mundo do-
minado por hombres en el que estan
obligadas a vivir. Aunque escrita por
hombres, |la comedia adopta un pun-
to de vista femenino.?

Por todo lo dicho, |Ia “comedia de
capa y espada” resulta la mas sub-
versiva al orden impuesto, a pesar de
su tono ligero y la busqueda de en-
tretenimiento para el espectador.
Pero, como ocurre en las grandes
obras de arte con frecuencia, |a suti-
leza del mensaje subversivo no llega
al publico de manera inmediata, y
quienes ven una estilizacion un poco
desaforada de comportamientos, aca-
s6 no alcancen a captar un plantea-
miento sobre la vida que ponia en tela
de juicio los valores tradicionales
masculinos. Pues si bien es verdad
que la "comedia de capa y espada”
concluye en boda y todos los excesos
cometidos por los personajes vuelven
al orden y a las convenciones socia-
les, la leccion de libertad y el triunfo
del deseo sobre el “deber ser” queda
como un mensaje subliminal gozado
profundamente por los espectadores.

De esta manera, |a burla a la auto-
ridad se escenificaba gozosamente,
aunque su vigencia tuviera la duracion
efimera de una farsa carnavalesca. La

1. lIgnacio Arellano, “Convenciones y rasgos genéricos en la comedia a capa y espada”, en Lo comedio de capa y espado, Madrid, Cuadernos

de Teatro Clasico, 1988, p. 29.

2. Francisco Bances Candamo, Theatro de los theatros, apud Ignacio Arellano, idem, p. 29.

3. ldem, p. 226.
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relacion entre carnaval y comedia no
es arbitraria, pues lo mismo que en la
comedia, “en las mascaradas carna-
valescas se invierten los términos de la
vida social y se ponen en tela de juicio
los valores establecidos"*

Un ejemplo consignado por el
diarista Antonio de Robles y sucedi-
do en la Nueva Espafia del 1700 po-
dra servirnos para observar la inver-
sion carnavalesca; se trata de una
mascarada a lo "faceto":

“1700, noviembre 6. Salio otra

mdscara con representacion del

mundo al revés, los hombres ves-
tidos de mujeres y las mujeres de

hombres; ellos con abanicos y

ellas con pistolas; ellos con rue-

cas y ellas con espadas™

La fiesta, aparentemente inofen-
siva, presenta el dominio ilusorio del
comportamiento femenino -pues ellas
son quienes portan los objetos mas-
culinos de dominio- en el contexto de
una sociedad en donde las mujeres son
fuertemente reprimidas por los varo-
nes. lgualmente, en la "comedia de

capa y espada”, la mujer adquiere una
serie de rasgos que le conceden un
papel protagdnico que, como sabemos,
no posee en la realidad. Dentro del
espectaculo, las figuras femeninas re-
tan la autoridad del padre o del her-
mano mayor, quienes, ademas, apare-
cen mas complacientes y menos
preocupados por el honor, al revés de
lo que sucede en obras mas “serias”
Las damas escapan de sus casas, lo
cual resulta una transgresion a las |i-
mitaciones territoriales impuestas por
la sociedad, que las ha recluido desde
antiguo dentro de sus paredesy en las
habitaciones del fondo; cambian para
ello sus ropas por las del varon para
circular en un “afuera” que les esta
prohibido. José Amezcua sefala al res-
pecto que:
“Hay en este cambio de vestido,
ademds de otras razones especi-
ficas para cada caso, un proble-
ma de clasificacion de los espa-
cios: si los exteriores son sitios
esencialmente masculinos, la
mujer, al invadir un dmbito con-

trario a su condicion, debe mudar

su ropaje para adquirir, de mane-

ra encubierta, el derecho a pisar
un territorio que le estd vedado’®

La mujer vestida de hombre que
se porta varonilmente o aun de una
manera superior a lo que puede ha-
cer el hombre corriente, representa
un desafio a la masculinidad esen-
cial y supuestamente natural. Su de-
safio es subversivo porque la metafi-
sica de su época trata de garantizar
la jerarquia social y la identidad
sexual aunque los dos conceptos son
construcciones socio-culturales.

La sociedad resta importancia a
este acto de travestismo, ya que es
propuesto unicamente como un me-
dio para alcanzar un objetivo deter-
minado, no como un fin en si mismo.

El juego de cambios de roles no
solo tenia que ver con el gusto per-
manente por la mascarada y la fiesta
del Barroco europeo, sino en gran
medida, por las posibilidades eroti-
cas que un personaje vestido con ro-
pas mas cefidas al cuerpo permitian.

En un primer momento en Espafia
no se permitia a las mujeres actuar,
por lo tanto, muchachos jovenes re-
presentaban los roles femeninos:

“esto de representar muchachos,

vestidos de muger, de buen pare-

cer, y acicalados, lo tenian algu-
nos por mayor inconveniente”’

Este conflicto se soluciono auto-
rizando a las mujeres su participa-
cion en las representaciones teatra-
les, pero bajo condiciones estrictas
que, cOMoO veremos, no siempre se
cumplian:

4. Mijail Bajtin, Lo cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento, Barcelona, Barral Editores, 1971.

5. Antonio de Robles, op. cit., p. 129.

6. José Amezcua, "El espacio simbdlico. el caso del Teatro espariol del Siglo de Oro”, en Acta poética, num. 7, México, UNAM, Instituto de

Investigaciones Filolagicas, 1987, p. 43.

7. Pellicer, Casiano. Tratado historico sobre el origen y progresos de la comedia y del histrionismo en Esparia.



“las mujeres debian estar casadas

y tener a sus esposos consigo,

ademds debian llevar ropas feme-

ninas”®

Desatendiendo a algunas de es-
tas indicaciones, el gusto del publico
fue quien determino las condiciones
en que evolucionaria la comedia es-
pafola, especialmente este género, el
mas popular de todos. En numerosas
de estas piezas, la trama estara cons-
truida en torno a una osada dama que
mudara su traje para convertirse en
un varon tanto en su nombre, gestos
y actitudes.

El tema de la mujer vestida de
hombre en el Teatro del Siglo de Oro
Espafiol ha sido objeto de numerosos
estudios a lo largo de las dltimas de-
cadas del pasado siglo XX. Uno de los
principales analisis es el de Carmen
Bravo Villasante, que se publicaria
bajo el titulo de “La mujer vestida de
hombre en el teatro espaniol”.

Sin querer agotar un tema, que
daria para una investigacion mas pro-
funda y acabada, quisiera proponer
algunos elementos centrales para
entender como opera el recurso de la
dama vestida de varon en tres obras
del Siglo de Oro Espafol de diversos
autores.

Primer entremés
“Don Gilito de perlas”
Un modelo del género

Una de las comedias en que el eje
central gira en torno a esta especie
de travestismo es la obra Don Gil de
las calzas verdes (1615) del fraile
mercedario Gabriel Téllez, mas cono-
cido como Tirso de Molina. Tirso es-

cribe esta pieza para Pedro de Valdés,
importante autor de comedias, casa-
do con la famosa Jeronima de Burgos,
actriz, que por supuesto seria quien
representaria el papel protagonico de
dofia Juana, aun cuando no corres-
pondiese ni a la edad, ni a la figura
descrita para el personaje en cues-
tion, lo cual significo el fracaso de
una obra que bien representada, ha-
bria sido un gran éxito de publico.

Tirso se refiere a este incidente
con su obra a traves de un personaje
de otro texto:

La segunda causa, prosiguio don
Melchor, de perderse una comedia, es
por lo mal que le entalla el papel al
representante. ;Quién ha de sufrir, por
estremada que sea, ver que, habién-
dose su duefio desvelado en '
pintar una dama, hermosa, y *
con tan gallardo talle que,
vestida de hombre, persuada
enamore |a mas melindrosa
dama de la corte, salga a ha- §
cer esta figura una del infier- ——
no, con mas carnes que un
antruejo, mas afnos que un solar de
la Montafia y mas arrugas que una
carga de repollos, y que se enamore
la otra, y le diga: “jAy, que don Gilito
de perlas! Es un brinco, un dix, un ju-
guete de amor™®

El argumento de |a obra de Tirso
es muy caracteristico del género en
el que se inscribe: dofia Juana ha sido
deshonrada y posteriormente aban-
donada por don Martin, quien parte
desde Valladolid a Madrid a buscar
casarse con una rica y bella herede-
ra, dofia Inés. Pero dofa Juana es una
mujer de armas tomar y decide
arrojadamente salir de su ciudad en
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busca del traidor. El hombre en cues-
tion (de caballero poco le queda) ha
llegado a esta ciudad cambiando su
nombre, pues no quiere que nada lo
vincule a la situacion deshonrosa que
ha dejado atras. Para no ser relacio-
nado con la historia y la deshonra de
Juana, ha decidido cambiar su nom-
bre por el de don Gil. Como dofia Leo-
nor debe vestirse de hombre, también
debe procurarse un nombre, paren-
tescos y una historia. Para complicar
mas los hilos de la trama, se hace
también llamar don Gil, nombre pro-
pio para un aldeano, no para un ca-
ballero de nivel, pero que le permite
jugar con esta nueva identidad. Para
mayor hilaridad de la historia (no ol-
videmos que el publico espera diver-
tirse mucho) sus pantalones
a media pierna, o calzas mas
bien, son de color verde: don
+ Gil de las calzas verdes. Asi
%% se hara conocido este extra-
fio caballero que, aunque luz-
“% ca un poco afeminado a los
ojos de su recién contratado
y muy confundido criado Caraman-
chel, no dejara de enamorar a todas
las jovenes que se crucen en su ca-
mino, que ven en €l la suma de las
perfecciones: la belleza, juventud y
caballerosidad propia de tiempos an- ~
teriores.

Para poder mantener esta "men-
tira necesaria” don Gil-Leonor debera
utilizar todo el ingenio que posee para
enloguecer a don Martin, llegando in-
cluso a convertirse en su rival, pues
dofia Inés se enamora perdidamente
de este Gil de calzas verdes. Como si
esto fuera poco, la prima de Inés, dofia
Clara, también se prenda de él.

8. Josef Oehrlein. El actor en el Siglo de Oro espafiol. Madrid, Castalia, 1993.

9. Tirso de Molina. Los cigarrales de Toledo.
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Toda la compleja historia esta sa-
zonada con los comentarios de Cara-
manchel, el gracioso, quien durante
toda la obra esta muy complicado con
la masculinidad de su sefor:
“Caramanchel: Aqui dijo mi amo her-

mafrodita que me esperaba, y vive

Dios, que pienso que es algtin fa-

miliar que en traje de hombre ha

venido a sacarme de jiiicio, y en
siéndolo, doy cuenta al Santo Ofi-
cio”°

Don Gil de las calzas verdes co-
mienza a inquietar a todos los per-
sonajes de la obra, pues aparece y
desaparece a su antojo. Lo que ocu-
rre realmente es que este don Gil, de
pronto aparece en traje de dama para
transformarse en amiga de Inés y lo-
grar controlar aun mas la situacion.

El criado llega a tal punto de con-
fusion por las identidades y desapa-
riciones de su amo, que llega a creer
que su amo es un alma en pena, dada
su habilidad de transformacion que
le parece sobrenatural. Conociendo el
desarrollo de la accion, cabria pre-
guntarse ;como fueron permitidas en
la Espana de la Contrarreforma un
planteamiento dramatico tan atrevi-

do como es el de ver una mujer con
calzas, damas enamorandose de ca-
balleros afeminados; sabiendo que
todas las materias publicas, especial-
mente el Teatro, eran vigiladas aten-
tamente por los custodiadores de la
moral y las buenas costumbres?

La verdad es que nunca se vio con
buenos ojos. Se dictaron numerosas
prohibiciones en El reglamento de
teatros, de 1608, 1615y 1641 contra
el travestismo durante las represen-
taciones teatrales:

“os ordeno que enviéis drdenes @

la Corona en todo aprieto (de

suerte que se observen precisa y

indispensa-blemente), que nin-

guna mujer pueda salir al teatro
en hdbito de hombre, y que si
huviese de ser preciso para la re-
presentacion, que hagan estos
papeles, sea con traje tan ajusta-
do y modesto, que de ninguna
manera se les descubran las pier-
nas ni los pies, sino que esto esté
siempre cubierto con los vestidos

o trajes que ordinariamente usan,

6 con alguna sotana, de manera

_que solo se diferenzie el traje de

la cintura arriba: imponiéndoles

10. Tirso de Molina. Don Gil de las calzas verdes. Jornada .
1. Escrito del rey al vicecanciller de Aragdn del 1° de enero de 1653.
12. Lope de Vega, Félix. Arte nuevo de hacer comedias.

las penas que os pareciere y dis-

poniendo que inviolablemente se

execute en las que contravinieren
al cumplimiento de la orden re-
ferida""

Pero las prohibiciones no fueron
suficientes para vencer al pablico que
aclamaba estas obras, un publico
enardecido de todas las edades, con-
diciones sociales y de ambos géneros
que era quien finalmente hacia pre-
valecer su opinion.

Por lo tanto, y si confiamos en el
buen Lope, el principal responsable
del mantenimiento y "libertad" en los
escenarios espafoles fue su publico.

"y escribo por el arte que inven-
taron

los que el vulgar aplauso preten-

dieron

porque, como las paga el vulgo, es

Justo

hablarle en necio para darle gus-

to"?

Este publico siempre partici-
pativo, conocedor de las vidas y amo-
rios de sus comediantes, poetas y
autores de comedias, que vibraba en
las representaciones de un Lope,
cuando de las actrices brotaban las
letras de sus obras, era finalmente
quien también permitia que se
imponiesen las modas o no.

Seria facilista decir que un tema
de tanta popularidad como es el de
la dama vestida de varon en el teatro
espafol se debid solamente a ser un
fendmeno de moda. Pero aun cuan-
do existan otros factores de peso a
considerar, la presion popular permi-
tio que un centenar de comedias to-
maran el travestismo como resorte
central de la obra.




Jornada 1l
Catalina, Isabel y Juana
Las mujeres guerreras

¢De donde podria surgir la idea
de vestirse una dama de hombre?

Como todo lo que se representa
en los escenarios: del mundo real y
de la leyenda, que explica lo que la
realidad no alcanza.

En pleno siglo XVII, una mujer |la-
mada Catalina de Erauso se hizo fa-
mosa con el nombre de /a Monja Al-
férez. Esta espafola profesaba en el
convento de San Sebastidn donde
esperaba convertirse en monja, se vis-
tio de hombre, cruzd el océano, tuvo
en América diversos empleos, llego a
alcanzar el grado de alférez por su
valor como militar, maté en duelos y
reyertas a un buen nimero de hom-
bres —entre ellos a un hermano suyo-,
tuvo amistad con otras mujeres v,
cuando finalmente fue detenida en
Peru tras una de sus peleas y le ame-
nazaba el ajusticiamiento, pidio el
amparo del obispo vy le explico que
era mujer y que habia escapado de
un convento.

Tras comprobar las matronas de-
signadas al efecto que no solo era
mujer, sino virgen, recibio el amparo
del obispo y de las monjas, volvid a
Espafa, fue recibida por el rey, que le
confirmé en su empleo militar y le
autorizé a usar nombre masculino,
viajo a Roma, donde el papa le auto-
rizo a su vez a ir vestida como hom-
bre, y acabo volviendo a América, esta
vez a México, donde instalé un ne-
gocio de arrieria y vivio como hom-
bre hasta su muerte.

Varios siglos antes, existieron
otras mujeres en la historia europea,

que por diversas razones vistieron de
guerrero. Isabel de Montfort, apoda-
da la amazona, era una dama de ori-
gen noble casada con otro noble lla-
mado Raul de Conche-Toesny. Isabel
era famosa por su belleza, generosi-
dad vy alegria. Esta aristocrata fran-
cesa del siglo XIll “no tenia miedo en
ponerse la cota de mallas y combatir
a caballo como un hombre: ni los ca-
balleros cubiertos con sus mallas ni
los soldados armados con sus vena-
blos la superaban en intrepidez"'3
Todo esto, para ayudar a su marido
en la defensa de su feudo.

En pleno siglo XV vivié Juana de
Arco, la mas famosa mujer guerrero
medieval, no solo por
haber sido quemada en
la hoguera, sino por-que
con su traje de soldado
fue capaz de lograr lo
que ningun capitan fran-
cés habia podido: levan-
tar el sitio de Orleans que
durante siete meses ha-
bian tenido tomada la
ciudad, y que Juana, en
tan solo ocho dias al mando del ejér-
cito consiguio. Ademas logro coronar
en Reims al rey Carlos VII, que no po-
dia optar al trono porque el tratado
de Troyes (1420) se lo impedia, otor-
gandoselo al rey inglés, a la sazon:
Enrique IV.

No para cumplir una mision mi-
litar o de defensa como las anterio-
res, pero en el mismo afan de pene-
trar en los espacios masculinos
tradicionales y defender sus posesio-
nes y las de sus hijos, la reina Leonor
de Aquitania, en en pleno siglo XII,
se vistio de hombre, viajo desde In-
glaterra para pedir refugio a su anti-
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guo marido, el rey Luis VIl de Fran-
cia. Pero fue descubierta, por hom-
bres fieles a su marido. La sancion fue
fuerte, no solo por hacer escapado a
sus deberes conyugales, sino por la
falta grave que significaba travestirse.
Asi fue encerrada en un castillo y es-
tuvo presa largo tiempo.

En el bello e interesante libro “La
mujer en el tiempo de las catedrales”,
la investigadora y experta me-
dievalista Régine Pernoud, plantea la
tesis de que en la medida en que las
sociedades europeas estuvieron pro-
fundamente imbuidas en el feudalis-
mo, el espacio de las mujeres era de
relativa igualdad, en relacion con el
masculino, a pesar de la
desastrosa opinion sobre
las mujeres de la Iglesia
durante toda esta época.
No obstante, con el de-
sarrollo de las ciudades y
con el fortalecimiento de
la burguesia, los espacios
femeninos se ven redu-
cidos al mundo privado,
y toda figuracion publi-
ca de una mujer, es decir, toda mujer
socialmente expuesta, es juzgada du-
ramente, ya no solo por las autorida-
des religiosas, sino también civiles.
Esta podria ser una causa del estricto
control que se comienza a ejercer so- _
bre el cuerpo femenino, como tam-
bién sobre los pensamientos, emocio-
nesy acciones de las mujeres. A partir
del siglo XVl y podriamos decir hasta
entrado el siglo XX, el sexo femenino
queda situado en un lugar inferior,
siempre bajo la tutela y observancia
perpetua del hombre, quien la prote-
ge y aconseja, porque ella es natural-
mente un ser desbocado:

13. Pernoud, Regine. La mujer en el tiempo de las catedrales. Ed. Andrés Bello. Santiago, 1999. Pagina 146.
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Companias de teatro en el Siglo de Oro. Farandula.

“una vez que estéis casado,

como duefio de mi hermana,

apiad la puerta y ventana,

no la dejéis ir al Prado;

no salga, en silla o en coche,

a ver madre, abuela o tia,

tenedla en prensa de dia

y en una estufa de noche”..'*

Intentar recuperar la honra per-
dida es lo que justifica socialmente
que la chica se vista de hombre. El
poeta siempre tendra que inventar un
engafo o abandono de este tipo para
justificar el travestismo:

“Toma un manto, y no te asombres

si acaso milagros vieres;

que Amor hace hombres mujeres,

como de mujeres hombres;

que de esta suerte tapadas

y sin otra compaiia,

con tu firme amor confia

que hards mds que sus espados”'®

Un juego dramatico que, mane-
jado siempre en el tono de la habil
comedia, ligera en apariencias, ver-
dadero espejo de la sociedad en el
fondo, le permitia al autor entusias-
mar a la mitad de su publico (las

mujeres de la cazuela y de los pal-
cos) mostrandoles damas que si de-
safiaban la norma, que si salian del
reducto familiar para realizar viajes,
para ser mujeres activas, ideadoras de
planes de venganza complejisimos,
capaces de fingir ser varones con un
histrionismo fabuloso. ;No serian es-
tas mujeres las heroinas de ese pu-
blico de mujeres marcadas por el ri-
gor de una sociedad machista?
Solano: “/Inventara

Satands mayor embuste?

Pero, /qué ingenio se iguala

al de mujeres? ;/Qué enredos

ni quién como ellas los traza?"®

Segundo entremés
Feliciana o la Fenix

de Salamanca

La estudiante universitaria

En Espaiia, surgio una leyenda de
una dama que habria asistido a la
Universidad de Salamanca. El poeta
dramatico Antonio Mira de Amescua
escribe una comedia que toma esta
leyenda como marco de fondo para

construir una trama en que una dama
vestida de varon sigue a su amado.
Ambos se habian conocido en el am-
bito universitario, en Salamanca. Y alli
sostuvieron una profunda relacion. La
comedia se titula La fénix de Sa-
lamanca. Lope de Vega en su obra El
laurel Apolo, retoma este personaje y
le da el nombre de Feliciana.

“Pues mintiendo su nombre y

transformada en hombre,

oy filosofia,

y por curiosidad astrologia...

y de aguella cientifica Academia

merecio los laureles con que pre-

mia,

no de otra suerte que a Plotdn di-

vino

aquella celebrada Mantinea

que en forma de varon a Grecia

vino™"7

La sabiduria de esta escritora era
tan vasta en las materias comunes
de estudio en la universidad, que
muchos creyeron que habia asistido
a clases regulares, lo que podria ha-
ber logrado solamente vistiéndose de
varon, pues era un espacio exclusi-
vamente masculino.

En torno a la célebre Sor Juana
Inés de la Cruz, décima musa de
México, se tejio también una idea si-
milar. Juana al ser nifia, habria que-
rido vestirse de hombre para poder
seguir estudiando, como también
para no involucrarse en los espacios
femeninos del matrimonio y la ma-
ternidad que tanto la asustaban. Sor
Juana tenia una necesidad imperiosa
de conocer y la tnica forma que tuvo
fue el vestirse de monja, ya que no lo
pudo hacer de varon.

14. Mira de Amescua, Antonio. La Fénix de Salamanca. Jornada I. Escena Il

15. Idem. Jornada II.
16. Idem. Jornada lll, escena final.

17. Citado en Teatro de mujeres del barroco. Madrid, 1994. Pagina 22.



No llama la atencion entonces el
personaje central de La fénix de
Salamanca. Dofia Mencia, cumple
con el sueno de Feliciana y Sor Jua-
na. Es una mujer famosa, por su pa-
sado de estudiante en Salamanca, lo
que le ha otorgado el calificativo que
da el titulo a la pieza.

Dofia Mencia viste de hombre,
pero no de caballero sino de religioso
(se hace llamar Carlos). Ademas, su
criada Leonor también viste traje de
hombre, transformada en Jaramillo.

A lo largo de la obra, despliega
tal habilidad en mudar su traje y su
aspecto, pasando de ser una fina y
hermosa dama, al contenido e inteli-
gente don Carlos.

El enredo se complejiza mas aun
cuando Solano, el criado de Garceran
debe, por falta de recursos, compar-
tir la cama con Jaramillo. El pablico
sabe que Jaramillo, es en verdad Leo-
nor, por lo tanto en uno de los mo-
mentos mas hilarantes de la obra,
asistimos a la confusion de Solano,
al no entender las extranas actitudes
de su amigo a la hora de dormir:
“Garcerdn: ;Qué sospechas?

Solano: Lo que temo:

que es hermafrodito.
Garcerdn: jExtrano jlicio!
Solano: Pues, no es extranio;

que es hermafrodito o memo.
Garceran: ;/Qué dices?

Solano: Buena es la risa.
Garcerdn: Necias imaginaciones.
Solano: Si se acuesta con calzones,

y se cose la camisa,

y se viste con estrellas,

y se entra en la cama a oscuras,

/son muestras éstas seguras

para presumir bien de ellas?"'®

En otro comico momento de la

obra, Garceran descubre a Mencia,
esta vez vestida de mujer, pero ella le
hace creer que es Carlos travestido
en una dama. Garceran, que ama a
dofia Mencia, al ver el parecido sufre
atormentado con la imagen perfecta
de la amada:
“Garcerdn: Muerto soy, conde, a trai-

cion;

que quien con la vista mata,

con un rayo poderoso

me ha muerto por las espaldas.

Dona Mencia, sefiora,

de mi libertad esclava,

reina de mis pensamientos,

natural que no bastarda,

Zes posible que te veo?

ZEs posible que me amas?

Mas no puede ser posible

porque me escuchas y callas™?

La gran habilidad de Mira de
Amescua en su obra, es |a de, a tra-
vés del permanente juego de identi-
dades y transformaciones del perso-
naje protagonico y su criada, poner
en jaque a todo el mundo masculino,
el cual vera todo transformado por
la sagacidad de una dama de armas
tomar, cuya inteligencia es tan refi-
nada, pues es capaz de solucionar la
situacion amorosa propia y la de to-
dos quienes la rodean.

Jornada Il

Valor, agravio y mujer
de Ana Caro Maillen

La palabra de una mujer

En Don Gil de las calzas verdes y
La fénix de Salamanca podemos ser
participes de la interpretacion del
tema de la dama vestida de vardn
desde la perspectiva de dos autores
importantisimos del ciclo de Lope de

-/nmsf{gaab’n teatval

Vega. Me parece interesante contras-
tar a continuacion la opinion frente
al tema de una importante autora que
aborda igual problematica.

La sevillana Ana Caro Maillen
realizo su carrera poética y teatral
especialmente ligada a su ciudad na-
tal, atin cuando en ciertas ocasiones
se |a encuentre ligada a actividades
dramaticas en otras ciudades. Ana
Caro sera contratada en varias oca-
siones para componer los Autosa-
cramentales oficiales con que se ce-
lebrara la fiesta del Corpus Christi
oficial del ayuntamiento de Sevilla.
Es decir, incluso en su época es con-
siderada una autora importante en el
panorama teatral aureo.

Ana Caro compone también dos
obras teatrales destinadas al teatro
de corrales; en una de ellas, Valor,
agravio y mujer, |la protagonista es
quien viste de caballero; en la otra,
El conde Partinuplinés también apa-
rece el mismo juego, pero no en el
eje central, sino que en uno de los
secundarios.

En Valor, agravio y mujer la pro-
tagonista es Leonor, una dama que
pasa de ser objeto de deseo a ser su-
jeto, accede al poder, simbolizado en
el traje de caballero, poseedor del dis-
curso, la mirada y la defensa activa
de su honor, del mismo modo que
Juana y Mencia.

Leonor se transformara en Leo- ~

nardo y demuestra no sélo que tiene
el valor y fuerza suficiente para de-
fender su honor, sino que también es
inteligente (como dona Juana-Gil)
aun cuando no haya sido universita-
ria como dofia Mencia.

Asi logra confundir a sus contra-
partes masculinos y llega a obligar a

18. Op. Cit. Mira de Amescua, Antonio. Jornada lll.
19. Op. Cit. Mira de Amescua, Antonio. Jornada ll.
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quien la deshonro a confesar su falta
frente a otra dama. De este modo, se
descubre quien es realmente este
caballero, y queda demostrada su fal-
ta frente a la mujer que ahora pre-
tende. Como consecuencia, la dama
lo despreciara y a Leonor le quedara

el camino libre para reconquistarlo y

obligarle a casarse con ella, para so-

lucionar la afrenta que le hizo.

El nombre del infamador no es
casual. El texto de don Juan Tenorio
fue muy popular en los afios que Ana
Caro escribio la pieza. Algunos estu-
diosos opinan que se trata de una
respuesta enérgica y decidida a la
obra del mercedario, pues Burlador
de Sevilla y convidado de piedra
dejaba a las mujeres sin la posibili-
dad de venganza. Sera entonces dona
Leonor quien vengue no solo su ho-
nor mancillado, sino, metaféricamen-
te, a todas las mujeres seducidas y
enganadas por don Juan.

Al final de Valor, agravio y mujer,
Leonor logra que por medio de otro
engano en el que se presenta a si mis-
mo, Leonardo, como amante de si mis-
ma, Leonor, los celos de don Juan lo
lleven a desear nuevamente el amor
de Leonor. En la ultima escena Leonor
reaparece en su vestimenta de mujer,
sin embargo, no por eso se remite al
silencio. Y al hablar, Leonor le explica
a don Juan de la suerte que lo ha li-
brado su arrepentimiento:

“Leonor: Y ahora arrojada y valiente,
por mi casto honor volviendo
sali a quitarme la vida
y lo hiciera -¢Vive el cielo!-

a no verte arrepentido,

que tanto puede en un pecho

valor, agravio y mujer.

Leonardo fui, mas ya vuelvo

a ser Leonor. ;Me querrds?'?0

En todas las piezas que hemos
revisado, la protagonista muda sus
faldas por calzas y sus pafiuelos por
armas. En todas, es ella quien desen-
cadena la accion de |a obra, trama el
engano, lo ejecuta y finalmente des-
enreda los sucesos para componer el
ansiado happy end que dejara a la
muchacha casada.

Quizas el unico elemento que di-
ferencie a la obra de Ana
Caro de las de sus prece-
desores varones es la
construccion del caracter
de dofia Leonor. Ana Caro
nos presenta un persona-
je mas real, menos ideali-
zado. La inteligenciay las . &
habilidades de una Men- =
cia 0 una Juana son casi
sobrenaturales: conocen .
la vida de las calles y se [
adaptan a ella, aun cuan-
do nunca habian estado
alli, sufren por amor, pero
no fallan en ninguno de
los hitos de la venganza tramada, su
inteligencia es fuera de norma; -re-
cordemos el pasado universitario de
Mencia y la habilidad para caracteri-
zarse ya sea de hombre como de
mujer de dofia Juana-Gil.

Leonor se viste de hombre, pero
no trasviste su caracter. El vestuario
es una necesidad a la que la propia
sociedad la obliga, al no permitirle
con sus verdaderas ropas buscar al
afrentador.

Ademas, Caro retrata otras da-
mas, para crear un justo equilibrio en
este afan de realismo en los perso-
najes, dirilamos que puestas en el ex-
tremo opuesto a Leonor. Estela y
Lisarda son mujeres, son fragiles,
melindrosas, enamoradizas, depen-
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dientes de los hombres. De este modo,
a la critica que hace la autora no es-
capan las mujeres tampoco.

Al inicio de |a obra, las damas son
asaltadas por unos bandoleros, justo
en el momento en que don Juan esta
entrando a escena. Esto le da la po-
sibilidad de rescatarlas, para poder
quedar como héroe y dejarlas muy
bien impresionadas, de modo de fa-
cilitar la conquista de
! una de ellas: Estela, quien
~ no solo es hermosa, sino

también condesa, lo que
~ alienta aun mas a sedu-
\ cirla a este oportunista
don Juan.

Como se ve, ademas
= de un mayor realismo en
la historia, Ana Caro pro-
pone una vision mucho
mas descarnada de los
. verdaderos moviles que
. actuan en la conquista

amorosa.

Asi la figura de Leo-
nor, cuyo unico movil sequira siendo
el amor, surge como la estandarte de
un espacio de dignidad femenina ante
tanto atropello masculino. El propio
titulo de la pieza, apuesta por igual
mirada, al reconocer en la mujer la
valentia al defender lo que es propio
cuando ha sido dafado.

Fin de fiesta
El criado con faldas
Locuras de monja

Simplemente para terminar este
articulo, quisiera enunciar aqui bre-
vemente un caso, en que el traves-
tismo operara en forma cruzada,
menos frecuente en el Siglo de Oro,
pero mucho mas llamativo si se con-

20. Caro, Ana. Valor, agravio y mujer. Jornada lll.



sidera que la autora de semejante “in-
moralidad" es una monja mexicana.

Sor Juana Inés de la Cruz escribi-
ra un hermosa “comedia de capa y
espada”, titulada Los emperios de
una casa, parodiando quizas la obra
Los empefios de un acaso de Calde-
ron de la Barca. Esta pieza es unica
en su género, pues se ha conservado
tanto la obra teatral mayor, como
también todas las pequefas piezas
que se compusieron para amenizar los
entreactos y para introducir a los
auditores. Sor Juana nos ha legado
una obra completa, una muestra
compleja, con una riqueza poética y
un sentido de la comedia incompa-
rable, del teatro barroco latinoame-
ricano.

Sin detenernos en el argumento
de la historia, quisiera referirme a la
escena en que el criado de don Car-
los, Castano, debe Ilevar un recado
a la dama amada por su sefor, pero
no puede salir vestido con su traje a
la calle, pues ha sido parte de una
pendencia y teme ser reconocido y
apresado. Entonces, aprovechando un
traje de dama que le ha sido enco-
mendado anteriormente, se viste con
€l, lo que genera varias situaciones
de comedia que, vistas en el contex-
to de la época, resultan sumamente
escandalosas.

“Castario: Leonor me dio unas polleras

y unas joyas que trajese...

y las tengo aqui bien cerca

que me han servido de cama;

pues si yo me visto de ellas,

¢habrad en Toledo tapada

que a mi garbo se parezca?"?!

Durante todo el proceso de ves-

tirse de mujer, Castafo esta en el es-
cenario, por lo tanto la accion de
travestirse es vista por el publico y
comentada graciosamente por el
criado: '

“Pues ahora bien, yo las saco,

vayan estos trapos fuera.

(Quitase capa, espada y sombre-

ro)

Lo primero apriosonar

me conviene la melena,

porque quitara mil vidas

si e doy tantica suelta...

Ahora entran las basquinas,

jJesus, y qué rica telal"??

Al ir vistiéndose con el traje de
Leonor, se da cuenta que le gusta su
figura mujeril:

“No hay duda que me esté bien,

porque como soy morena

me estd del cielo o azul...

Es cierto que estoy hermosa,

Dios me guarde que esto bella.

Cualquier cosa me esta bien,

porque el molde es rara pieza"??

Con uno de los elementos mas
propios del teatro barroco, rompien-
do Ia ficcion de la obra, nos recuerda
que no estamos frente a |a vida, sino
que es teatro lo que vemos:

“Dama habrd en el auditorio

Que diga a su companera:

Mariquita, aqueste bobo

al tapado representa.

Pues atencion mis sefioras,

que es paso de la comedia,

no piensen que son embustes

fraguados acd en mi idea,

que yo no quiero enganarlas,

ni menos a Vuecelencia"*

El traje de Castafio va a enganar
a varios personajes que se toparan

21. Sor Juana Inés de |a Cruz. Los empefios de una casa. Jornada |ll.

22. 0p. cit. Jornada I11.
23. Op. Cit. Jornada Il
24, Op. Cit. Jornada I1I.

Investigacion teatral

con él, al intentar cumplir con la obli-
gacion de entregar la carta, y como
es un criado algo torpe, va a compli-
car aun mas la relacion amorosa de
su amo, la cual se vera resuelta hacia
el final de |a obra, quedando |a pare-
ja de amantes verdaderos camino del
matrimonio.

Epilogo

En el presente articulo se ha in-
tentado trazar un panorama basico
sobre el cual se puede iniciar en el
conocimiento del género popular mas
importante del Siglo de Oro Espaiol,
a través de uno de sus recursos mas
frecuentes, significativos desde el
punto de vista de la critica social, e
hilarantes en el tono de la comedia.
Las cuatro obras aqui revisadas son
la evidencia fehaciente del ingenio de
los autores para escenificar una te-
matica similar, con elementos drama-
ticos repetidos, pero que adquieren
en cada una de ellas una particulari-
dad otorgada, ya sea por el caracter
de los personajes, o bien por la for-
ma en que el autor establece las re-
laciones de éstos.

El juego del travestismo en el tea-
tro del Siglo de Oro Espafiol es, ade-
mas, una muestra clarisima para
comprender fielmente la vida y con-
tingencia de un teatro hecho pory
para el publico, atento a sus deman-
das, y capaz de traspasar la censura
moral a través de |a habilidad de sus
dramaturgos e intérpretes.

"Y aqui senado discreto;

el estudio ha terminado

ruego perdonar sus yerros".®
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