El encuentro
del desencuentro

Ramon Griffero

Ramén Griffero: Dramaturgo, director y socidlogo
{Universidad de Essex, Inglaterra). Licenciado en
estudios teatrales (Universidad de Lovaing). Fundador
del Teatro Fin de Siglo - El Trolley, centro de
resistencia cultural al régimen autoritario donde
estrena Historias de un galpén abandonado
(1984), Cinema-Utoppia (/985),

99 La Morgue (/986). En el Festival Mundial de
Dramaturgia (Italia) estrena Extasis o las sendas
de la santidad y dltimamente Rio Abajo en

el Teatro Nacional Chileno (1995). Ha obtenido

el Premio Municipal de Literatura 1993 y 1997,

el Premio de la Critica 1985, 1988... etc. Sus obras
se han traducido al inglés, francés, portugués, aleman
e italiano y ha participado en diversos festivales

y foros internacionales de teatro.

provecharemos estas lineas para constatar el

desencuentro latente entre los dramaturgos

chilenos y sus instituciones culturales y el de-
sencuentro con sus impares franceses.

Es extraiio como dramaturgo, asistir a un en-
cuentro de dramaturgos en Chile considerando que en
los diecisiete anos de dictadura nunca las universida-
des ni institutos culturales organizaron un ciclo de una
semana con encuentros, foros, lecturas dramatizadas
de la dramaturgia chilena.

Lo que habla muy bien de nuestros dramaturgos
en tanto voces que no podian ser difundidas oficial-
mente en aquel nebuloso periodo.

En los siguientes afios de democracia 1990-
1998* tampoco las Universidades o el ITl en el marco
de su Festival de Naciones han programado encuen-
tros similares de difusion y puestas en espacio de
dramaturgos nacionales.

Menos atin pensar que las instituciones se pre-
ocupen de traducir sus obras para su difusion interna-
cional, como el esfuerzo realizado ahora para traducir
a los dramaturgos franceses al espafiol.

{Que motivara que este dispendio de energia se
haga con lo ajeno y no con lo propio...!

;Serd que adn persiste la admiracion colonialista
hacia el centro?

(Nada de lo anterior, sin embargo, ha impedido
la existencia y desarrollo de nuestra escritura teatral.)

Esto contrasta con la actitud de la institucio-
nalidad francesa, que tiene claro que su presencia
como naciéon y potencia cultural se centra en la
permanente difusion de sus expresiones artisticas.

En el marco de esta politica, afirmaria que este
encuentro no fue mas que una feria de difusion de la
dramaturgia francesa para poder reposicionarse en
mercados que antes fueron mas suyos.

'Una excepcion es la Muestra de Dramaturgia realizada desde 1996 por la Secretaria de Comunicacion y Cultura, la que lamentablemente
en su ultima version disminuyd la presencia de dramaturgas, abriendo un espacio para escritura de otros géneros !?
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DIALOGO DE AUTDRES FRANCESES CON EL COMNO SUR

Excelente la preocupacion del gobierno francés
para mantener viva su imagen cultural en el exterior y
saber estructurar con los locales mecanismos de
difusion de su escritura que, de otra manera, no
tendriamos la mds minima informacion, sobre todo
porque efectivamente la escritura francesa ya no tiene
esa influencia sobre la periferia como en los periodos
de Anouihl-Camus-Genet-Sartre-Claudel, etc.

A esto se afiade que este encuentro no conlleva
que cuatro dramaturgos nacionales viajen a Paris y ahi
los mas relevantes directores franceses les hagan sus
puestas en espacio, en un lugar céntrico de la ciudad y
sus textos estén disponibles en lengua local para el
medio teatral francés... Claramente no es un intercam-
bio cultural.

Es una planificacion para la difusion de dramatur-
gos de Francia en Latinoamérica. De ahi el escaso
interés de la mayoria de los participantes franceses
para informarse de nuestro teatro.

Sepamos donde nos situamos y seamos inge-

_nuos por diplomacia, no por ignorancia.

De ahi que el titulo de mi ponencia fue orfandad
y autonomia dando a entender que desde donde escri-
bimos es tan diametralmente opuesto a desde donde
escribe un dramaturgo francés, que nuestra condicion
de huérfanos frente a la insercion social en nuestro
territorio no es comparable con su calidad de nifos
mafosos de familias bien constituidas. El ser huérfano
obliga a la autonomia, creer en si mismo, generar por
si mismo, autosustentarse, autofinanciarse y auto-
producirse. Auténomos porque nada tenemos ni nada
nos dieron.

De ahi que nuestra escritura no puede surgir
mas que de la necesidad espiritual y no como un
artefacto cultural a realizar para ocupar espacios
otorgados.

No es necesario que, cuando se establece un
encuentro, nazca alguna relacion fructifera. Sucede a
menudo que el encuentro sirve, como en este caso,
para sefialar desinterés, silencios, didlogos paralelos,
soliloquios, mondlogos.

En cuanto a la escritura difundida.

Los dramaturgos franceses de los noventa que

aqui se promovieron parecen ser diferentes versiones
de una misma escritura.

Si bien las temdticas cambian, su manera de
escribirlas corresponde al mismo marco de estructura
dramitica, lo que las hace uniformes, ya que la historia
demuestra que es en las diferentes maneras de contar
que el contenido se renueva.

{Por qué esta uniformidad, cuyas caracteristicas
principales se centran en una reiterativa y barroca
elaboracién del verbo, en obras de largos monologos
y visiones internas de los personajes sobre su entorno!
Lo que se considera una escritura basada en la poesia,
es decir, en la no forma como se habla, lo que es
esencial a la literatura: no se puede hablar como se
escribe; en estructurar frases bien compuestas que
tengan sonoridad, ritmo en su pronunciacion y belleza
en su evocacion. Por supuesto que aquello no es un
defecto sino una virtud de un texto... Una virtud que
puede corresponder al rostro, para ser metaforico,
pero, jdonde estd el resto del cuerpo!?

Es decir, su concepcion escénica, lo que propo-
ne para el formato... jo dejaron de escribir para el
espacio escénico y comenzaron a escribir para el
director?

Es entendible dentro de la evolucion escénica de
las dltimas décadas, donde los directores comenzaron
a elaborar su propia escritura espacial (lenguaje para la
escena), donde el texto quedoé reducido a una minima
expresion... Transicion necesaria también para el dra-
maturgo que, frente a las nuevas miradas sobre el
espacio, implicaba una escritura intrinsecamente liga-
da a éste.

Pero esta dramaturgia francesa contemporanea
optd por reducirse a entregar el texto, el verbo
imagen, casi desligado de estructura escénica, para
dejar al director asumir aquello.

Recordemos que en la historia reciente fueron
los dramaturgos Buchner-Maeterlinck-Maiakovski-Vi-
cente Huidobro-Beckett- quienes generaron nuevas
estéticas escénicas al proponer, junto al texto, su
estetica de representacion para el escenario.

Y ahi se transformé su aporte en un aporte
universal para el teatro de Occidente....
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RAMON GRIFFERO i}

Textos que se centran
netamente en lo literario no
generan aporte hacia el len-
guaje escénico; por ende, es
minimo ‘su interés en tanto
comparacién de bulsquedas
dramaturgicas.

De ahi que la linea lite-
raria de la escena francesa la
mantiene en el globo de vidrio
de su propia lengua.

Nuestros referentes tea-
trales contemporaneos, al ha-
berse desligado de las corrien-
tes teatrales del centro, han
generado su propio referente
al interior de su territorio, y el
discurso del centro deja de
existir como discurso domi-
nante de anilisis. Y, por lo
tanto, pierde su poder como
marco de referencia. La es-
tructura del texto ya no es
similar a..., ni el modelo de
actuacion a... etc., etc.

Sélo cuando el centro
asuma este cambio en los
paradigmas culturales es que
podremos comenzar a dialo-
gar, a encontrarnos.

El discurso teatral fran-
cés aln cree ser hegemonico
(autorreferente) y no entien-
de que la teatralidad se ha

Chile, Fértil Provincia...,
examen de egreso de alumnos de la diversificado mas alld de sus fronteras...

Escuela de Teatro de la Universidad Catélica. La no percepcion de lo anterior genera discur-
Dramaturgia y direccion: Ramoén Griffero, 1997.

sos teatrales que no se encuentran con los nuestros
pero que si fueron ampliamente debatidos entre ellos.
Asi como los nuestros no fueron escuchados, dialoga-
Mos entre NOSOtros.
El encuentro como muestra del desencuentro.
Un choque llamado postcolonial entre el centro
y la periferia ya auténoma.
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