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Théatre du Soleil, de Ariane Mnouchkine:

Utopias y realidades en
el reino de lo posible

Luisa Ulibarri Lorenzini
Periodista

a presencia sostenida del Théitre du Soleil den-

tro del paisaje teatral francés durante mas de

treinta afios —nacié en |964— equivale casi a un
territorio muy particular, Un islote de la fantasia en
este mundo de utopias desaparecidas, que ain mantie-
ne casi exactos los codigos éticos, estéticos y la
relacion con la escena y el escenario de los comienzos
de su historia. Cuesta comprender hoy cémo la com-
paiiia creada por —y alrededor de— Ariane Mnouchkine
mantiene sus postulados, su apuesta teatral y artistica,
su relacién con la dramaturgia del pasado, con la
contemporaneidad, con los textos y creacién colectiva
del presente, con la academia, con la tradicion occi-
dental y oriental .

Con la vida toda, en buenas cuentas, durante
mas de tres décadas.

Y, lo mas complejo, cémo logra atin mantener su
estructura organizativa, administrativa y gestionaria
—una cooperativa obrera, con una subvencién estatal
no desmesurada, en la que todos, de capitdn a paje,
ganan el mismo sueldo— ademds de una politica de
publicos que le permite mantener de bote en bote los
viejos hangares de La Cartoucherie de Vincennes, Bois
de Boulogne, en cada uno de sus montajes, a veces
unas sagas de cuatro horas de duracion escénica, Las
estadisticas sefialan que el teatro francés ha sufrido
una importante merma de publico en los Gltimos afos
pero, Du Soleil, no.
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Ariane Mnouchkine y Luisa Ulibarri.
Una pregunta incontestada

Mnouchkine —quien en 1997 estuvo en Chile de
paso de un periplo por Tahiti y Brasil y pudo encon-
trarse fugaz y maravillosamente con un publico dvido
que vio su filme Au soleil, méme la nuit y debatir de
un modo abierto, gentil, generoso sobre sus métodos
y sus obsesiones— habia representado siempre para mi
una pregunta incontestada. Algunas huellas o réplicas
del método y estilo de trabajo de Du Soleil habiamos
conocido en Chile durante los afos 80, con los
Shakespeare de la compaiia Teatro Circo que cred
Andrés Pérez, justamente después de trabajar algunos
afios con Ariane. Y no solo los Shakespeare, porque
bien sabemos que todo Andrés, desde sus montajes
callejeros, la 6pera, incluso La Negra Ester, exudan
presencia, estilo y sudor mnouchkiniano, si es que ese
término existe.

Conocer Du Soleil desde las visceras fue una
empresa no tan facil que me propuse, al elegir Con-




cepcion y gestion creativa y administrativa del
Thédtre du Soleil como investigacion para la obten-

cion de un D.ESS. en Francia hace cuatro afos. La
compafiia celebraba entonces su Gltimo afio de repre-
sentacion del ciclo Les Atrides, de Esquilo y Euri-
pides, y entraba en uno de esos recesos que solo el
teatro francés subvencionado permite procurarse,
para ensayar, en los proximos seis meses o el afo
siguiente, el montaje que vendria a continuacion.

Una sintesis -muy sintesis— de este trabajo es lo
que intentaré mostrar en este numero de revista
Apuntes, dedicado a la relacion Chile-Francia en el
plano teatral.

En junio de 1993, Du Soleil registraba veinte
puestas en escena, 3.361.354 espectadores a lo largo
de su historia y una subvencién anual de 7.050.000
francos. Es decir, alrededor de 160 millones de pesos.
Con sus propias leyes y un estilo de trabajo que escapa
a las concesiones, y en una prictica teatral donde
convergen la comedia dell'arte, el teatro kabuki, el
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khatakali y autores como Shakespeare, Moliére, Esqui-
lo, Euripides y también dramaturgos contemporaneos
como Arnold Wesker y Hélene Cixous, la compaiiia
seguia, y sigue siendo, un espacio donde los suefios y
la experimentacion teatral son posibles. Donde se
puede jugar, luchar contra la fugacidad del tiempo,
reflexionar sobre la condicion humana, bajo la aparien-
cia de una gran fiesta ceremonial.

Por cierto, nadie duda ahi que la constelacion
central es Ariane Mnouchkine —con todos los pro y los
contra que esto representa. Y la pregunta recurrente
e insoslayable es, jqué pasara con Du Soleil cuando
Mnouchkine no esté! En una de esas investigaciones
habituales del Departamento de Estudios del Ministe-
rio de la Cultura, Ariane ocupaba el puesto nimero 34
de notoriedad, en una larga lista que incluia, entre
otros nombres decisivos del teatro francés, a Moliére,
Shakespeare, Racine, Séfocles, Gatti, Strehler, Wilson,
Brook, Barrault-Renaud, entre muchos.

Por otra parte, el balance de la compaiiia de los
anos 1991 y 1992 mostraba un raro equilibrio entre su
dimension creativa y administrativa: por primera vez
no habia deudas y la respuesta del piblico, en Francia
y el extranjero, era creciente.

Nacida en medio de un paisaje universitario, Du
Soleil eligi6 desde siempre lugares no tradicionales
como un circo, fabricas (Renault, Citroen) como sitios
de representacion hasta recalar, durante 1970, en la
Cartoucherie de Vincennes, viejo deposito de armas y
municiones en un hermoso parque parisino. Se habla
siempre de la compafia como de un teatro-escuela
permanente, heredero de las tradiciones de Copeau y
Vilar. De una compaiiia hors de, fuera del sistema y que
busca su autonomia y legitimacion, no permitiéndose
hipersubvencionarse y escapando constantemente del
poder y la burocratizacion.

Es mas: el poder y el Estado francés no aman
precisamente a Du Soleil, ni entre las izquierdas ni las
derechas. Pero la compania sigue existiendo con un
deseo infinito e inacabado de contar la historia del
mundo, en un teatro ceremonial que es la colectiviza-
cion de los suefios, el lugar de la fiesta, de la epopeya,
del hombre.
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Un poco de historia

Hija de un productor de cine, directora en 1959
de una agrupacion de teatro universitario y recién
llegada de un viaje por Oriente, Mnouchkine crea Du
Soleil, homenajeando en su nombre a Renoir, Cukor y
Ophuls, cineastas de la luz y del sol, como una Scop
(Cooperativa obrera de produccién). Representa a
Gorki, a Gautier, matriculaa la troupe entera en clases
de acrobacia y monta su primer éxito, La cocina, de
Arnold Wesker, en las cocinas de un gran restaurant.
Las ensefianzas de Copeau y Vilar, quien transformé la
corte de honor del palacio de los Papas en Avignon en
escenario teatral, son decisivas, y proponen una nueva
estética de la puesta en escena. Una visién de reen-
cantamiento, que se enriquecerd después con los
montajes Ricardo Il y Noche de reyes en la Car-
toucherie de Vincennes.

Luego del éxito inesperado e insoslayable de La
cocina, y de una version de Suefio de una noche de
verano de Shakespeare, la compaiiia decide renunciar
a los textos e, inspirada en las narraciones populares
y una historia que es patrimonio comun de los france-
ses —la revolucion francesa- nace 1789, obra que
marca la impronta de un teatro de alegoria, 6pera,
marioneta, creacion colectiva e historia desacralizada.
Multiples interpretaciones para un mismo aconteci-
miento, planos diferentes, improvisacion, juegos de
fantasia. Es la primera obra montada en La Cartoucherie,
un espacio inesperado, de hangares rusticos e
incorfortables, y al que el publico asiste con mantas,
pues hace frio, pero donde la directora acoge desde la
entrada y ofrece café y alimentos en los intermedios.

Con el mismo método surgira 1793, uno de los
mas bellos montajes de Du Soleil, dice la critica. Luego,
La edad de oro, situada en la época contemporanea,
perointerpretada bajo la forma de la comedia dell'arte,
la creacién musical y la coral. Algunos textos de
Labiche y Shakespeare son el punto de partida a una
improvisacién en la que el piblico —muchas veces cam-
pesinos y mineros— interviene, corrige, aprueba o
desaprueba, sin que Mnouchkine haya leido o intenta-
do poner en practica los métodos de Brecht, pero con
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mucho de la herencia de Jacques Copeau. Mas adelan-
te vendra la creacion del filme Moliére, que no essino
un poco la propia historia de la troupe de Du Soleil y
el fin de una etapa de creacién colectiva que resulté
épica y tremendamente desgastadora.

La historia gestionaria y financiera del Théatre
du Soleil es de autonomia, de esfuerzo y de una re-
lacion tipo WimWenders (ni tan cerca, ni tan lejos)
con el Estado francés. Subvencionada timida y gradual-
mente por éste desde 1965 (de cinco a veinte mil
francos, luego a cien mil, que subitamente bajarian a
treinta mil), la compaiiia crea en 1970 la Asociacion de
Amigos del Théatre du Soleil y, en 1970, comienza con
180 mil francos una subvencion permanente y ascen-
dente, segun el curso de la historia y los acontecimien-
tos politicos del pais. Amigos como Maurice Béjart,
Jacques Brel y Joan Mir¢ oficiaran de mecenas pero sin
duda, después de los exitazos incuestionables de 1789
y 1793, Du Soleil se transforma definitivamente en una
compania hors commission y no debera dar examen afio
a afo sino mostrar ciertos documentos artisticos y
contables necesarios para acceder al estilo de subven-



cion que, en 1993, ascendia a 7 millones 50 mil francos.

Un aliado clave en estos ascensos serd Robert
Abirached, colaborador del Ministro de Cultura Jack
Lang, quien argumenta que Du Soleil es un teatro de
una exigencia artistica absoluta, que tiene vocacion de
servicio publico, que investiga continuamente, inventa,
y se nutre de sucesivos aprendizajes, ademads de ser
culto y a la vez popular.

Pero Mnouchkine no quiere hacerse hipersub-
vencionar. No se trata de negociar como vendedores de
sopa. Sdlo queremos lo necesario para trabajar y existir. La
ayuda recibida no debe significar una funcionarizacién de
nuestra compaiia, senala.

Y no son frases para el bronce. El contraste de
los aportes al Théatre du Soleil en relacién a los
montos de otras compaiiias, las nacionales, como la
Comédie Francaise (1 12 millones en 1993), o el teatro
de La Colina (30 millones) o el Odéon ( 45 millones)
es elocuente.
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LUISA ULIBARR -

Shakespeare y Cixou: autores, otra vez

Durante la década de los 80, Mnouchkine co-
mienza a estudiar a Shakespeare, pero para mostrar
una tragedia contemporanea, del presente. Elige No-
che de Reyes, Ricardo Il y Enrique IV. A su
manera, naturalmente. Acudiendo al teatro japonés, al
No, al kabuki, y naturalmente a las mascaras. Las
imagenes nacen alli como metifora del mundo, nutri-
das por la imagineria policroma de un Oriente femeni-
no, en el caso de Noche de reyes. Ricardo Il re-
mitird a la Edad Media de los sefiores y samurais.

Seran tres afios de aprendizaje del teatro como
acto sagrado, como acogida, como misién, como
fuerza y una descomunal fatiga colectiva. También
comenzaran las deserciones entre los actores de la
compaiia. Y aqui Mnouchkine llega a la conviccion,
como Artaud, que el teatro es oriental.

Nuevos afios, decisivas blsquedas. Luego del
éxito incuestionable del ciclo shakespeareano, Ariane
suefia mas alto, mas cerca: realizar un montaje con-
temporaneo basado en la tragedia de Camboya. Y este
suefio traera consigo, por primera vez, a un escritor
trabajando en vivo y en directo para la compaiiia,
Héléne Cixous, autora de la obra que a fines de 1997
se estrenaba en La Cartoucherie, al regreso de su gira
y venida a Chile, Es enero de 1985, y luego de un viaje
junto a Jean Claude Barriére por el territorio en
conflicto, nace una historia no de genocidios, pero si
de un pueblo. Cuatro horas de representacién, con un
modelo shakespeareano incuestionable, pero como
protagonistas khmer camboyanos. Otra vez el tema de
las utopias y las imposibilidades de una reconciliacién,
de guerras fratricidas y una urgente actualidad.

Entre 1986 y 1987, Cixous escribe L'Indiade,
obra que se representa hasta fines de 1988. Largo
poema tedrico y magico, epopeya chejoviana sobre
héroes, hombres y polvo o nada. Es la independencia
y la division de dos Pakistan, la angustia y la exaltacion.
En estas dos ultimas obras, el chileno Andrés Pérez
representa papeles decisivos. Y la metfora se prolon-
ga. Otra vez el cruce de culturas, oriente-occidente, el
dolor, el sacrificio y la separacion. También, una ma-
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nera de traer el presente a la escena teatral, tal como
lo serd el ciclo de tragedias Les Atrides, de Euripides
y Esquilo, que también son una alegoria al drama en la
ex Yugoslavia. Los personajes, como los de las trage-
dias griegas, atrincherados en el circulo cerrado de sus
crimenes, su culpa, marcados por un destino implaca-
ble, y la eterna pregunta de Mnouchkine: ;qué es el
teatro, cual es su mision, sino la de contar todo lo que
es humano!

La prensa es elocuente con este ciclo: Sirviéndose
de atavios negros, rojos o dorados, y un magquillaje espeso
que toma el aspecto de mascara y gesto codifi-
cado, Ariane Mnouchkine torna mds compren-
sible el cardcter sagrado de la tragedia griega.
Otra vez Du Soleil aparece obsesionado por la
lucha fratricida, la lucha a muerte en el seno de
una intimidad. La guerra y la destruccion entre
los mas proximos. En una entrevista con Le
Figaro, la directora dice: Luchar contra un
nazi es una cosa. Luchar contra el propio padre,
0 un primo, ser traicionado por un vecino, ser
denunciado por un tio, eso es otra cosa. Eso es
lo incomprensible, es el misterio de todo. ;Por
qué el amor no es eterno? ;Por qué el perdon es
tan imposible? Esas son las preguntas que
hacen parte de las grandes obras.

Les Atrides viajaa Montreal y Nueva
York entre 1992 y 1993, luego a Praga, y el
entusiasmo es infinito. El New York Times
considera la visita de la compaiiia como el
acontecimiento teatral mas prestigioso del
afo, pero paradojalmente, el menos suscep-
tible de dejar una influencia o una imitacién
Su antirrealismo influenciado por Asia y una
docena de culturas que llegan hasta Bali, estdn
demasiado lejos de lo americano.

En Francia, esta vision de lo oriental se
explica mas por la crisis del teatro occiden-
tal que por un reencuentro con lo étnico.
Ademds, se trata de una cuestion de atmos-
feras: Noche de reyes jamas encuentra
una referencia a la India, pero hay toda una
coloracion emocional y visual que remite a

ese pais. La pintura, las miniaturas, las escenas eroticas,
la gestualidad, la técnica del actor. El cuerpo, intentan-
do revivir por todos los poros, el alma, también.

En La historia terrible e inacabada de
Norodom Sihanouk el desafio era mostrar un Orien-
te real o una Camboya de este siglo sin folklorismo
pero con una propuesta estilizada, con los bellos
juegos de manos, el maquillaje decorativo. En Les
Atrides, Du Soleil logré mostrar las atrocidades en
escenas casi desnudas, despojadas, pero con un movi-
miento y una energia incomparables.

El teatro de Ariane Mnouchkine: Du Soleil.
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Este interculturalismo no ha dejado de tener
detractores que acusan a esta compaiiia de producir
una cultura consumible, radical, irreductible y que no
escapa a las contradicciones histéricas de nuestra
época.

La fuerza de un proyecto

En el plano de la gestion administrativa —y al
margen de la subvencion del Estado— la comparia Du
Soleil ha desarrollado un estilo y una politica de
clientelas y fidelidad teatral casi de un modo permanen-
te, nada sofisticado, mas bien artesanal. La politica de
publicos es su fuerte, pero para desarrollarfa nunca
han disefado un marketing agresivo sino la fuerza del
propio proyecto y su relacion, casi persona a persona,
con cada espectador: se le hacen encuestas en cada
funcion para definir su perfil y sus gustos y se lo
mantiene informado con cartas y noticiosos avances
de los proyectos. Asi, el mailing del teatro esta repleto
de seguidores de muy distintas edades, ocupaciones,
nacionalidades.

Con la gestion de las platas, la cosa es mds
simple. Sélo una administradora muy joven, Nathalie,
llevaba las cuentas, los balances y el tema de la conta-
bilidad en un equipo formado por un promedio de
sesenta personas al momento de esta investigacion,

Con la subvencion del Ministerio de la Cultura,
Du Soleil paga el arriendo de ese mitico teatro, la
electricidad, la calefaccién y toda la infraestructura de
una sala que no tiene mas de 400 metros cuadrados.
Luego estdn los salarios—en 1993, eran de 9 mil francos
para cada uno, sin rangos ni jerarquias, incluida
Mnouchkine- y sin duda el pedazo mas grande de la
torta se lo lleva la produccion de los especticulos. La
sastreria, el taller de iluminacién, el de los musicos y la
lutheria, todo funciona en la Cartoucherie, dejando
apenas un segundo piso —una sala colectiva, donde se
sellan las invitaciones, se sacan las cuentas, se toma
café, se acaricia a los gatos que abundan— para oficina
y administracion del teatro.

La Scop, o Cooperativa obrera de produccién,
tiene un directorio que se redne dos veces por afio, en
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el cual dos de las ayudantes de Mnouchkine toman con
ella las grandes decisiones. La subvencion se entrega a
través de un depésito en el banco Crédit Lyonnais, no
sin antes haber enviado certificados con balances,
cronogramas de actividades, resultados de las funcio-
nes en Paris y las giras, otros ingresos, etc, etc.

El periodo mas complicado es quince dias antes
del estreno de un especticulo que se ha ensayado
meses. Cuando no queda ni un franco en caja y hay que
improvisar campaas de prensa, afiches y programas.
Si el saldo es en contra, entonces Ariane Mnouchkine
se peina su blanco cabello, ensaya la mas gentil de las
sonrisas y realiza una visita de estilo al Crédit Lyonnais:
igual, al final, si los banqueros quieren asisitir, deberan
pagar su entrada y... jamas llegar tarde a la funcion. El
teatro no deja entrar a nadie una vez comenzado el
espectaculo. Ni siquiera al Ministro de Cultura.

Un espacio de fiesta, libertad y ditirambo

Hay un aspecto que tiene que ver con la re-
flexion detrds de la escena que —a manera de postfacio
y de mirada a distancia— también incluyo en mi andlisis
de la Compaiiia Théitre du Soleil. Es justamente esa
aparente resistencia al discurso tedrico subyacente en
todas las apuestas teatrales de Mnouchkine. La im-
pronta de un teatro cuya propuesta equivale mas bien
a un conjunto de practicas que al resultado de un
discurso. Y, sin duda, este gesto esta muy lejos de ser
involuntario o producto del azar.

La prevalencia del texto por sobre la puesta en
escena, principio que fundamentaba la teorizacion de
la tragedia desde la Poética de Aristoteles, estd en
cierto modo puesto en cuestion por Du Soleil. La
racionalizacion cerrada de la escritura es trasgredida
aqui por un conjunto de practicas e improvisaciones
que constituyen en si mismas un sentido, una fractura
de lo cotidiano, una posibilidad de lectura abierta, una
espontaneidad creativa que se traduce en espacio de
libertad.

Sin duda, Ariane es la depositaria de una tradi-
cion teatral de un principio de libertades artisticas que
permiten travestir a Shakespeare en kabuki, privile-
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giar el especticulo antes que la formalidad del texto y
—siguiendo la tradicion de Jean Vilar— acoger y unir al
publico, integréndolo o reinsertandolo a una comuni-
dad de culturas de la que muchas veces pudo sentirse
excluido. Pero su trabajo asiste casi siempre a una
doble ruptura: por un lado, corta con la concepcion
racionalista, por otro, toma distancia con todo aquel
que quisiera ver en el teatro la simple expresion de una
lucha de liberacion social.

Tampoco es casual su relacion con el Estado
francés y su independencia de los poderes publicos:
hay entonces constantemente una reivindicacion del
espacio de libertad, en todo sentido, para el teatro, y
por lo tanto, |la permanencia del espacio de las utopias.

Finalmente, todo el teatro, la puesta en escena
del Théatre du Soleil, ha conseguido encarnar el
espiritu de la fiesta y de lo ceremonial. En cada
propuesta de Ariane Mnouchkine, la tragedia entre los
pueblos y la provocada por las pasiones humanas, lejos
de ser la negacion, es la prolongacion del ditirambo y
de la fiesta popular. Abriendo el espacio escénico,
liberandolo de convenciones y ataduras, y permitien-
do todas las trasgresiones posibles —incluso aquella, la
de la emancipacion de la autoridad que dan los textos—
Du Soleil emerge, en estas tres décadas de existencia
ininterrumpida, como una fiesta y un constante y
necesario ejercicio de decontruccion liberadora, de
definitivo impetu creador.

Creacion colectiva del Théitre du Soleil, puesta en escena de Ariane Mnouchkine,
Cartucherie de Vincennes, 1972.




