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Con respecto al grupo

Corria el afio 1985 cuando deci- _
dimos crear un grupo, tras haber
montado Recordando con ira en un
curso en la Escuela de Teatro de la
Universidad Catolica. Esta obra la |
llevamos a provincia e hicimos una
temporada en distintos teatros
santiaguinos (El Angel, La Feria, Parque
Bustamante, Disco Neo, etc.), peronos dimos
cuenta que no es suficiente tener sélo una
obra en comiin: faltaban otros ingredientes
mucho masimportantes para tener un grupo.

Después de un tiempo decidimos volver
alacarga, esta vezlosintegrantes eramos casi
los mismos. Hicimos un taller en el cual vol-
camos toda nuestra creatividad un poco pas-
mada en los ultimos afios. Ahi nacié El
monstruoso orgasmo de Tokito, unaobraque
pretendia juntarnos nuevamente en algo
nuestro, un teatro muy interno, peronos salio
tan interno que no la entendi6 nadie. Gracias
a Dios a una alumna que estudiaba critica
teatralen Alemaniale encantd, jy laentendio!
La critic6 en una prestigiosa revista alemana
y ahi nos dijimos: jEstamos haciendo teatro
aleman! jEse es nuestro problema! Por eso
luego de un tiempo naci6 Ensalada a la chi-
lena (otra creacion colectiva), un juguete tea-
tral bien chileno, dividido en tres cuentos.
Nos fue de pelicula, le gusto a la gente, a los
criticos, hasta ganamos plata (bueno, plata

plata, no, algo que se parece a pla-
ta). Pero esto nos sirvié para seguir
juntos, para atrevernos otra vez y
" para darnos cuenta de que podia-
mos hacer cosas, malas o buenas (es
_ tan dificil saberlo), pero hacer co-
' sas. También nos sirvié para reen-
" contrarnos con nuestra profesion,
aprender a querer seractor y pelear
por ello. Con ese impetu nos involucramos
nuevamente en un proyecto comun.

Y fue este proyecto (llamado “el de los 30
anos”) el que presentamos a la Escuela de
Teatro de la Universidad Catdlica, la que nos
prestosuapoyo, sinel cual nadadeloquehoy
estoy contando se habria hecho realidad.
Agradezco a la Escuela de Teatro, y al Teatro
dela U. C, por la confianza con que nos aco-
gieron.

Con respecto a la obra

(Quién me escondié los zapatos ne-
gros? surge del hecho fortuito de que los
actores del grupo Teatro Aparte somos todos
nacidos el ano 1961, y que este afio cumpli-
mos treinta afios. Eso con respecto a lo
anecddtico. Lo escondido y verdaderamente
fundamental era que, al cumplir 30 anos,
comenzabamos a vivir una nueva etapa, una
nueva vida. Dejabamosla nifiezinfantil, llena
de suenos y esperanzas, “para entrar a paso
lento, a la larga madurez”. Y para eso quisi-




mos recordar, profundizar en nuestro pasa-
do, pensar en nuestras vidas... La palabra
nostalgia daba vueltas en nuestro inconscien-
te mas consciente: algo pasa hoy con la nos-
talgia, habia ennosotros undeseoderecuperar
objetos perdidos, vivencias.

Hemos depositado tanto y parece que
queriamos cobrar, tener unrecibo de nuestro
pasado, algo que nos haga pensar en lo que
vivimos, lo que vivimos y no lo que pasamos asi
por encima como ahora, como estos tiempos
que no dejan espacios ni para mirar. Era tan
importante darnos cuenta de lo fundamental
que fueron nuestros padres, el colegio, una
antigua polola que se fue, un reto, un miedo,
el barrio, el kiosko... ;Quién me escondio
todasesas cosas? ;Quiénme escondié Kimba,
la revista Mampato, los almuerzos en familia
(ahora todos comen en bandeja), los paseos
con mi papd, La guerra de los botones,la TV
en blanco y negro, el tiki-taka, los amigos del
Quisco, los goles de Caszely, mi polera celes-
te conla que pedia pololeo? ; Dénde esta todo
es0? ;Quién me responde por todo eso?
;Donde estan escondidos mis recuerdos... y
los de Magdalena, y los de Gabriel, y de
AlvaroylaNena?Y hoy, todo eso ha pasado,
ya no soy un nino, ya no soy un joven, soy un
hombre... ya no soy s6lo hijo, ahora también
soy padre. Parece que fue ayer cuando mi
mama me llevé de la mano al colegio por
primera vez, y yo ayer fui a dejar de la mano
a mi hija a su colegio...

Con respecto al trabajo

Lo primero que hicimos fue recopilar
material personal, sin limitaciones de puesta
en escena, ni temas, ni mucho menos conteni-
dos. Creimos que los contenidos irian
aflorando en la misma medida en que fueran
apareciendo nuestras vivencias.

Y asi, trajimos escritos los momentos
mds preponderantes de nuestras vidas, y co-
menzamosavomitar experienciasde todo tipo.
Los recuerdos infantiles fueron los primeros
en asomar, nuestra relacién con los padres,

| con el colegio, con el otro sexo... Timidamen-

teaparecieron los cuentos nunca contados de
Gabriel, las cientos de hojas y anécdotas de
Alvaro, la revelacion de la Magdalena al es-
cribir y la poesia de la Nena. Todo eso fue
aflorando como cuentos, como anécdotas,
como experiencias: experiencias que todo el
mundo ha tenido. La diferencia radicaba en
que éstas eran nuestras y en momentos muy
distintos a los vividos por otras personas:
cémo fueron la UP, el golpe, el gobierno
militar, todo eso a los diez o doce anos, y las
contamos desde esa perspectiva, desde la
mirada del nifio.

No quisimos hacer un juicio conrespecto
a nada: que lo hagan los historiadores o los
politicos. Nuestro deber es develar aquello
que estd escondido, aquello que no aparece o
no se puede decir, esoque estd en el alma y no
en la cabeza. Dejamos hablar a los sentimien-
tos, a lo sensible, al humor que esta detras de
lo tragico. Queriamos que la gente se encon-
trara con lo vivido, que lo mirara y en lo
posible se reconociera y creyera que eso que
veia era fantasia, pero una fantasia teatral, un
juego casi de nifios, un espectaculo que tenia
que tener en el publico una recepcion casi
infantil. Cuando hablo de infantil me refiero
a los sentimientos dispuestos a percibir, a
reir, allorar como nifio chico. Todo revuelto en
cuentos uno tras otro, en un ir y venir: asi
concebiamos el espectaculo, un correr de una
cosa a otra. No podia ser de otra manera, ya
que todoloque ahicontabamosera verdad, la
nuestra, por cierto.

Con respecto a la linea dramatica

El orden de las veintitantas escenas y la
linea dramética, como asi también lo que
uniera todo el cuento, nos tuvo de cabeza:
pasamosdesdeunos terroristas a unos excén-
tricos que andaban en metro, luego a unos
hombres de mascara blanca (esto no lo hici-
mos porque lo encontramos demasiado mo-
derno). En fin, partimos por lo primero, es
decir, establecer que obviamente esta crea-
cién no era ni mucho menos una obra
aristételica,a pesarde quealgunas escenasen




lo particular si tenian caracteristicas de esa
linea dramatica. Por lo tanto habia que buscar
un nexo, algo que amarrara toda la obra. En-
tonces pensamos que deuna forma u otra hay
un sepulturero que nos hace nacer y luego
OTrIr, y que con su presencia marca eso: una
presencia. El muestra muchas cosas, como la
muerte, la vida, el temor, y... podia ser el nexo
principal de la obra (de hecho asi ocurri6).
Como también lo es el coro, que entra a re-
flexionar sobre nosotros mismos y sobre los
otros, pero que esta alejado de nuestros
cuentos, en el seatido de que no contiene las
experiencias particulares de cada uno, sinoel
contexto comun. La intromision de ese joven
veinteariero que nos mira, nos ayuda y al
final...nos pela, amarra y le da un cierto orden
a nuestros cuentos, no cronolégico, sino mas
bien de ritmo y vertiginosidad. Es decir, y
aunque parezca cliché, “como la vida mis-
ma”. En otras palabras, n¢ es mas importante
tenerla primera relacién sexual que aprender
aabrocharse los zapatos, o el primer beso que
conocer el susto de un castigo; por lo tanto, el
orden de las escenas es un asunto netamente
teatral, en el cual el juego de la velocidad, el
pasar de una emocion a otra sin que el espec-
tador llegue a tomar conciencia si esta riendo
o llorando, el cambiar la forma pero jamas el
estilo, son los soportes de este montaje.

Con respecto a lo generacional

Al escribir una obra sobre gente de la
misma edad o época, fatalmente se cae en lo
generacional, pero nosotros no pretendemos
bajo ningin punto de vista atribuirnos la

representatividad de nuestra generacion ni
mucho menos que lo que hablamos sea la
gran verdad. Es més, creemos que han ocurri-
do muchisimas otras cosas que no contamos,
ya que no nos pasaron a nosotros. Es por ello
que la obra comienza con nuestros nombres,
nuestra fecha de nacimiento y el lugar del
alumbramiento.

Pensabamos, ;a quiénle vainteresar que
cuando nifio nos hayan encontrado feo o
cudndo nos regalaron una crema de belleza,
oirnos hablar de nuestros padres o acusarnos
de nuestras trancas?... Con el tiempo, al mon-
tar todas estas vivencias, empez6 a aflorar lo
teatral y fue esa vision de lo teatral, nuestro
estilo de contarlas cosas, el que hizo que estos
cuentos muy particulares se generalizaran
para asi llegar al espectador en forma mas
nitida. Creo que al correr de las funciones
(tres meses) esto se ha demostrado.

Con respecto a...

Estaexperiencia nos permitio reconocer-
nos en nuestro pasado, en lo que habiamos
vivido, en nuestros dolores, nuestra alegrias,
nuestras frustraciones, inmersos en las dis-
tintas épocas en que nos tocd vivir. En fin, un
sinniimero de experiencias acumuladas en
estos 30 anos ya pasados, ya vividos... Que-
riamos reencontrarnos con nuestra historiay
mirar hacia atrds, no volver al pasado en
forma lastimera o paternal sino nostdlgica,
asumiendo lo que nos toco vivir y contentos
de poder decirlo y seguir adelante. Poder
reconocerse. El arte no puede olvidar su pa-
sado, la modernidad no nos puede llevar a
una especie de amnesia colectiva y por eso
quisimos recordar.

Incluso me atrevo a decir: jqué ganas de
vivir todo de nuevo! Mas bien, qué ganas de
poderse observar a uno mismo de nuevo y
verse haciendo lo que hizo. Por eso escribi-
mos esta obra, por eso nacieron Los zapatos
negros. ;Quién los escondié? No sabemos.
Quizds cuando cumplamos sesenta y escriba-
mos otros “zapatos” lo podremos descubrir.
Ojala quenonostraicionelaarterioesclerosis. ®




