Reportaje a Cuento de Invierno

¢Lo ALEGORICO O LO REAL?

“Las obras de tipo alegorico persiguen satisfacer los paladares de gustos mds diversos con la presentacién
de un solo plato: para aquellos menos exigentes, les bastard con probar la dulzura que les proporciona el
uso del verso; para los de estomagos endurecidos, les parecerd interesante asimilar el sentido moral de la
historia; pero sélo el gourmet verdadero podrd digerir la Alegoria”. Sir John Harington (1591)*
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La complejidad poética
de Cuento de invierno

Obras del iltimo periodo de
Shakespeare, como Pericles, Cymbe-
line, Cuento de invierno y La tem-
pestad, han sido objeto de una con-
troversia critica por muchos afos.
Sin embargo, dos parecen ser los
puntos de vista que tienden a predominar en
los analisis:

1.- Que estas obras, en contraste con las
que forman el grupo predecesor -de las trage-
dias- tienden a denotar una especie de deca-
dencia en el uso, hasta entonces magistral,
del lenguaje y este mismo sentido decadente
parece traducirse en la caracterizacion y vi-
sion interno-sicolégica de la condicién hu-
mana por parte del autor. Se dice, a su vez,
que se aprecia la tendencia a querer sustituir
estos tres poderosos elementos por una pre-
ocupacion porlo alegoérico y lo simbolico con
técnicas un tanto debilitadas; que estas obras
fueron disefiadas para satisfacer la moda

= & imperante entonces en la corte del
rey James I; y de paso, Shakespeare
habria aprovechado de rechazar el
realismo apasionado y telurico que
habiasido tipicodel teatroisabelino
de entonces.

2.-Elotro puntode vista pare-
ce referirse al hecho de que, al al-
canzar el autor ya cierta edad -es
decir, al pasar los cuarentaafnos-, su tempera-
mento habria empezado a calmarse, teniendo
una tendencia a reparar mds en lo romantico
y lo fantastico. Con esta nueva técnica, logra-
ba distanciarse del mundo real, retrayéndose
en el de la leyenda y del mito y usandolo
como una manera de poder referirse a una
seriedemeditacionesdetipo filosoficoacerca
de los seres humanos, sus virtudes, sus lo-
curas. .

Ennuestra propiaépoca-post-freudiana
y post-marxista- hemosaprendidoareevaluar
este ultimo periodo de Shakespeare, a pesar
de nuestra creciente aprehension sobre las
instituciones humanas, con su fragilidad, ine-

*“Allegorical works seek, with one kind of meat and one dish, to feed diverse tastes. For the weaker capacities will feed
themselves with the pleasantness of the history or the sweetness of the verse; some that have stronger stomachs will,
asit were, take a further taste of the moral sense; a third sort more high-conceited than they, will digest the Allegory.”
Sir John Harington (1591).
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ficiencia y cardcter transitorio y la lenta llega-
da, a su vez, de una conciencia de la inter-
relacion que existe entre la humanidad y el
planetaen queletoca existir. Losacadémicos,
criticos y directores de teatro han empezado
a distinguir en estas obras un significado de
tipo mas profundo y duradero que aquél al
que se asocia normalmente la noci6n de ro-
mance 0 cuento.

El critico inglés Milton Shulman, sin
embargo, no coincide con esta apreciacion,
segilin nos dice en la critica que hizo de la
produccién de Pericles en Londres (1968) de
la RSC (Royal Shakespeare Company), bajo
la direccion de Trevor Nunn, donde describe
la obra Cuento de invierno como: “...(this)
popular nonsense” o una “total estupidez™?,
agregando que Shakespeare mismo se hubie-
se reido de nosotros por querer interpretar
esta obra como una alegoria portadora de
algun tipo de mensaje.

Trevor Nunn responde: “...estas obras -
del altimo periodo- poseen una gran sintesis
y complejidad. Estilisticamente, estdn cons-
tantemente mostrdndonos maneras nuevas
de ver y rompiendo viejas reglas. Desafian
todo intento de querer referirse a ellas “en
pocas palabras” o de resumirlas, y requieren
de un gran esfuerzo para lograr ser com-
prendidas en su cabalidad. Hoy por hoy,
obras como ésta le estdn hablando a un pi-
blico, a una época, que necesita poseer una
serie de certezas morales; pero las soluciones
que Cuento de invierno nos aporta no son ni
claras ni precisas (...) una vez mas,
Shakespeare esta interpretando la vida mis-
ma y, al mismo tiempo, ofreciéndonos su
mensaje como el masgrandedelosdesafios.”?

Antes de referirme a la produccién de
Cuento de invierno, bajo la direcciéon de
Ramén Griffero y la compaiiia de Teatro
Itinerante, quisiera expandir mi andlisis de la
obra sin dejar de mencionar lo que el distin-
guido critico inglés, F. R. Leavis, dijo sobre
ella: “...a supreme instance of Shakespeare’s

poetic complexity -of the impossibility... of
considering character, episode, theme and
plot in abstraction from the local effects, so
inexhaustibly subtle in their interplay, of the
poetry, and from the larger symbolic effects
to wich these give life”.* Se refiere a la difi-
cultad que existe (traduccién libre) “...en la
complejidad poética inherente al uso del
lenguaje que utiliza el autor, que hace impo-
sible la tarea de abstraer el efecto producido
entre la relacion personaje-suceso-tema-ar-
gumento y la inextinguible y sutil relacion
que existe entre la poesia, el didlogo y la
interaccion de los efectos y simbolos a que
éstos dan vida”.

Shakespeare, como siempre, adapté y
transformé una historia ya conocida -aunque
ya completamente olvidada- el drama
alegérico de Robert Greene, Pandosto, el
triunfo del tiempo, una historia de celos y
castigo. Conserva el meollo de la historia
pero, a su vez, hace un cambio muy signifi-
cativoy agrega otros personajes. Este cambio
fundamental es la resurreccion de Hermiona,
lo que permite que la obra termine con una
reconciliaciénen vezdeconlamuerte y deses-
peracion de la historia original. Lo nuevo lo
constituyen los personajes de Antigono,
Paulina, Autilico y el Bufén. El primero, Anti-
gono, le permitea Shakespeare poder enlazar
laacciony trasladarla desde Siciliaa Bohemia
(Armenia, en este montaje de Griffero) y el
segundo, Paulina, le ayuda a explicarnos la
desaparicién de Hermiona porunlapsode 16
anos. Autilico y el Bufén son también figuras
cruciales en la presentacién de la vida cam-
pestre-bucélica, que aparece en la segunda
mitad de la obra. Acotemos que éste es un
aspecto de la historia en el que el autor se
expande en detalle para asilograr encapsular
una de las mas profundas paradojas que con-
tiene Cuento de invierno. Revisemos, pues,
las paradojas que yacen latentes bajo el man-
to alegorico de la obra:

*La primera, es la interdependencia

1,2 y 3 Royal Shakespeare Company. Programa para la produccién en 1968 de esta obra en Stratford-on-Avon.
4 “The Common Pursuit”, de F. R. Leavis (Chatto & Windus 1952; Penguin 1962).
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Cuento de invierno. Folo: Juan Claudio Matossi.

entre los conceptos de verdad versus mentira:
la verdad queexisteen la pureza de Hermiona
sedistorsionaatravésdeloscelosylafuriade
Leontes, transforméndose entoncesenla men-
tira de su supuesta infidelidad con Polixenes
(una mentira en la que Leontes insiste en se-
guir creyendo, contra la conviccién que existe
en la corte y la autoridad con que hablara el
oraculo); Paulina usa la mentira sobre la
muerte de Hermiona para poder preservarsu
propia verdad, hasta que Leontes haya de-
mostrado un verdadero arrepentimiento por
las terribles acciones que ha cometido. De la
misma manera, la verdad sobre la identidad
de Perdita se esconde bajo el disfraz de una
muchacha campesina y el amor de Florizel
por ella permanece maldecido por el padre
de éste, hasta el momento en que Perdita nos
esrevelada comola verdadera hijade Leontes.

*La segunda paradoja versa sobre el
efecto que la influencia del tiempo tieneen la
narrativa de la historia. Shakespeare lo saca
de dentro de sus limites convencionales y
alegéricos y lo usa dentro de una esfera que
los fisicos post-Einstein llamarian relativa. El

lazo de amor que existe entre Leontes y
Polixenes, por ejemplo, ha perdurado desde
los tiempos en que ambos eran twin lambs who
frisked i’ the sun ° hasta la madurez. Sin em-
bargo, esta aparente indisolubilidad se rom-
peentansolouninstante.Y para reestablecerla
se demorardn 16 afos. En términos de pura
técnica teatral, la ruptura que hace Shake-
speare de las unidades aristotélicas nos deja
casi sin aliento y son, genuinamente, revolu-
cionarias. Lo que antes se vislumbraba como
increible -la destruccién de una relaciéon de
una gran profundidad por la més fitil de las
razones y su reevaluacién luego de haber
experimentado su pérdida- es un elemento
que hoy podemos reconocer como parte de
una verdad tanto sicolégico como emocional.

*La tercera de las paradojas que Shake-
speare trata de resolver es la contradiccién
versus la armonia, entre los siguientes opues-
tos o polaridades: los valores que priman en
la vida citadina y los que existen por contra-
posicion en la vida campestre; el estilo de
vida de la clase alta por contradiccién con el
del pueblo (las cortes de Sicilia/Bohemia y la

5 Texto original de W. Shakespeare, que en traduccién libre significa: “eran ovejas gemelas que retozaban al sol”.




vida entre los pastores); lo bueno y lo malo (la
integridad representada por los humildes -
los pastores- versus la criminalidad manifes-
tada por Autilico); lo racional y lo irracional
(el nacimiento de un amor y amistad pro-
fundos y su abrupto término a causa de celos
injustificados); lo irreal y lo real (la irrealidad
de los mundos imaginarios que los nifios
viven en los cuentos narrados frente al fuego
reconfortante del invierno; y la realidad cor-
porea de una Hermiona, objeto del amor de
Leontes que, luego de convertirse en una
estatua sin vida, lc")gra esconder todo resabio
vital bajo su nueva condicién).

*Por itlimo, esta el misterio que yaceen
el fondo mismo de la tradicién cristiana: el
acto de cometer un pecado. En este caso, el
rechazo de Leontes de su esposa y su hija
verdadera, es decir, un pecado contra su
propia sangre; lo que conduce, luego, al acto
del perdén y al de la reconciliaci6n, a través
de situaciones sobre las cuales el pecador
mismo no tuvo control alguno.

Todos estos temas han sido tratados con
un lenguaje, un uso de imdgenes y de perso-
najes, una caracterizacién enloque podriamos
llamar un sef, una escenografia o territorio de
tipo social que el auditorio de fines del siglo
XVI en Inglaterra habria facilmente recono-
cido. Entre paréntesis, este elemento es algo
que esta obra tiene en comiin con las otras
obras de Shakespeare que se mueven dentro
de estos “mundos fantdsticos” como Lo que
querdis, Sueiio de una noche de verano, La
tempestad. El territorio emocional en el cual
se desenvuelven varia desde el dolor y la
agonia mds profunda, hastalamasregocijante
celebracién de la armonia vital existente en-
tre el hombre y la naturaleza: los ritmos natu-
rales de nacer, vivir, morir, renacer nueva-
mente -el ciclo vital.

Los desafios de la puesta en escena

Veamos como esta produccion enfrenta
esta larga lista de desafios:

La presentacién misma tiene el mérito
de tener una consistencia de tipo estilistico.
Ramén Griffero, creemos, estd consciente de
la necesidad de encontrar un grupo de ima-
genesque tenga sentido visual para un piiblico
no britdnico, eligiendo asi presentar la se-
gunda partede laobraen Armenia, en vez de
Bohemia -aunque hay un sentido insistente-
menteardbico a travésdetodala presentacion.
El director acota en el programa, que hizo
esto: “...comouna formaderescatarlariqueza
visual y espiritual del mundo drabe-oriental,
que para nosotros ha sido el mundo de los
cuentos”.® La escenografia, el vestuario e
iluminacién, disefiados por Herbert Jonckers
-un panorama cambiante de paneles de color
crema sobrepuestosa un ciclorama de unrojo
vivo, en el que aparecen y desaparecen pal-
meras de madera, para sugerir que estamos
en Armenia 0 quizds en otro momento,
transformandose en un grupo de camellos en
el desierto, junto a jarras de vino y algin
pdjaro exoético- tiende a armonizar perfecta-
mente con la concepcién de la totalidad de la
obra. Andreas Bodenhofer nos entrega una
partitura musical que oscila entre lo apropia-
damente siniestro, en la primera mitad de la
obra, hasta la sugerencia arménica de un
ambiente ardbico y ondulante, en la segunda
mitad. Por dltimo, las coreografias de
Gregorio Fassler contribuyen a que las dan-
zas mostradas sean de un cardcter mas au-
téntico, especialmenteenlaescena deladanza
con mascaras, donde los personajes celebran
la fiesta de la esquila de sus animales.

Griffero ha adaptado el texto de
Shakespeare con respeto, calzando con su
vision de la obra y, de paso, reduciéndola
quizds por algo asi como media hora -en
comparacion con la version original- y eli-
minando uno o dos personajes en el camino
(quizas, con miras a las exigencias que impo-
ne el trabajo de una compaiiia de teatro
itinerante y un conocimiento del tiempo real
en que el auditorio lograra concentrarse en la
representacion). Ha centrado, asi, su inter-

6 Notas al programa en el montaje de R. Griffero y el Teatro Itinerante.

e e ettt At .}

i

IJIMIA



—_ﬁ

pretacién enel poderdel simbolo, delo mitico,
del mundo que trasciende el diario vivir; y al
servicio de esta vision personal, decidié
estilizar tanto el lenguaje como la accién. El
texto estd, entonces, a través de la mayoria de
la obra, declamado en vez de hablado y los
movimientos de los actores estdn altamente
formalizados -como se acostumbra a haceren
algunas formas de teatro japonés-. El aspecto
alegoricodela obra predomina hasta el punto
en que se nos presenta el relato con una
constante mascara (merefieroal uso demasque
de los comienzos del siglo XVII en el teatro
inglés), donde los personajes se muestran
como representacionesde tipo bi-dimensional
de la vida, en vez de como seres humanos
plenamentelogradosy realizados como tales.

Esta vision particular de la obra nos pa-
rece tener sentido en el siguiente respecto: la
imaginacion sin fin de que hace gala Shake-
speare puede ser -y de hecho ha sido- adap-
tada de manera de complacer un vasto rango
de estilos, todos muy diferentes, mostrando-
nos, de paso, una variedad infinita de con-
textos y de capacidades de penetrardemanera
efectiva casi todas las culturas y/o periodos.
Algunos ejemplos: Macbeth fue presentado
por Kurosawa como parte del mundo del
samurai japonés y por Hollywood como el Al
Capone de Chicago; Hamlet ha tenido pro-
ducciones que varian desde una hora con
solo dos actores en un rostrum negro (en el
reciente montaje de Héctor Noguera) o con
un despliegue de actores en una docena de
ambientaciones distintas (como en el film
ruso de Kozintsev); Enrique V, se ha paseado
porloscamposdebatalladelaPrimeraGuerra
Mundial y El mercader de Venecia en la
version de Lawrence Olivier como Shylock -
una delas dltimasaparicionesen unescenario
de este artista- dirigido por Jonathan Miller,
se vio en el contexto de la Bolsa de Valores de
Londres, en plena era victoriana. Asi, pues, la
eleccion del mundo de Las mil y una noches
nos parece valida como un lugar apropiado
para presentarnos Cuento de invierno, ha-

ciendo aparecer en nuestras mentes image-
nes tipicas de los cuentos de hadas, de fanta-
sias de la nifiez -una version latinizada de la
historia que Mamilio le cuenta a Hermiona:
“Erase un hombre... que habitaba cerca de un
cementerio...” 7 Podriamos, efectivamente,
estar mirando ilustraciones vividas sacadas
de un libro de cuentos infantiles.

Y aqui es donde yace el problema cen-
tral de esta produccién. La concepcion de
Ramén Griffero es de tipo bi-dimensional -de
manera literal, cuando hablamos de la
escenografia-lo queha producido el efecto de
extraer casi todo su contenido y dejado en su
lugar un set estilizado y lleno de trucos vi-
suales inteligentes. Es este un ejemplo tipico
de lo que llamamos director’s theatre y debe
ser analizado desde el punto de vista del
efecto que produce al tratar de mostrarnos
este texto en particular de Shakespeare.

({Cémo afecta, pues, esta bi-dimensio-
nalidad, en si misma, a la presentacién de la
obra? La ritualizacion teatral convierte a los
actores en casi marionetas. La estilizacion
tanto del texto como de los movimientos, les
exige poseer un talento especifico que, a pe-
sar de todo el cuidado y atencién con que se
muestran al publico, contintian, en este caso,
necesitando un desarrollo y entendimiento
de la técnica mas profundos. La entrega del
texto es completamente vacia de todo senti-
miento o emocion o melodramatica. La pre-
cisién gestual -crucial en el gesto ritualizado-
aqui, simplemente, no existe. Mas parece que
los actores han sido forzados a usar este
modelo, haciendo sus movimientos penosos
y dificiles.

Ir6nicamente, los dos momentos claves
de la obra donde un gran ritual debe ser
llevado a cabo, donde uno esperaba que la
concepcién de R. Griffero diera sus mejores
resultados, pasan totalmente desapercibidos
y de manera superficial. Después de una
introduccién impactante, la entrega final del
mensaje por el Ordculo -aunque mostrado de
forma interesante: como el esparcir de arena

7y 8 “Cuento de invierno”, traduccién de Luis Astrana Marin, Ed. Vergara (Barcelona 1960).




sobre una especie debandeja transparente- se
nos revela a gran velocidad. La conclusiva y
definitiva verdad, nos esleidacomo quien lee
una insfpida lista de verdades mundanas y,
desgraciadamente -y quizds lo mas impor-
tante-, el rostro de Leontes no logra ser divi-
sado por el piblico. Su reaccién a la lectura
del Oréaculo suena mas a una irritacion pasa-
jera que al terrible desafio que los dioses le
han enviado. Asimismo, el dolor punzante
producido por las muertes simultineas de su
esposa y su hijo, pasa casi inadvertido. El
segundo momento clave -el regreso a la vida
de la estatua de Hermiona y la respuesta que
el piblico debe sentir con el corazén en la
boca, cuando Leontes dice: “;Oh, siento su
calor!”®-, tiene a sus dos figuras mas impor-
tantes escondidas tras una multitud que pa-
rece contemplarlos con la actitud de quien
Ppresencia ocasiones como esta como una ocu-
rrencia diaria.

Otro aspecto que debemos analizar -
quizds mds decisivo- es que este tratamiento
de tipo ritualistico afecta la caracterizacién
de los personajes y los temas que estin sub-
yacentes, por lo demds, en todas las obras de
Shakespeare. Me parecea miquealosactores
se les ha dado un problema casi imposible de
resolver a este respecto. La obra comienza
con una presentacion clara y fuerte de la
relacion entre Leontes y Polixenes y la at-
mosfera en la corte deberia ser terriblemente
dulce y repleta de amor, por decir lo menos.
Y es desde dentro de este tipo de atmdsfera
que el actor, representando a Leontes, debe
producir y desarrollar estos extraordinarios
celos y esa apasionada locura que es el fulcro
de la primera mitad de la obra. A Héctor
Aguila, encarnando a Leontes, le es dada
muy poca oportunidad para resolver uno de
los més dificiles desafios de Shakespeare, ya
que no tiene mucho desde lo cual empezar a
trabajar este aspecto crucial para su persona-
je. El didlogo entre los dos reyes esta tan
formalizado, quelo inico que no sugiereesla
cercania en queamboshanvivido. Aguila, un
actor conunobvio rango de recursos, no tiene
mds remedio que usar un limitado rango de
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Cuento de inviemo. Folo: Juan Claudio Maltossi.

su voz -a plena fuerza- para poder, asi, indi-
carnos los tormentos a los cuales esta siendo
sometido. Hermiona, interpretada por Keyros
Guillén, tiene la integridad y la pureza nece-
sarias para mostrar que la fantasia de Leontes
es irracional, afiebrada y no tiene asidero
alguno, pero se le ha pedido que nos muestre
este problema de una manera externalizada,
hasta tal punto, que no parece ser parte inte-
gral de su ser interior en momento alguno.
Con la introducciéon de un personaje como
Mamilio, Shakespeare nos quiere mostrar la
vision de una familia bien constituida, ben-
decida por el amor y entendimiento entre sus
miembros, pero que, sibitamente, se des-
morona en mil pedazos. En este montaje, no
parece que haya nada que romper.
Cuandolaaccion se transfierea Armenia
-con el abandono de Perdita y el descubri-
miento que hace de ella un pastor-
Shakespeare, con una técnica consumada,
reemplaza el mundo obsesivo, acartonado y
neuréticode lacorte de Leontes, por el deuna
verdadera explosién de lo natural, la tierra,
los pastores, sus costumbres. Henos aqui en
elmundo campesino inglés y enel original, el
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lenguaje hasta ahora en verso, se convierteen
prosa. Los chistes van y vienen, tanto de tipo
visual como verbal, a través del escenario. El
proceso de regeneracién y reconciliacién
empieza o deberia empezar aqui, a través de
la imagen central, bédsica, de la fiesta campe-
sina de la esquila de las ovejas, siguiendo los
ritmos naturales de las estaciones del afio.
Como parte integral de este mundo, tenemos
a Autilico -el picaro, el pillo, el canalla, la
sombra, el ladron, el pick pocket, el tramposo-
es decir, un personaje que Skakespeare
siempre nos muestra para recordarnos que
nunca podremos ver un cielo totalmente des-
pejado y azul, ya que tal cosa no existe.

Hay algunos momentos visuales agra-
dables: la aparicién de la palmeras al fondo
del escenario y el camello que trae las barati-
jas de Autilico. Pero el ritual predominante
hace imposible el contactode caracter crucial
que debe existir, en este punto, entre el tema,
la historia y el publico. Aunque no es dificil
obtener las risas de la audiencia con persona-
jes como el Bufén o Autilico, el primero -
actuado por Mauricio Aravena- creemos que
obtiene el mejor resultado en introducir a la
obra algo de vida. Basa su figura en las figu-
ras bufas de la tradicién japonesa y lalleva a
excelente efecto. Sin embargo, a este mundo
nuevo -dentro del cual Perdita estd viviendo
y desde donde debe nacer la redencion de
Leontes-noleesdado muchasoportunidades
para poder crecer y desarrollarse. Sigue siendo
un mundo estdtico, como un friso viviente. La
fuerza vital,laidea central dequelossimbolos
estan firmemente enraizados en el mundo
real, que son parte de él, no parece trascender
en momento alguno.

Y ésta es, a nuestro parecer, la principal
debilidad de este montaje. Cuento de in-
vierno es un cuento infantil; pero el texto
deberia mostrar claramente que la relacion
intima con eventos de la vida real no esta tan
lejos como se supone. En esta version, la
necesidad predominante de encontrar un
mundo de fantasia y el deseo de usar las he-
rramientas y simbolos que nos permiten las
artes visuales, han hecho que en el proceso

mismo se pierda la credibilidad de los perso-
najes. El uso demovimientos y estilizacién de
éstos marcan un fascinante contraste cuando
son usados en obras como La manzana de
Adén, por ejemplo: una presentacién alta-
mente estilizada, pero también intensamente
comunicativa de algo que trasciende por en-
cima y mads alld de los simbolos utilizados
dentro de la obra. En Cuento de invierno las
imdgenes, a pesar de la inteligencia y belleza
con que son usadas en ciertos efectos, no
comunican nada mds que a si mismas. Esta-
mos mirando una pantomina altamente
sofisticada, pero donde el drama humano -y
como resultado de éste- los temas que de él
derivan con su importancia y profundidad,
estdn totalmente obviados. La primera parte
hasido presentada de manera no convincente
(aun en el contexto de que estamos mirando
una fantasia), con lo cual es muy dificil poder
sentir la profunda alegria que deberia existir
al materializarse, finalmente, la reconcilia-
cién de Leontes y los demads personajes.

La alegoria es un territorio peligroso,
aun para un director con evidente talento
creativo como es Ramén Griffero. Por otro
lado, su vision permite, en ciertos momentos,
que vuelelaimaginacién, pero el espectaculo
carece, al final, de la fuerza vital, sin la cual
esta obra de Shakespeare queda reducida a
algo estatico.

Recordamos las palabras de Sir John
Harington -escritas hace 400 afos atrds y
veinte afios antes de que se estrenara Cuento
de invierno- que nos hablan de tres niveles, si
se quiere, en los cuales se supone que una
alegoria debe serapreciada: el deuna historia
entretenida, contada con lenguaje exquisitoy
delectable; el de un vehiculo que nos deje
alguna instruccién de tipo moral; el de un
comentario sobre las realidades de la expe-
riencia humana. El sabia de lo que hablaba ya
que, a pesar de ser un apadrinado de la Reina
Isabel ], sus propias satiras lo llevaron a vivir
una vida en exilio, lejos de la corte.

Este montaje penetra ciertamente el
primer nivel pero, creemos, se rehusa a pe-
netrar los otros dos de manera convincente. ®




