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a danza macabra que dirigi6 el
sueco Keve Hjelm en el Teatro
de la Universidad Catolica, a
pesar de ser una obra de corte natu-
ralista, logro llegar al publico. No
- solo por su fastuosa escenografia y
su excelente iluminacién, sino por-
que consiguid transmitir con fuerza
el mensaje deprimente de Johan
August Strindberg. Esto se logré mediante
diversas y creativas opciones estéticas que
incluyeron la presencia del humor.

. Escenografia e iluminacion

Antes de entrar en los elementos de la
direccion, que validan el que esta obra se
haya puesto en escena hoy, aparte del valor

| cultural que pueda tener, (ya que no pertene-

| ceaaquella etapa innovadora de Strindberg

| queantecedea Beckett, sinoa su primera eta-
pa mas tradicional), me gustaria mencionar
lo que me impresion6 de la escenografia e
iluminacion.

Hay que destacar que estos dos elemen-
tos fueron determinantes en la atmdsfera na-

| turalistay tenebrosa dela puesta que, ademas,
operan como simbolo del estado interno de
los personajes. (La miisica y los sonidos enoff,
como las olas del mar, también contribuye-

ron a ello). Los colores tenues, la
magia de las luces de los candela-
bros, losobjetos antiguos, el enorme
tamano del lugar que obliga a los
personajes a relacionarse a gritos,
sugieren cierta influencia del ro-
. manticismo enel tratamiento del es-
pacio. Se transmitié muy bien la
sensacién de frio hiimedo y del olor
a encierro de aquel Iigubre torreén de la isla
donde residian los personajes principales: el
capitdn Edgar y su esposa Alicia; la luz de dia
también estuvo excelentemente lograda. Ha-
bia, ademas, un gran juego de desniveles que
tornaba mds dindmica la puesta en escena.

Y si por otrolado seindaga en la vida del
autor, se puede deducir que muchos de los
elementos utilizados tienen ciertos valores
simbolicos, lo que tendia al subjetivismo inter-
pretativo tan propio de nuestra época, en
donde la objetividad se ha cuestionado porla
crisis de las ideologias. Es interesante obser-
var que esta caracteristica estd presente tam-
bién en las actuales tendencias antropolo-
gistas y postmodernistas.

Le presencia del telégrafo es un ejemplo
de objeto-simbdlico. Si se considera que Strind-
berg siempre sofi6 con ser actor y, que al no
poder nunca realizar exitosamente su deseo,
trabajaba entonces en editoriales donde es-
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cuchaba dia y noche el insistente
repiquetear de los telégrafos, se
puedeaventurar el porqué al final
delaobra este instrumento apare-
ce como elemento fundamental
en el desencadenamiento de los
destinos de los protagonistas.

Crisis del matrimonio

Hay quienes podrian catalo-
gar este montaje como un simple
melodrama de principio de siglo,
sobre todo, porque se conservo la
ambientacion temporal del texto
de Strindberg (siglo XIX). Sin
embargo, al profundizar bien el
tema de la destruccion de una pa-
reja que vive en cansadora relacion amor-
odio debido a su narcisismo, se demuestra
que la eleccion de Hjelm de trabajar esta obra
fue acertada y el tema no pierde vigencia.

Hoy ya no constituye sorpresa para na-
die que el vinculo matrimonial esta en crisis:
queda demostrado al observar la gran canti-
dad de gente que no asume este compromiso
y el desmotivante aumento de las tasas de
divorcio. El ritmo acelerado, el consumismo
e individualismo de nuestro actual sistema
devida, sonalgunas causalesdeestarealidad,
ya que permiten, por ejemplo, que los con-
ceptos de desechable y obsoleto se introduzcan
en las relaciones humanas, transformando
ademads los ideales en bienes materiales.

En esta obra, mas que quedar de mani-
fiesto el comentado misogenismo de Strind-
berg, se grafica la complejidad de la natura-
leza humana, que sin ser intrinsecamente
mala, genera una desconfianza ilimitada o
duda tortuosa que crea odio y destruccion. La
riqueza de los personajes de esta obra reside,
justamente, en que ninguno es totalmente
bueno ni malo.

Al Capitan sele vecomoa un hombre ex-
traordinariamente testarudo, manipulador y
mentiroso, aunque en el fondo, es un pobre
infeliz que lucha en su vejez para que lo sigan
considerando.

Roberto Navarrete, Gabriela Herndndez y Alejandro Sieveking.

Alicia, asuvez, esexpertaentirardardos
asumarido, los que constituyen signos de su
frustracion como madre, amante y profesio-
nal (queria ser actriz famosa). Lo extremada-
mente rencorosa que es le juega malas pa-
sadas. En el fondo es victima de la neurosis
que se le produce, en parte, por el encierro en
que viven, ya que considera (al igual que su
marido) a los que la rodean sus enemigos.

El narcisismo se manifiesta en la incapa-
cidad de este matrimonio de amarse; esto los
mueve a descalificarse mutuamente aunque,
a veces, se reconozcan virtudes sélo con el
proposito de justificar ante algtin tercero su
vida en comin. Asi, Alicia reconoce frente a
su primo Kurt la admiracién que siente por el
enorme esfuerzo que le toco hacera sumarido,
al hacerse cargo en su juventud de sus her-
manos pequenos tras morir su padre con una
precaria condicion econémica. A la vez, cl
Capitan dice admirar en Alicia su fortaleza,
aunque no pierde la oportunidad de recalcar
cuanto lo tortura su mal cardcter.

También existe narcisismo en la incapa-
cidad de esta pareja para tener amigos. No
logran conservar ninguna relacion fecunda
(nisiquiera con sus hijos) debido a su fantasia
de superioridad.

Elinfierno en que viven estos dos perso-
najes que no sabenamarse y dramatizan todo
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lo que les pasa exageradamente, como la ida
de las empleadas, se amaina momentanea-
mente con la visita de Kurt quien, al comien-
zo ingenua y desinteresadamente, trata de
ayudarlos dandoles una esperanza de mejor
vida. Sin embargo, luego se deja envolver en
su mismo juego destructivo, traicionando al
Capitdnal convertirse en el amante de Alicia.
Finalmente Kurt huye de ellos en medio de
una fenomenal trifulca. En esta escena, muy
bien lograda, es impactante observar c6mo
los alaridos de la pareja proferidos separa-
damente al comienzo, se fueron haciendo
uno al llamar a Kurt para que no los abando-
nara. Era la soledad la que los impelia a vivir
juntos. Luego, al quedar solos el Capitany su
esposa, “se reconcilian” con el lema “borrén
y cuenta nueva”, volviéndose complices al
descalificar a Kurt. De este modo, alimentan
sus ya aludidas fantasias de superioridad.

Destino humano

La idea de que el hombre no puede esca-
par a su destino estuvo subrayada por Hjelm
en su puesta, al comenzar y terminar con la
misma imagen escénica. En ambas escenas
(primera y ultima) aparecia el Capitdn y su
mujer sentados resignadamente uno al lado
del otro en el centro del escenario, mientras
pensaban si celebrarian o no sus bodas de
plata. Lo unico que las diferenciaba era lo
tematico, no el movimiento de la planta
misma, ya que los personajes, luego de sufrir
(durante el transcurso de la obra) la pesadilla
de enfrentarse con sus frustraciones y temo-
res, deciden celebrar igual sus veinticinco
anos de matrimonio para ignorar chismes y
murmuraciones y continuar la costumbre.

Esta ironia de lo efimero de las aparien-
cias, propia de las obras de Strindberg, quien
reiteradamente pone en tela de juicio la soli-
dez de las relaciones contractuales morales,
se puede relacionar con la obsesiva presencia
de espejos (Strindberg también tiene muchas
obsesiones, como por ejemplo las alusiones a

los incendios como medios purificadores) en
las obras de Genet, que son los encargados de
desnudarla verdaderaidentidad delos hom-
bres empenados en autoenganarse. La ansie-
dad, producto de la toma de conciencia de lo
absurdo de la existencia humana sustentada
en falsedades, se recalca, sobretodo, en los
textos finales del Capitan, donde alude a la
vida como una broma de mal gusto: “... Yo
todavia no he podido averiguar si la vida es
algo serio, o simplemente una gran broma...
Tal vez tomarla en broma es mas dafiino, y
entonces, es mejor tomarla en serio... Asi
parece mads tranquila, mas placentera... Y sin
embargo, cuando ya tedecidiste a tomarla en
serio, porahillegaalguieny te tomael pelo...”
(pag. 91, libreto de la obra).

Considero que el tema, de inclinacion
pesimista, que destaca el hecho irremediable
de que son las circunstancias ajenas a cada
hombre las que condicionan su actuar, tiene
similitudes con el enfoque filosofico del
Postmodernismo, toda vez que éste apuntaa
desconocerle el sentido a la realidad. Pues al
reaccionar ante el incumplimiento de las pro-
mesas liberadoras de la Modernidad, esta
tendencia segtinlo define Patrice Pavis, “pro-
clama la derrota del pensamiento, desechan-
do laradicalidad y no aspirando a la trascen-
dencia”. Pero esto no lo asume como un dra-
ma sino que lo sugiere por medio de un
distanciado escepticismo irénico. A pesar de
la incorporacion de los elementos alienantes
humoristicos de Hjelm, es necesario aclarar
que este montaje utiliza un tipo de lenguaje
escénico totalmente diferente al del postmo-
dernismo, ya que en su texto existen ciertas
condicionantes propias del estilo naturalista.

Direccién de Hjelm

La técnica de Hjelm, que no pretende
competir con el naturalismo del cine ni de la
television y que va en contra de las planifica-
ciones de escritorio, se centra en la bisqueda
de lo orgdnico-corporal.’ Esta consiste en ac-

1 Ver “La dialéctica director-actor-dramaturgo” de Keve Hjelm, en la pag. 53 de esta revista.




tivar toda la capacidad sensorial del actor
haciendo florecer su fantasia para posibilitar-
le su propia decodificacion del texto. Se trata
de hacerlo pensar para que su cuerpo reaccione
s6loa losdiferentes estimulos imaginarios de
las escenas, sin que recurra a la simulacion ni
a la premeditacion. El objetivo es recuperar
lo impulsivo y lo espontdneo en las actuacio-
nes, para asi “despertar la fantasia del espec-
tador”.

Ciertas deficiencias se observaron en las
actuaciones; sin embargo, la atmésfera no se
rompia y las tres horas de duracion no re-
sultaban cansadoras, porque Hjelm lograba
mantener constantemente la tensién dra-
mdtica. Sucede que, a pesar de que la obra
estuvo presente en forma textual, no hubo en
la puesta unliteralismo absoluto, lo que hacia
que el montaje no fuera una copia arqueol6-
gica nimuerta. Con el propésito de superaral
tradicional teatro de oido, habia una preocu-
pacién por lo invisible, que es lo que va mas
alla de los parlamentos y que es propio de lo
que Peter Brook denomina como “teatro sa-
grado”. Hjelm lo define como “mensajes si-
lenciosos” (visuales). El reemplazo del per-
sonaje El Vigilante por la sombra enorme de
unas botas militares que caminaban de un
lado para otro, es otro de los tantos recursos
que ilustran el ingenio con que el director
tradujo las acotaciones del autor.

El humor utilizado (irénico, alienante,
que mueve a la reflexién) se produjo, sobre-
todo, por la exacerbaciondela intransigencia
de los personajes. Hjelm, al igual que Me-
yerhold, logr6 con maestriaacentuarlaironia
de las situaciones. El instante en que el Ca-
pitdn, desde arriba de una mesa, solicitaba el
divorcio a su esposa dictaminando como si
fuera un discurso presidencial, es un claro
ejemplo de lo que afirmo.

Con respecto a la actuacién

Como ya lo mencioné, hubo ciertas de-
ficiencias en las actuaciones. Pienso, por
ejemplo, que no todos los actores lograron
reflejar lo interno en la expresion de su cuer-
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po. Si bien las caracterizaciones de Gabriela
Herndandez (Alicia), Roberto Navarrete (el
Capitan) y Alejandro Sieveking (el visitante y
primo de Alicia) revelaron un trabajo pro-
fundo y detallista, principalmente en lo ges-
tual, la actuacion de este udltimo fue, en mi
concepto, la menos lograda en cuanto a ver-
dad escénica. Por un lado, me impresioné su
buen trabajo de impostaciéon (la mejor de
todas), pero por otro, considero que fueel que
menos capto el objetivo de Hjelm, puesto que
en losmomentos mds dramaticos, declamaba
en tal forma sus textos, que me distanciaba y
molestaba. Quizds se deba a la dificultad
lingtiistica que hubo en los ensayos, pues
Hjelm no habla espariol.

Gabriela Herndndez, por su parte, supo
interpretar bien a la egocéntrica e histérica
Alicia. Habia verdad en ella, a pesar de que
daba la impresion de que le costaba impostar
adecuadamente su voz debido al enorme ta-
matfio del espacio escénico. El problema estu-
vomasbien enque, debido a este gran esfuer-
z0, a veces matizaba poco y el timbre de su
voz sonaba raspado. Aun asi, lograba cauti-
var al publico, manteniéndolo pendiente de
las reacciones de su personaje.

Roberto Navarrete present6 a un militar
muy convincente, sobre todo por su trabajo
gestual. En su caracterizacion se percibe la
mano del director, pues produjo en la puesta
una enriquecedora contradicciénentre lo que
se decia y lo que se mostraba, generando, de
este modo, tensién dramatica. Esto lo logrd al
resaltarensuinterpretacion la parteindefensa
de su personaje, haciendo parecer exagerados
los calificativos como el de tirano que su
mujer le daba. Sin embargo, a ratos parecié
falto de energia, especialmente cuando su
personaje se enojaba, donde hizo falta una
fuerza movilizadora mas intensa de reaccién
del evasivo y cansado Capitan.

En sintesis, sostengo que, gracias a la
habilidad renovadora de Hjelm para llevara
escena esta obra, es que el espectador de hoy
pudo teneracceso a este clasico tan profundo,
sin tener la sensacion de estar en un teatro
muerto donde sélo vuelan polillas. e




