APRENDAMOS A RECORDAR
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saber, estos hechos que pare-

cilan una humorada de estu-
diantes se han transformado, al co-
rrer de los tiempos, en algo vivo y
grandioso. Una maquina computa-
doraactual, untinel del tiempo, nos
traslada 50 afiosatrds, tal vez 52 o tal
vez 55... Santiago de Chile: 1933.
Imagenes, voces, sombras y recuerdos vivos,
en uno que los evoca. Lo tnico que sabemos
hacer los mortales es recordar. Rehacer el
pasado para gozar el recuerdo, revitalizdn-
dolo. Alguien dijo quela verdadera nostalgia
debe siempre producir y crear una cosa que
sea nueva y mejor.

Fui testigo de estos hechos, del naci-
miento del teatro universitario chileno, queal
correr de los tiempos, iba a seralgo grandeen
la historia cultural de Chile. Todo un privile-
gio, un azar. C6mo demostrarle a las demas
generaciones lo hermoso que fue aquello. El
viejo Pedagogico, creado para enaltecer y
dignificar la ensefianza, realizado por unos
pedagogos alemanes, brillaba en lo intelec-
tual. Una tradiciéon. Habian pasado por sus
aulas Pablo Neruda y centenares de excelsas
personalidades en todas las ramas del arte.
En nuestro tiempo, maestros como Eugenio
Gonzalez, Doctor Oroz, doctor Pino Loyola
Munizaga, Mariano Latorre, Ricardo Lat-
cham, Solar Correa, el grupo literario los An-
gurrientos: Juan Godoy, Nicasio Tangol,

P ara saber y contar y contar para

Leoncio Guerrero, Victor Franzani,
Jorge Jobet.

S hoy en la indiferencia viaja-
ramos por el metro y subiéramosen
la estacion Repuiblica, nos encontra-
riamos con un edificio moderno de
departamento quenonosdicenada.
La moda del chileno que le molesta
lo tradicional, habia ocurrido. Era el
Pedagégico un edificio construido por el pre-
sidente Balmaceda; cuando lo destruyeron,
el poeta Rolando Araneda se llevo a su casa
un montdén de ladrillos para rescatar un poco
de pasado.

Pero alli en ese afio, marzo de 1933,
conocia un joven de chomba ploma, bigotes
espesos, cuerpo delgado. Nombre: Pedro de
la Barra, que de inmediato se dio a conocer
por ser un amador, una especie de juglar o
bululd del teatro. Venia del Instituto Nacio-
nal y de un fabuloso viaje alrededor del mun-
do que habia llegado hasta Arica. Se jactaba
de ser ayudante peluquero del mismisimo
teatro Municipal y de la 6pera Aida.

Habia trabajado con su hermano Ma-
nuel, doctor, en la socorrida obra de aquel
tiempo, La cena de los cardenales. Eraamigo
de cuanto autor de la época: Arellano Marin,
Santiago del Campo, Flores, Moock, y se tu-
teaba conPepeRojas, que le prestaba sketches,
entre otros, El exagerado... Pero por qué el
teatro y no el cine. Este habia descubierto el
sonoro y arrasaba con todo otro espectaculo.




Le retrucaba que habia visto magnificas peli-
culas: El fugitivo de Paul Muni, y José Mojica
en peliculas cantadas en espafiol, Dama por
un dia, El secreto de vivir de Frank Capra y
Gary Cooper, Bajo el puente, La6perade tres
centavos, El bosque petrificado. El teatro se
debatia en una lucha desigual. Flores estre-
naba sus obras como La tltima Marsellesa,
Moockseibaa Buenos Airesy Lucho Cérdoba,
Frontaura, Américo Vargas estrenaban obras
en un acto antes de la funcion de cine, en una
encomiable laber de desafio. Laradio, conlos
nombres de Radio Chilena y Radio El Mer-
curio, avanzaban en el gusto de la gente. Qué
alegria mds grande era hacer, comprando en
las ferreterias alambres, galenas y fonos, una
hechiza radio a galena. Nunca se podra des-
cribir una emocién como aquella cuando se
oia la musiquita de esas radios, emocion
como la que siente un autor que publica su
primer libro.

Pedro estaba solo con sus suefios. Se-
guramente fui uno de los primeros que lo oy6
y le crey6. Pero tenia que pasar mucho tiempo
para que la gente lo estimara. Mucho tiempo
para que nacieran los excelentes actores que
deseaba. Sin la tenacidad y perseverancia de
Pedro, todo habria sido un buen suefio de un
estudiante sofiadory un pocoloco, sinasidero
en la realidad.

El teatro entonces era para ¢l el delirio.
Habia que dejar el cine sonoro y llegar a un
gran teatro, llegar a la magia del actor, ser
amigo de los grandes, buscar otras rutas.
DejarlaMelodiade Broadwayy Casamiento
en Hollywood y meterse en el mundo de los
grandesautores: Ibsen, Shakespeare, O'Neill.
La venida de la compariia de Margarita Xirgu
fue como un aviso a sus suenos. Habia que
entrar a sus funciones. Podiamos entrar de
claque o comparsa, (alguna vez lo hicimos).
Pero Pedro de la Barra, con su arte de tau-
maturgo, no se andaba en chicas. Me dejaba a
prudente distancia, se acercaba al jefe de
puertas y con dos artimafias me llamaba
tratindome de sefior y usted perdone; 23
estrenos vimos: Rosita la soltera, Santa Jua-
na, Un dia de octubre, etc. Cudl era su don
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para convencer, nunca me dio la receta par~
entrar gratis, se la llevd, compadre benedis
tino. Después fue terrible para sus propic
espectaculos: todo el mundo debia pagar s
entrada. Pero cuando éramos estudiantes,
habria sido un pecado no ver esas magnificas
actuaciones. A veces llegamos a pensar que
detrés de los duros porteros del Municipal
estaria la sombra augusta y carifiosa de un
admirador del teatro y que después resulté
un don amigo, justamente el administrador:
don Oscar Dahm.

Pedro parecia mas adepto a actuar que
a ver, queria hacer ¢l el teatro. Incluso con
mala memoria, se sabia mondlogos enteros
de La cena de los cardenales. Imitaba las
voces, tomaba un tono engolado y decia: “Era
yo un mozalbete espadachin y osado, manto
al hombro, chambergo al viento, espada al
lado, Velasquez en el traje, Don Quijote en el
resto”. Por afios me recitaba un tango, una
poesia inconclusa, original, Ventanita flori-
da, o me conversaba del éxito que habia tenido
enmuchos teatros con un monélogo o poema
de Cristian Roeber, Jestis se llamaba: “Las
colegialas de aquel convento se confesaban
condon Ventura, unsanto cura... una nina se
confesaba enamorada de Jests... que al final
era su primo, un teniente de coraceros...”

Me decia: el verdadero actor se conoce
antes y despucs de la funcion, cuando hay
que llevar los trajes, cuando el escenario estd
oscuro, cuando no hay aplausos y uno se
queda y hay que seguir preparandose y en-
sayar y llevarse los bultos pesados... La in-
tuicion teatral y las mil circunstancias se fue-
ron aprendiendo obra tras obra, derrotas y
triunfos. Habia que entrar al mundo de
Malbréan y Camparna en las veladas bufas.
iQué le dijeron! Tener a disposicion el Mu-
nicipal era fabuloso. Todo se transformé en
veladasdearte, ylas fiestasde los estudiantes
que desgraciadamente perdian su esplendor.
Y los actores estudiantiles de ese tiempo, el
flaco Bari, el guaton Galvez, personajes de
leyenda como las reinas estudiantiles. A esa
altura Pedro era un buceador, un busca tea-
tro, un modesto aficionado que necesitaba
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“La guarda cuidadosa” de Cervantes. Pedro Orthous, Edmundo de la Parra, Domingo Piga, Chela Alvarez, Pedro de

la Barra, Bélgica Castro, Oscar Oyarzo y Roberto Parada. Foto: René Combeau.

volar, volar como las aguilas porque éstas no
eran aficionadas a volar: vuelan, como decia
un escritor.

Y porqué llegar al Pedagogico, a una
carrera de maestro, a una carrera de pobres...
Pero el ambiente del Pedagégico era notable.
Sus examenes de castellano eran mas que
pintorescos, los de latin y lingiiistica, fabu-
losos. Todo le parecia falso; para él era el
teatro lo tinico vital. A don Mariano Latorre
lo tenia engatusado con un ensayo famoso, lo
contaba tan vivamente: Se llamaba “Blasco
Ibafiez visto por su vecino”. Todos los afios, a
la hora del examen, le hablaba del tal ensayo,
pero nadie nunca lo vio escrito. Cuando se
hablaba de teatro enroscaba las cejas y paraba
la oreja. Lope, Calderén, Florencio Sanchez.
Hay que ir mas alla de la revista, del circo, de
la Opera, llegar al puro teatro, entremeterse a
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lo eterno, a la historia del hombre y sus pro-
blemas. Habia tradicién seguramente en el
teatro chileno, suinsolencia deadolescentelo
respaldaba, habian actores y autores, pero
habia que darles mayor importancia. Hablar
conrespeto de Moock, Buhrle, Lucho Cérdo-
ba, Frontaura, Quevedo, Américo Vargas.
Superar el sainete de los teatros obreros, las
revistas, y dignificar aquella hermosa, triste,
elocuente y heroica lucha del teatro chileno
por subsistir en las famosas carpas. Ahi vi-
mos obras magnificas en que las creaciones
salian deslucidas, por esos locales carentesde
elementos técnicos y comodidad para el pu-
blico. Vimos: Las cruces de Mayo de Antonio
Acevedo, La bruja de Mayorga y hasta una
obra de O’'Neill: El deseo bajo los olmos,
representada por Enrique Barrenechea. ;C6-
mo no prestigiar al teatro chileno, entonces?




El éxito lo tenia Alejandro Flores en el
teatro Principal. Formidable actor. Con Pe-
dro vimos El mistico de Santiago Rusifiol.
Hasta unas lagrimitas nos salieron. De todo
sacdbamos experiencia. Hacer un teatro pres-
tigioso, invulnerable a la critica, superar e
impresionar a Nathanael Yéiiez Silva, espa-
din de la época, cuyos duelos con Armando
Moock fueron notables. (Tanto se odiaban
que le lanzaron al escenario un perro en vez
de hortalizas o huevos podridos). Fuimosala
revista del Balmaceda y también a compaiifas
inglesas y a una alemana. Nunca nos aburri-
mos tanto. No sabiamos el idioma. Nos afe-
rrabamos a cualquier detalle para entretener-
nos,auna ventanitaque seabriaoaunaactriz
buenamoza. En el Balmaceda vimos obras de
Eugenio Retes; nos conmovié De Renca al
Crillén.

En esos afios el tener a disposicion el
grandioso Municipal fue una experiencia
decisiva. Organiza las tltimas veladas, en
1934; como nimero de fondo, la obra del
momento, su mejor actuacién: Estudiantina,
un gran éxito y luego un fracaso, cuando
Pedro tuvo su Waterloo con la adaptacién de
Edipo Rey, cuento de Averchenko. Un fresco
hablaba por teléfono para impresionar a su
interlocutor; el secretario le propone que ha-
ble también con la Compaiiia de Teléfonos
porque el teléfono estaba cortado. El publico
le gritaba, antes, que estaba cortado el fono.
En 1935, en plena euforia estudiantil, abrimos
el estreno de una obra antiguerra en la velada
bufa. Inauguramos, en esa oportunidad, el
plan Dayse, el desplazamiento del publico en
dos o tres grupos, de diez o quince, hasta
quedar definitivamente el tinico amigo anar-
quista, Acevedo Herndndez, en medio de la
platea, aplaudiendo. Los actores trabajaban
ante un silencio sepulcral, mientras afuera el
plblico reia bullicioso en las calles con la
fiesta primaveral.

Un paso grande fue un concurso teatral
entre escuelas universitarias. Se presentaron:
Ingenieria, Medicina, Conservatorio Nacio-
nal, Instituto Pedagégico. Todos con la obra
Amores y amorfos. En una representacion, el

actor principal fue un actor que no figuraba
enla obra: un gato del vecindario. Se paseaba
por el escenario, pasaba la cola a los actores,
interrumpia lasescenas colocindoseal medio,
hasta el momento que un protagonista, un
mozo, traia una carta en un plato. No habia tal
carta, el actor no la encontré y como tenia que
entrar a escena, el receptor tuvo que imagi-
nérsela y leerla, porque asi era la obra, un
golpe audaz de teatro moderno. Todo termi-
noé en risa cuando al encontrar la carta entre
bastidores, sali6 de nuevo a escena para repa-
rar el estropicio, y se encontré con la carcaja-
da del respetable.

La hazafia mas grande de aquel tiempo
fue haber construido un proscenio en el tercer
piso del Pedagégico. A lamanera de Barletta,
todos los actores compraron, ayudaron, pe-
garon tablas, con laanuenciadel rector Doctor
Oroz queresult6 un entusiasta del teatro. Alli
dimostodaslasobrasqueirianaconformarla
organizacion naciente de nuestro teatro: La
importancia de llamarse Ernesto de Wilde,
El taller de Pierrot y la recordada Estudian-
tina, de la que soy autor: la muchacha, amor
delestudiante, que estd juntoa él y que cuando
éste se recibe, tiene que dejarla. Con arresto
pirandeliano asombramos al gran publico de
nuestro tiempo. Con esta obra Pedro de la
Barra ya se decidira al camino definitivodelo
que iba a ser su pasion: el teatro. Todo lo
aprendi6; sus fracasos, sus éxitos, los asimi-
laba para al fin conformar ese conjunto ideal
que sofiaba. Un conjunto que no fuera ya tan
estudiantil sino que tuviera la profesion -
pasion por esta actividad teatral.

Ya en 1940 rematabamos, bajo los aus-
piciosdela Escuelade Verano, dofia Amanda
Labarca su propulsora, con el pequefio Tea-
tro Universitario. Esta actividad no tuvo el
éxito rotundo que se esperaba. Comienzan,
sin embargo, los hados a ayudar a Pedro.
¢Doénde encontré Pedro a sus geniales acto-
res? Su ingenio, su fino olfato, su actitud de
catador de lo artistico, su embrujante vision
de mago para elegir al hombre preciso. Con-
venci6 a Roberto Parada que dejara su labor
de profesor de inglés y su pasion por el canto
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y la 6pera. Lo habia conocido en Talca diri-
giendo él una murga estudiantil. Luego a
Santiago del Campo lo habria descubierto en
una sala del teatro Esmeralda, de concertino.
El duro inspector del Nacional estaba mos-
trando una faceta mds humana, artistica.
Habria dicho Santiago, ;de manera que al
sefior Inspector también le gusta el arte? Afios
antes, Roberto Parada habia pedido una pla-

Lucho Cérdoba y Olvido Leguia. Foto: Romén Rubio.

za para cantar en la Af6nica, famoso niimero
estudiantil, especie de coro, en donde disfra-
zados de mil maneras, cantaban canciones
hilvanadas muy bellamente por su creador,
el estudiante de francés Moisés Miranda. Era
unconjunto que sellevaba todoslosaplausos,
el nimero de gran efecto. Pero a Pedro, que
oficiaba de director, no le gustaba el éxito.
Maés tarde un Guillermo Brown decia: “La
Afénica degener6 en el Experi-

mental”.Y estuvo feliz cuando

~ noseviajo alaFeria de Nueva

- York y fueron en lugar de la

- Afonica, el conjunto de Los

- Cuatro Huasos. Una Feria del
Libro, en la Alameda, sirvid
para uniry tomar mds contacto
con los que iban a ser su Teatro
Experimental, cuyo nombre se
lo coloc6 Gustavo Erazo o Héc-
tor del Campo o Oreste Plath.
Pedro de la Barra tenia
ademds un don de convenci-
miento notable. Convenci6 y
descubrié al extraordinario
Agustin Siré, estudiante de Fi-
losofia que financiaba sus estu-
dios regentando una cajaenun
cafédela Alameda. Ya contaba
en esos dias con los compo-
nentes del conjunto de la Es-
cuela de Leyes, Oscar Oyarzo,
Chela Alvarez y el tenaz e in-
teligente Domingo Piga. Ya
estaba con él el que iba a des-
lumbrar a muchas generacio-
nes con el arte de dirigir obras
teatrales: Pedro Orthous. Venia
del Nacional y traia como ante-
cedente ser autor de una obra:
Mi primo Santiago. ;Cémo
descubrid a Emilio Martinez, a
la buenisima actriz Bélgica
Castro, Flora Nufez, Hilda
Larrondo del Pedagégico? El
traspunte era José Angulo, en
cuya casanosenriquecimoscon
su biblioteca. Alli descubrimos




a Piscator, Stanislawsky, Gordon Craig.
¢/Cémo dio Pedro de la Barra con Jorge Lillo,
Maria Canepa, mas tarde? A Rubén Sotoconil,
que estudiaba para profesor de inglés, lo
descubrié de locutor de Radio Pacifico. A
Domingo Tessier lo encontré de estudiante
de cerdmica. Los vientos magalldnicos lo
habian traido-a la capital, y se integro al
grupo. Gustavo Erazo era un estudiante de
electricidad, Humberto Leiva lo hizo como
integrante de una asesorfa, lo mismo Oreste
Plath ya Héctor Rogerslogré interesarlo para
una escenografia novedosa y chilena. Y los
hermanosSantiago y Héctor del Campo. Héc-
tor, con estudios en Espaiia de escenografia,
traia la dltima palabra, y de aquel famoso
grupo de espafioles venido a América como
un exponente del teatro se integraba también
en gloria y majestad José Ricardo Morales,
que tanto tuvo que ver en la primera funcion,
porque dirigi6 Ligazén de Ramé6n del Valle
Inclan. Veiamos a un exponente de la guerra
civil que completaba nuestro grupo. Cémo
convenci6é a Maria Maluenda para que se su-
mara a estos locos visionarios, cuando ya era
una eximia recitadora de fama continental, y
qué hizo para hablar y convencer al joven
Rector en ese tiempo, Juvenal Hernandez,
hombre de provincia que tomé como algo
suyo la locura de este grupo de muchachos.

Epoca gloriosa universitaria. Las fiestas
estudiantiles habian dado paso a los clésicos
universitarios. Los equipos de fiitbol forma-
ron rivalidad deportiva y otro selecto grupo
de la Universidad Catélica nos imitaria dos
afnos después. La Orquesta Sinfonica habia
sido creada por Armando Carvajal, luego
naceria el Ballet y el Coro. Espafia no se
recuperaba dela guerra civil, cuando Europa
caia enla Segunda GuerraMundial. Mientras
acd, en las lejanas tierras australes, un grupo
de sonadores, frente a la matanza inntil, se
enfrentaba con el arte teatral.

En el otofio de 1941, acompaiié a Pedro
al camarin del actor que en 1934 nos habia
prestado un lujoso abrigo para la representa-
ci6én de Estudiantina. En ese tiempo, Lucho
Cérdoba se habia afamado en la obra Napo-
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leoncito junto a Olvido Leguia, y la vez que
salia a escena, resultaban unas inesperadas
carcajadas porlo novedoso del abrigo de piel
de camello. Con la generosidad de Lucho, el
ceder ese costoso abrigo fue una muestra de
confianza y carifio. Y nuestra obra también
gano ensu presentacion. Aquel dia habiamos
llegado al camarin de Lucho.

Pedro Aqui hemos venido, Lucho, a pedirle
un gran favor. Tal vez sea el mas gran
favor después del abrigo que nos prestd
para presentar Estudiantina de mi amigo.

Cérdoba Te ayudaré en lo que pueda, Pedro.
Estoy a tus 6rdenes. Para mi los aficiona-
dos son como profesionales, porque us-
tedes el teatro lo sienten y lo viven mas
que nosotros. Lo importante es el amor al
teatro.

Pedro Se trata, Lucho, de que hemos organi-
zado, en la universidad, un teatro. Lo lla-
maremos Teatro Experimental. Pero re-
sulta que como nadie nos conoce, no te-
nemos una sala donde actuar, y habiamos
pensado que el teatro Imperio, en la ma-
fiana de losdomingos, podria servirnos; si
usted noslo arrendara, podriamosllenarlo
a esa hora.

Cérdoba Ahora, si ustedes quieren alguna
hora de la tarde...

Pedro Es que queremos innovar en todo, que
el publico que venga a vernos tenga que
sacrificarse.

Cérdoba Bueno, si ustedes lo quieren asf, asi
se hara. Les presto el personal, los acomo-
dadores, los tramoyistas, las luces, todo.

Pedro ;Y cudanto sera el costo del arriendo?

Cérdoba El costo serd, bueno, el éxito que
tengan. Con eso me conformo. Pero ha-
blen primero con Manuel Troni, para
oficializar el asunto...

Y asi fue. Y en esa mafiana del 22 de
junio de 1941 el estreno se concreto...

Cruzamos las calles del gran Santiago,
medio nublado, frio.

Mariana dedomingo brumosa. La Unién
Soviética entraba a la guerra contra el fascis-
mo.Eneldiario El Mercurio seanunciaba una




pelicula: Traicién de medianoche por
Vivianne Romance y Asi termina la noche
por Fredric March, y también venia un arti-
culo aceptado por Armando Donoso de uno
de los integrantes del grupo teatral, un tal E.
de la Parra. Decia al comienzo: “Un grupo de
jovenesconraradecision, tan poco deacuerdo
a nuestra natural apatia de chilenos, se ha
empefiado, desde hace varios afios, en vin-
dicar, en el pobre ambiente del pais, un mo-
vimiento entusiasta y efectivo sobre la bis-
queda y necesidad del buen teatro...”

Y ese 22 de junio, frente a la cortina del
teatro a las 10:30 de la mafiana, hablaba con
fervor y entusiasmo Santiago del Campo: “Al
descorrerse la cortina, asistiréis al nacimiento
de la escena: con palabras y con gestos de
1941, veréisexpresionesde hace cuatro siglos.
Un director de compatiia ha cedido su teatro
para esta ocasioén que, a no mediar su estima
y carifio por esta clase de espectdculos, esta
funcién no habria sido dada. Cervantes, con
uno de sus encantadores entremeses: La
guarda cuidadosa y Valle-Inclan, conuno de
sus esperpentos, constituyen el programa.
Las autoridades y la prensa, como de cos-
tumbre, no se preocupardn de valorar este
esfuerzo, demasiado ocupados en sus peque-
fios grandes problemas. Pero de aqui nacera,
seguramente, la raiz del teatro chileno y si no
lo hacen, habran perdidola granoportunidad
de ayudar a esta juventud ansiosa. Y ahora,
La guarda cuidadosa”.

Pero felizmente, Santiago se equivocd.
La prensa toda ayudo por primera vez a este
acontecimiento colectivo. Todavia oigo los
aplausos de esa muchedumbre que eran so-
cios y publicos. Alli estaban, entre otros,
Wilfredo Mayorga, Marcos Correa, Juan
Herman, Munioz Romero, Pepita Turina.
Todavia oigo el didlogo de aquella fecha his-
torica, sus ultimas frases:

Roberto Yo me allano.

Orthous Yo me rindo.

Pedro Puesllamen esos oficiales de mi vecino
el barbero, para que con sus guitarras y
voces nos entremos a celebrar el des-

posorio, cantando y bailando, y el sefior
soldado serd mi convidado.

Roberto Acepto, que donde hay fuerza de
hecho, se pierde cualquier derecho.

Aplausos al fin. La jornada de afios
habia sido dura. Y los diarios, por ejemplo el
Traspunte Indiscreto, dirian: “Asi con un
trabajo serio como éste, seeduca al piblico, se
forma una Escuela de Teatro, surgen artistas
y se crea un ambiente”. Y Renato Valenzuela
escribira fervorosamente: “En la mafiana del
domingo tltimo, el piiblico chileno ha tenido
ocasion de presenciar por primera vez la
presentacion de un conjunto del Teatro Ex-
perimental. Creemos que el esfuerzo y la
tenacidad de estos muchachos, al emprender
una labor cultural tan alta, merecen una mayor
difusién de nuestro pueblo...”

Esto ocurria hace 50 aiios, en una ma-
fiana fria y trascendental. 50 afios fructiferos
han pasado. Sus creadores, sus actores, sus
autores, hanseguidola suerte variadelavida
y de la muerte. Pero la llama del teatro, del
teatro sofniado, prestigiado, sufrido y creado,
esta en todos los espiritus actuales, aunque
no sientan nuestro fervor, aunque nieguen
nuestra pasion sincera por el teatro. Fue
mentira que los teatros universitarios hayan
contrariado o menoscabado al teatro profe-
sional. Siadmirdbamosa un Alejandro Flores,
a un Frontaura, a un Américo Vargas, a un
Lucho Cérdoba, a un Retes... Queriamos ser
sus amigos y admiradores, queriamos ser
como ellos, pero atin mas dignos, mas con-
tundentes, mas hermosos enla accion teatral,
en el amor al teatro. Todos somos sirvientes,
lacayos deestahermosa pasion, deeste veneno
consolador que es vivir transformando la
vida en teatro y el teatro en vida.

Ahora somos sombras, recuerdos, un
paso de luz, una linea en el horizonte. Qué
importa todo el olvido y la lejania, si hoy hay
jovenes que trabajan fabulosamente, y mien-
tras haya alguien que diga con mesura y
buena diccién: “la mesa esta servida...”, el
teatro chileno, el teatro de todos, esta cum-
pliendo su misién. ®




