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su pesar, a sus espaldas o a favor

deél, fueel esquema delibre mer- -

cado aplicado a la educacién el |
que permiti6 a distintos teatristas abordar
su propio proyecto educativo en ese arte.
Esa es una de las variables importantes
que, junto a la situacién politico-social del
pais y delas universidades hace una déca-
I da, determind la creacién -y ya casi podria
decirse la proliferacién-de instituciones formadoras
de “teatristas”. A partirdelafio 80, aproximadamen-
te, comenzaron a surgir alternativas a la ensefianza
del teatro en la universidad, ya sea en forma de aca-
demias, institutos, escuelas, etc. Actualmente, hay
por lo menos doce o trece establecimientos que ofre-
cen carreras vinculadas al arte dramético. Algunas
deellos son: Departamento de Artes dela Represen-
tacién de la Universidad de Chile; Escuela de Teatro
de la Universidad Catdlica de Chile; Escuela de Tea-
tro dela Universidad de Santiago; Academia de Tea-
tro de Patricio Achurra; Club de Teatro, de Fernan-
do Gonzdlez; Teatro del Arte, de Rolando Valenzue-
| la; Teatro-Escuela Imagen, de Gustavo Meza; Taller
| Actoral’88, de Humberto Duvauchelle; Tallerde Ac-
tuacién, de Edmundo Villarroel; Instituto Profesio-
nal La Casa, de Fernando Cuadra; Escuela La Fam-
ma, de Cuca Navarro; Instituto Bertoldt Brecht; Ins-
tituto Arcis; Instituto de Pedro de la Barra y Shenda
Romén.

A la sola luz de estos datos, presumimos que
el escenario estético dramético de nuestro pais se
ampliard, cuantitativa y cualitativamente, en el bre-
ve plazo. Y ya lo esta haciendo, pues los resultados

en algunos casos ya se ven en los escena-
rios y en las pantallas.

La irrupcién del teatro en la televi-
sién, mediante laimplementaciénde pro-
gramas y microespacios humoristicos en
los dos canales més grandes, o de produc-
cionesindependientesenelcasodelosde-
maés, también actud como detonante para
crear, por un lado, la necesidad deactores,
y por otro, la ilusién de serlo.

Hay muchas otras variables culturales que
pueden explicar este resurgimiento de la docencia
teatral. Elteatro en Chile enlos tltimos afios ha juga-
do un rol estratégico de expresién e identidad, que
ha calado fuertemente en la juventud. Lo teatral en
los aspectos rituales, de lenguaje escénico y de con-
tenido se puso en un eje de la pregunta por el senti-
do y por la verdad del acontecer, lo que pudo gene-
rar la necesidad de compratir y descubrir sus meca-
nismos de creacién. Una escuela de teatro puede
aparecer, entonces, como un lugar atractivo de en-
cuentro para profesionales que quieren transmitir
susexperienciasy alumnosdispuestosa desarrollar-
se junto a ellos.

Quisimos por eso conocer las motivaciones,
metas y forma de trabajo de los que pertenecen a es-
tas Escuelas. En esta oportunidad, consultamos a los
directores docentes de algunas de ellas, cuyas res-
puestas y opiniones reproducimos aqui de modo
sintético. En el préximo niimero, le daremos la opro-
tunidad alos alumnos para manifestar sus puntosde
vista sobre éstos y otros temas relativos a su forma-
cién teatral.

* Colaboraron en este articulo Marfa de la Luz Hurtado y Consuelo Morel.
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Nombre del establecimiento

Departamento de Artes de la Representa-
cién de la Universidad de Chile (D.A.R.).

Escuela de Teatro de la Univer-
sidad Catdlica de Chile (U.C.)

Instituto Profesional Teatro

Anfigiedad

1

41 afios 45 afios 11 afios

Director y subdirector

Sergio Aguirre G. y Abel Carrizo-Mufioz | Paz Yrarrdzaval y Fernando Cuadra Pint_o y
Consuelo Morel Alfredo Rates

Profesores estables It

Sergio Aguirre, Alejandra Alfageme, Pe- | HéctorNoguera,RaménNifiez, | Magali Rivano, llse Alfaro,

dro Bernal, Patricio Campos, Abel Carri-
zo, Monserrat Catal4, Ignacio Covarru-
bias, Juan Pablo Donoso, Humberto Du-
vauchelle, Roberto Farriol, Virginia Fis-
cher, Ruby Goldstein, Fernando Gonza-
lez, Francisca Infante, Carlos Johnson,
John Knuckey, Remberto Latorre, Igor
Pacheco, José Pineda, Sonia Rand, Diana
Sanz, Juan Barattini, Luis Advis, Pablo
Niifiez, Enrique Nifiez, Magaly Rivano,
Jaime Schneider y Guillermo Ganga.

Raiil Osorio, Egon Wolff, Con-
suelo Morel, Maria de la Luz
Hurtado, Paz Yrarridzaval, Ra-
mén Lépez, Elena Muifioz, Mar-
co Antonio de la Parra, Ramén
Griffero, Eduardo Guerrero.

Sonia Morales, Fedora Kli-
wadenko, Ana Rubilar,
Magdalena Amendbar,
Claudio Pueller, Luis Ro-
driguez, Hernan Gonzélez,
Orlando Contreras, Rafael
Henriquez.

Titulos que otorga

Licenciado en Artes con mencién en Ac- | Titulo deactoroactriz y Post-ti- | Actor

tuacién Teatral, Licenciado en Artes con | tulodeDirectorteatralyde Ana-

mencién en Disefio Teatral, y Titulo de | lista teatral

Actor Teatral y Disefiador Teatral.

Reconocimiento oficial del fitulo

Si St Si

Duracién de la carrera

Las licenciaturas: 4 afios 5afios en pregrado; 1 afioy me- | 4 afios ;
Los titulos profesionales: 5 afios dio en post titulo

L
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Nombre del establecimiento
Club de Teatro Teatro Escuela Imagen Instituto de Actuacién
“Teatro del Arte”
Antigiedad
10 afios 7 afios 3 afios
Director y subdirector i LA AL

Fernando Gonzélez y Luis Vais-
man

Gustavo Meza

Rolando Valenzuela y Mario Ro-
jas

Profesores estables

Fernando Gonzdlez, Alfredo
Castro, Luz Jiménez, Ramén Gri-
ffero, AnaRubilar, Juan Edmundo
Gonzélez, Rodrigo Pérez, Grego-
rio Fassler, Luis Vaisman, Nelly
Donoso, Eduardo Thomas, Alicia
Vega, Patricio Nifiez, Rodrigo Al-

Gustavo Meza, Jaime Silva, Luis
Advis, Jaime Schneider, Jael
Unger, Roberto Torres, Tennyson
Ferrada, Anibal Pinto, Carlos
Cerda, Coca Rudolphi.

Rolando Valenzuela, Oscar Her-
niandez, Brana Vantman, Fer-
nando Mufioz, Lorenzo Alvarez,
Cristidan Valdivia, José Andrés
Pefia, Mario Rojas, Moénica Ca-
rrasco, M. Ester Messina, Emilia
Ferndndez, Eduardo Campos,

varez. Mario Gatica, llse Alfaro, Jac-
queline Betancourt, Gloria Cor-
dero, Francisco Zafiartu, Willy
‘ Ganga.
4
Titulos que otorga
l Certificado de egreso Certificado de egreso. Actor profesional para Teatro y
T.V.
{ ~ Reconocimiento oficial del fitulo
No No No
Duracién de la carrera
3 afios 3 afios 7 semestres
Fernando

Gonzdlez

Gustavo Meza |




Labores de extension

D.A.R.

|5 8 o

Précticas curriculares con produc-
cién de espectdculos y temporadas,
docenciade pregrado, seminarios ex-
ternos e internos de difusién cultu-
ral, seminarios de perfeccionamien-
to académico, charlas y ciclos de di-
fusién de la cultura teatral, cursos
vespertinos.

Marat-Sade, clumnos del D.AR.

El Teatro dela U.C. monta alrededor
de cuatro o cinco obras de nivel pro-
fesional anualmente en sus dos sa-

anuales de los alumnos, que se exhi-
ben en el Teatro, en las salas de ac-
tuacién de la Escuela y en diversos
espacios de la ciudad. Se realizan
cursos de extension en la Escuela de
Verano, y se edita semestralmente la
Revista especializada en teatro,
Apuntes.

| las, mas alrededor de cinco obras |

Lobores de investigacion

Existen diversas lineas de investiga-
cién desarrolladas por el Departa-
mentode Investigacién y Experimen-
tacion Teatral, ya sea referidas a la
practica teatral o a la investigacién
tedrica. En estas tltimas destacan las
lineas de Historia del Teatro Chile-
no, de Teatro y Psicoandlisis y de
Critica Teatral.

En la comuna de Santiago

O -

Nomero actual de alumnos

120

60 en pre grado y 25 en post titulo

Numero de egresados

Desde su fundacién: 654

200

I

44

Ultimos montajes de proyectos de fitulo

Marat-Sade, 1990; Las brujas de Sa-
lem, 1989; Esquina peligrosa, de]. B.
Priestley, 1988; El alma buena, de B.
Brecht, 1988; Victor o los nifios en el
poder, de R. Vitrac, 1987; Orquesta
de seforitas, 1986.

Final de partida, Esperando a Go-
dot, Recordando con ira, La épera
de tres centavos, La noche de los

asesinos, El rey se muere, Profun-
do.

Recordando con ira, alumnos Esc. de Teatro U.C.

Terror y miseria del tercer
Reich, Las brujas de Salem,
Estrellas al amanecer.




Labores de extension

Club de Teatro

Imagen

Teatro del Arte

Presentaciones publicas de los
montajes de los alumnos.

Temporadas teatrales con los
montajes

Talleres de actuacién: adolescen-
tes, adultos, nifios, canto, pan-
tomima, danza. Temporada de
extension semestral con los mon-
tajesdelosalumnos. Participacién
en Festival de Teatro Estadio Is-
raelita y semanas culturales de
las municipalidades.

Lobores de investigacién

Klous-Klub-Klows, slumnos del Teatro
A Escwela Imagen
La orgia, slumaos del Club de Teatro
Nomero actual de alumnos
45alumnos; Talleres vespertinos: 80 70
50 alumnos.
Nomero de egresados
39 15020 No hay atin

Ultimos montajes de proyectos de fitulo: Tesis

La orgia, de Enrique Buenaven-
tura, 1985; El buen doctor,de Neill
Simon, 1988; Ionesco-lonesco
(basado en Jacobo o la sumisién
y El porvenirestd enlos huevos),
1989; Asi que pasen cinco afios,
de Federico Garcia Lorca, 1990.

Aus, de Ana Maria Matta, 1987;
Klaus-Klub-Klown, creacién
colectiva, 1988; La invasién de
los Cocaloonies, de Tennessee
Williams, 1990.
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1. Durante mucho fiempo, la ensefianza del teatro se limité al émbito universitario. ;Cémo ha afec-

tado el di

bito extra-universitario?

isefio y funcionamiento de su escuela la aparicién de alternativas de ensehanza en el am-

D.A.R.

Ha influido en dos aspectos. En primer lugar, esta-
mos recibiendo alumnos que han efectuado estudios
teatrales en academias privadas, llegando asf, adife-
rencia de otros tiempos, con inicios de formacién en
este campo. Por otra parte, diversas academias pri-
vadas nos han solicitado informacién sobre planes,
programas, metodologias usadas por D.A.R. Esto
nos estd obligando a una toma de conciencia de una
nueva responsabilidad en este campo, de revisar, a-
nalizary proponer muy rigurosa y responsablemen-
telos planes y programas pues, en alguna forma, han
sido total o parcialmente utilizadas como modelo.

87 &

En afianzar lo especifico universitario. Se ha dado
mas énfasis atina lainterdisciplina y alainterrogan-
te universitaria misma.

Elquealgunosalumnos provengandeotrasescuelas
o academias permite establecer vinculos con ellas,
ampliando el “ambiente teatral” dediscusién y con-
frontacién de los jovenes.

|

1. Durante mucho tiempo la ensefianza del featro se limité ol émbito universitario. ;Cudl fue su

La Casa

Club de Teatro

Guardarelacién con una investigacién respectoa las
verdaderas caracteristicas del actor chileno, como
respuesta a las necesidades del campo laboral, ob-
servandoen el contenido y en la forma las modalida-
des expresivasidentificadoras deun comportamien-
to como ser individual y como ser social nacional.
Ello configura una formacién “integral”, definida
como una metodologiaquecautelelo conceptual y lo
técnico. La concrecién es un actor culto, en cuanto a
su informacién de los contenidos del fenémeno tea-
tral en términos de universalidad, y sabio en cuanto
alaaplicacién de las técnicas adecuadas para insta-
lar la existencia del personaje en el &mbito que le es
propio: el escenario.

Hace diez afios, cuando creé esta academia, la uni-
versidad era unincierto lugaracadémico, por lo que
me sentf motivado a crear un espacio que tomara en
presente el espiritu que existi6 en la Escuela de Tea-
troyen el Teatro dela Universidad de Chile pre 1973.
En lo concreto, creé la escuela por cesantia. El afio
1976 fui separado del Teatro de la Universidad de
Chile, pero felizmente la Universidad Catdlica, a tra-
vés de Eugenio Dittborn, me ofreci6 hacerme cargo
de la creacién y estructuracién de las politicas artis-
ticas del Teatro Itinerante de 1a Universidad Catdli-
cay del Ministerio de Educacién. En 1980, las perso-
nas que representaban al Ministerio de Educacién
encontraroninconveniente mi presencia en el teatro;
esa es la razén por la cual yo creé el Club de Teatro.

|
|
!

1
|

—
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Mishima, tres obres breves. Alumnes del DA.R.

Curso de pantomima, profesor: Mario Rojas.
Alvmnnos de la Escuela do Teatro U. C.

— R

]
I

principal motivacién para abrir un espacio de formacién teatral en el érea independiente?

Imagen

Teatro del Arte

Sentimos la necesidad, la obligacién de formar gen-
te como nosotros pensamos que debiera formarse la
gentede teatro. En muchos aspectos, y también en el
arte, se habia perdido el eslab6n con los que fueron
nuestros maestros. Mis profesores fueron excelentes
profesores, de una generacién con una concreta ide-
a de las nuevas tendencias. Esto quedé cortado en
1973 y nosotros sentimos que debiamos volver aeso,
mantenerlo, mostrarlo y entregarlo, sirviendo de
puente entre dos generaciones.

Por otra parte, queriamos traspasar el aporte que ha-
bia significado el teatro independiente como Ictus,
Imagen, La Feria y otros, que mantuvieron el arte te-
atral en este pais: los que nos quedamos en Chile im-
pedimos que desapareciera. Eso implica un nuevo
trabajo frente a una nueva realidad.

Los diversos talleres que tuve a cargo desde el egre-
so de la Universidad de Chile, el permanente anali-
sis y reflexién sobre la educacién del actor en nues-
tro medio y la constante practica metodoldgica, ade-
mads de mi experiencia como actor profesional y di-
rector, me motivaron a crear un espacio propio para
desarrollar trabajos de investigacién, talleres de ex-
perimentacion, extensién teatral y, por supuesto, la
docencia.

El Instituto Teatro del Arte surge de la necesidad de
crear una instancia que sea alternativa de las univer-
sidades para aquellos j6venes que desde pequefios
han descubierto su capacidad artistica y que, por co-
sas laterales, no pueden ingresar a la universidad.
La demanda del piblico no es un factor determinan-
te en el nivel profesional; lo es si en otros niveles que
nuestra institucién ha podido distinguir: talleres in-
fantiles, juveniles y adultos. Existe gran deseo de
mucha gente de tener la experiencia teatral y, espe-
cialmente en los jévenes, estos talleres se transfor-
man en orientadores vocacionales que pueden desa-
rrollar luego en la carrera de actuacién profesional
del Instituto Teatro del Arte.
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2. ;Qué proyecto estético y featral sustenta actualmente su escuela?

D.A.R.

U.C.

La Casa

El D.A.R. no intenta formular un
proyecto estético sino mds bien
proponer un proyecto cultural y
teatral para formar un profesio-
nalintegral. Esto es, que su actuar
esté basado en una cultura gene-
ral y en una cultura especifica,
que le permita por una parte una
visién y reflexién del rol cultural
y social de su profesién, y que por
otra domine las técnicas y meto-
dologias de su creacién. Que ten-
ga,a su vez, la capacidad derela-
cionarse con su medio social, su-
perando las limitaciones del mer-
cado, contribuyendo asi a mejo-
rar la calidad de vida de nuestra
sociedad.

Una visién del teatro ligada a las
grandes interrogantes de la cul-
turay del hombre, imbuida de su
pertenencia a la Universidad Ca-
télica.

Investigacién permanente en tor-
no al oficio del actor y la puesta
en escena y -ahora- del director.
Investigacién de los resortes ex-
presivos y de los instrumentos
propiosdelactor (voz, movimien-
to, gesto, etc.).

Revisién de distintas propuestas
teatrales, no s6lo de una perspec-
tiva (Stanislawsky, Barba, Escue-
la Inglesa, Brecht, etc).

Elteatro en una perspectiva ética
de la vida y conectado con el pa-
is y con la persona humana quelo
encarna.

Entregadelosgrandes valoresde
la dramaturgia universal, espe-
cialmente de los clasicos, asi co-
mo la indagacién permanente en
el teatro chileno para colaborar a
la renovacién del Teatro.

Estan referidos a la concrecién de
un “actor-persona”, capaz de
mostrar al ser-personaje propues-
to en su proceso de creacién. Por
ello, la formacién delactor seapo-
ya més en un lenguaje de iméage-
nes que en uno de ideas o pensa-
mientos, pretendiendo la integra-
cién de ambas zonas creativas.

Al Instituto le interesa, en prime-
risima instancia, el ser, considera-
do en su condicién humana y en
elcuallos principios morales tras-
cendentes y las proposiciones es-
téticas sean un conjunto dinami-
zador del proceso de creacién.

Sueiio de una nodhe de verano,
alumnos del Teatro Lo Cosa.
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Club de Teatro

Imagen

Teatro del Arte

— e

S |

Es ésta una escuela bastante
ecléctica, es decir, no hay una
definicién precisa de qué es
lo que nosostros pretende-
mos. Me he dado cuenta que
las escuelas, los institutos,
cualquier centro de formacién
profesional, son buenas solo
en relacién a que el alumno
encuentre a un buen profe-
sor. No creo que las sustenta-
ciones de orden tedrico sir-
van al futuro profesional si
no se esta en contactoconuna
persona que él sea capaz de
respetar, de seguir, de cues-
tionar y que sea capaz de en-
contrarsea simismo como ar-
tista.

Esa es la razén por la cual el
proyecto estético y teatral que
nosostros sustentamosesdar-
lecabida a los buenos creado-
res para que tengan contacto
con los futuros artistas del
teatro.

Asi pasen dnco uiios, alumnos
del Club do Teatre.

Més queentregar moldes y formas de hacer
teatro, se trata de entregar distintas herra-
mientas, necesarias en cada momento.
Una de las cosas que nosostros notamos
durante algtin tiempo fue un exacerbado
individualismo, lo que es fatal para el tea-
tro. Ninguna deesas generaciones habia lo-
grado un proyecto que los definiera como
grupo. Por esto, los planes tendieron a for-
mar, dentro de los cursos, niicleosde traba-
jo, tal como lo habiamos tenido nosotros. La
individualidad esimportante, pero ésta de-
be aprender a trabajar dentro de un nucle-
o0 y a establecer sus propios limites y los de
los demas.

Por otro lado, dentro de las nuevas genera-
ciones, habfa una especie de “novedad-
chorismo”:todos querian hacer Hamlet con
traje de hombre rana o con la cara pintada
al lado. Nos planteamos que ese chorismo
habria sido mejor si a esa gente se le hubie-
raensefiando los diferentes estilos deteatro
que hay y que han existido a través de la
historia. Es decir, entramos de lleno en el
problema del estilo al hacerles ver que lo
queestaban haciendo eratan novedoso que
lo habia descubierto un sefior varios siglos
antes. Otro elemento era crear conciencia
dequeno se podia, juntocon la exageracién
de lo innovador, seguir con la tendencia al
panfleto.

También nos preocupéla horrendainfluen-
cia de la televisién, en cuanto a no recono-
cer que el lenguaje es un sonido articulado:
habia quellegar al verdadero y tinico signi-
ficado de cada sonido del lenguaje.

En definitiva, nos interesa formar un actor
que no s6lo sea actor sino que tenga cono-
cimientodel espacio escénicoy delaestruc-
tura dramdtica: un actor integral.
Actualmente estamos en un reencuentro,
como estd absolutamente todo el pafs. Su-
ponemos que lo que existia anteriormente
volvera a ser: una buena Escuela de Teatro
de la Universidad de Chile, una escuela li-
bre en la Universidad Catdlica.

Se basa en el sistema Stanis-
lawsky en la visién ética y es-
tética del arte del teatro. Con-
sideramos que el profesional
delaactuacién debe tener un
instrumento desarrollado y
sensible que responda a los
estimulos y necesidades rea-
les del medio en el que se in-
sertard. Poseer un propio pun-
to de vista del mundo, que le
permita proponer e idear es-
pacios de creacién que sean
de interés y respondan a la
necesidad del pblico. Saber
responder con eficiencia y res-
ponsabilidad a las exigencias
de su profesién en el plano
estético propiamente tal.
Por eso, estimulamos en el a-
lumno su propia forma de
manifestar su impresién del
mundo, los hechos y las per-
sonas, poniéndose en contac-
to con lo existente a través de
lainvestigacién y laexperien-
cia.
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3. ¢Cémo se encarna dicho proyecto en el curriculum y en la metodologia docente?

D.A.R.

U.C.

La Casa

El plan de estudios intenta pro-
ducir una sintesis creativa de tres
factores: del plan, objetivos y con-
tenidosdel programa deestudios;
de la actividad creativa y la cate-
dra del docente; de las capacida-
des, deseos y potencialidades cre-
ativas personales del estudiante.
El curriculum contempla ramos
de cultura general, destinados a
darlainformacién y conocimien-
to de los grandes problemas del
hombre y de nuestra sociedad;
los ramos bdsicos, referidos a la
cultura especifica (teoria e histo-
ria), y por tltimo, los ramos pro-
fesionales, impartidos en asigna-
turas separadas y talleres inte-
grados.

La carrera finaliza con précticas
profesionales de cardcter publi-
co, guiadas por los profesores y
que incluyen informes elabora-
dos por los estudiantes; con la re-
alizacién de tesis o memorias y
con proyectos decreacién, debien-
do el estudiante defender éstos
ante una comisién “ad-hoc” dela
Facultad.

En el curriculum, estan las lineas
de actuacién, voz y movimiento,
dramaturgia, unidas a lineas te6-
ricas de historia del teatro, socio-
logfa de la cultura, psicologia y
estética.

Especialmente enlos tltimos cur-
sos, hay talleres deactuacién don-
de el alumno aporta al méximo
sus puntos de vista, con libertad
para crear. Suelen realizar estos
talleres profesores invitados.

La metodologia debe ser siempre
investigativa:con puntosdevista
propios acerca de las formas ex-
presivasy conelserinternoy per-
sonal del “actor-estudiante”, que
es el centro de la educacién. De-
mostrativa: la relacion texto dra-
mdtico y actuacién, con rigor y
disciplina en los gestos, palabras,
etc., que son el resultado dela ac-
ciondramaticaen el escenario, in-
tentando sostener una propuesta
coherentey creativaartisticamen-
te.

La codna, alumnos Escwela de Teatro U.C

Hay un procedimiento concreto
despojado deintelectualismo, co-
mo es el apoyo en las estructuras
dramaético-teatralessignificativas
del teatro universal. Su vigencia
le permite al alumno-actor esta-
blecer su relacién entre la propia
experiencia y lossignificados que
le propone la obra seleccionada
como practica curricular y cuyo
montaje es responsabilidad inte-
gra del grupo de alumnos-acto-
res, con un profesor-guiaque pro-
poneunaorganizaciéndelas pro-
puestas de los alumnos.

La coherencia curricular estd lo-
gradamediantela articulaciénde
asignaturas cuyo objetivo opera-
cional es la concrecién dela pues-
ta en escena. A esto obedecen las
asignaturas de préctica curricu-
lar, produccion ydramaturgia, ac-
tuacién y estilos deactuacion, voz
hablada y cantada y movimiento,
ademds de introduccién a la di-
reccién. Esto implica la revision
de las metodologias o técnicas de
actuacién mas divulgadas como
el método de Stanislawsky o de
Grotowski o de Barba, por sefia-
lar algunos.

En sintesis, se define la meto-
dologia docente como la elabo-
racién de respuestas a las necesi-
dades indivuales y grupales, con
plena aceptacién de la libertad
creativa del alumno-actor, guia-
do por los objetivos finales de ca-
da asignatura y del conjunto de
las mismas.
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Hay un curriculum fijo y uno fle-
xible. Queremos preparar un ac-
tor integral, por eso mantenemos
talleres fijos de canto, de direc-
cién, de dramaturgia, etc. Los fle-
xibles son talleres semestralesque
no necesariamente se repiten de
afio en afio. Un afio puede haber
un taller de mascara, otro uno de
comedia del arte o de pantomi-
ma, seglin las apetencias y necesi-
dades de los grupos. Este tocar
diversas cuerdasartisticas podria
ser el proyecto estético de la aca-
demia: asi el alumno se va po-
niendo en contacto con distintos

artistas y distintos temas teatra-
les.

Los planes de estudio y la meto-
dologia docente son bastante pa-
recidos a los que se hicieron des-
pués de la reforma en la universi-
dad.

Enladocencia, es fundamental la
seriedad paralograrunareal con-
secuencia entre lo que se piensa,
se dice y se hace. Por eso, todo lo
que nuestra institucién ensefia es
permanentemente discutido, a-
vanzado y establecido porel con-
sejo de profesores, aprobado por
el director académico y controla-
do por el coordinador docente.
Asi las bases fundamentales es-
tan siempre siendo el pilar rector
de la ensefianza, permitiendo en
forma real que nuestro proyecto
ético y artistico sea coherente con
lo que cada profesor hace y luego
entrega en constantes muestras
artisticas de los diferentes ramos,
en las practicas curriculares o
montajes con cardcter de exten-
sién.

Asi pasen dnco aiios,
alumnos del Club de Teatro.
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4. ;Qué tipo de profesionales desean preparar? ;Estén destinados a campos laborales determinado

D.A.R

| BF &5

La respuesta estd incluida
en las anteriores.

La Casa

Un profesional con gran oficio técnico de
actor, pero inserto en las grandes pregun-
tas de la cultura y de la historia. Un actor,
reflexivo y creativo a la vez, capaz de a-
portar a su oficio y al teatro, desarrollan-
dolo. Profesionales destinados a investi-
gar y a renovar el teatro en todos sus 4m-
bitos, y ojald también la televisién, el cine,
la pedagogia teatral, la escenografia, etc..
Profesionales “abiertos” siempre a inte-
rrogantes del arte teatral y de su entorno

H olma bveng, n del DII.

humano y cultural.

Dada lariqueza del teatro univer-
sal y las posibilidades del campo
ocupacional, el Instituto se pro-
pone la formacién de un actor cu-
yo conocimiento y técnica tenga
flexibilidad deaplicaciénalasde-
mandas propias de su “profesio-
nalidad”, entendida como la ne-
cesaria claridad para concretar
“in-situ” lo que el medio le solici-
te, estoes, el teatrooelcineolate-
levision.

5. ;Cudl pretende ser su aporte al teatro chileno y eventualmente a la cultura, en el contexto de los

D.AR.

u.C.

La Casa

Pensamos que cuando la Univer-
sidad interviene en el campo del
conocimiento del hacer del hom-
bre, debe entregar la capacitacién
especifica, formando poruna par-
teal hombre de teatro que indica-
bamosconunacapacidad decom-
prensién para actuar sobre el en-
torno, enriqueciendo las estruc-
turas artisticas existentes (teatro,
cine, T.V.), generando nuevas fér-
mulas y lenguajes para el queha-
cer teatral chileno. Pero, a su vez,
la Universidad también debe ge-
nerar un momento de reflexién,
decreaciénydebisquedadenue-
voslenguajes y conocimientos es-
pecificos en esta materia, favore-
ciendo asf la investigacién y la
creacion, relaciondndose estre-
chamente con su contorno social
y con otras iniciativas de didActi-
ca teatral existente en el medio,
permitiendoelintercambiodeco-
nocimientos de otras metodolo-
gias y procesos.

Lo mas especifico es mantener vigente
la pregunta universitaria misma, apli-
cada o vivida, en el teatro. Es decir, los
limites y las fronteras del saber, las con-
diciones y la pregunta porel valordela
vida humana en la tierra, la fe en que -
apesardelaslimitaciones-la verdad es
algo que hay que buscar con pasién,
desde lo teatral. Un profesional ligado
a un humanismo cristiano. A partir de
eso, nuestro aporte deberia ser siempre
el mayor desarrollo del teatro mismo,
de sus resortes expresivos, de sus len-
guajes, de sus puestas en escena, de
modo de llegar al ptiblico con obras te-
atrales que promuevan, cada vez mds,
la verdad del hombre en todos sus as-
pectos y, a la vez, emocionen, desarro-
llando nuestra capacidad de buscar la
belleza.

Una representacién teatral queconmue-
valasbasesintuitivas yemocionalesde
nuestro pensar, y asi le permita estar
flexible a percibir nuevas dimensiones
dela vida y de la sociedad.

Todo proceso ensefianza-
aprendizaje supone ser, en
toda circunstancia, un aporte
al desarrollo del individuo y
dela comunidad en la que és-
te se encuentre integrado. Por
ello, al pensar en el actor, fun-
damentalmente, como un ser
persona trascendido de huma-
nidad en cuantoa principiosy
valores, nuestro Instituto as-
piraaserunainstanciadecam-
bio en el campo cultural del
pais, entregdndole profesiona-
les conscientes, de significa-
cién en el espacio nacional,
comprendido éste en lo estéti-
co,lo moraly lo socio-politico,
intimamente relacionado con
un devenir histérico respon-
sable.
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Pretendemos formar profesionales por
lo menos con dos condiciones. Uno, que
se hayan descubierto como pesonalidad
artistica y den curso a esa individuali-
dad creadora y dos, que ésta se concrete
con el maximo rigor ético y estético.
Queremos que puedan tocar con propie-
dad artistico-profesional diversas cuer-
das como actores cultos. Por eso, la for-
macion tedrica tiene fuerte importancia.
Formamos profesionalesdestinados fun-
damentalmente al escenario, pero evi-
dentemente que, dada la realidad chile-
na, mucha gente que egresa de nuestra
escuela se va a la television u ocasional-

mente al cine.

Es aquél que sepa tra-
bajar como se tiene que
trabajar en Chile: que
sepa hacer de todo y
que no llegue atrasado
como tanto seacostum-
bra aqui, en un ritmo
totalmente tropical.
Pensar en un drea de-
terminada es un lujp
que no nos podemos

permitir.

Formamos ese profesional que ha lo-
grado comprender en forma integral el
“trabajo de actor”, desarrollar una sen-
sibilidad artistica que le permita apor-
tar alaescena nacional y tener un cono-
cimiento cultural con un punto de vis-
ta personal del teatro. En lo especifico,
el desarrollo de su instrumento corpo-
ral, vocal y sensibilidad actoral a través
de tres dreas metodoldgicas: vertebral,
integradora y cultural.

Pretendemos un actor que pueda desa-
rrollarse en distintos medios del que-
hacer de la comunicacién escénica (tea-
tro, TV, cine, radio).

-

ibilidades de formacién existentes en el pais?
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Formar buenos profesionales, per-
sonasquetengantalentoy unadis-
ciplina profesional, que sirvan al
teatro como un vehiculo enaltece-
dordelavida del hombre y sus as-
piraciones. Esa es la razén por la
cual tiene que ver el contexto so-
cial, cultural, paraasidescubrirlas
posibilidades de mejoria del hom-
bre a través del arte. Parece algo
muy grande, peroal pretenderque
se descubra la personalidad artis-
tica, esto se hace mds concretable.
Queremos un artista con los pies
en la tierra, que si bien apuntealas
estrellas, sepa que vivimos en un
pais pobre, enquelaculturayelar-
te son un lujo y que, por lo tanto,
sabiendo ejercer su oficio, no ten-
gan que depender de nadie para
ejercerlo. Por eso nuestros actores
deben saber coser y cortar: tienen
que saber cantar, coreografiar, di-
rigir y ser tal vez un dramaturgo.

El sitio que nos corresponde en
este momento es desacademizar
esta escuela, que no sea parecida
alo que serdn las escuelas de te-
atro de las universidades sino al-
go totalmente diferente. Eso lo
iremos viendo segin lo vayan
planteando los acontecimientos.

Permitir que jévenes con vocacién
por el teatro tengan una opcién
mads para desarrollar, investigar y
acrecentar sus propias capacida-
des.

Elgranaportelo hacemos todos los
que, desde algin lugar, empuja-
mos por tener un medio teatral ar-
tistico profesional, serio y con exi-
gencias permanentes de alcanzar
la perfeccién de cada uno de nues-
tros efimeros trabajos artisticos...
Mis serfa pretencioso.

Torror y miseria del Tercor
Reick, alumnos del Teatro
~ la Casa.




