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Pedro Orthous
en el tiempo*
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En la vida de las personas hay experiencias
que se convierten en impaclos orientadores y
definidores de vocaciones.

Siendo atn nifio tuve mi primer gran enicuentro
con el Teatro. Fue una noche, en la Plaza de la
Constitucion, cuando divisé alo lejos, a través de una
entusiasta y respetuosa multitud, una representacion
de Fuenteovejuna, con ocasién de los festejos de
toma del mando del Presidente Ibafiez. Mi segundo
impacto lo vivi pocos afios después. Fue en una
matiné del Teatro Antonio Varas con Un sombrero
de paja de Italia. Al terminar la brillante y alegre
funcién, recorriel foyer mirando fotos de versiones de
la obra de Labiche hechas en diversos paises, e
inmediatamente conclui que en ninguna parte se
podria haber hecho en forma tan atractiva.

Tanto Fuenteovejuna como Un sombrero
de paja de Italia, pese a lo distintas, me provocaron
un granimpacto. Creo que aquella Fuenteovejuna,
me ensefid a leer teatro clasico conimaginacion y ese

Sombrero de paja de Italia me demostré que una
obra, de cualquier género, se puede convertirenuna
experiencia estéticaimborrable cuando esta montada
por verdaderos artistas. Aquellos dos espectaculos
fueron creaciones escénicas de Pedro Orthous.

Es probable que Pedro haya aprendido con
sus companeros del Teatro Experimental lo que
luego le reforzaron sus maestros franceses (Dullin,
Jouvet, Batty, entre otros): el Teatro debe abordarse
con pasién, profundidad y siempre con imaginativa
forma, entendiendo que el éxito debe ser en primer
lugar un éxito artistico.

En el plano personal, su envidiable cultura e
inteligencia no le impedian tener un discurso
entretenido que seimponia naturalmente como centro
de irradiacion de temas y decisiones. Uno no sabia
cémo nacia, en los que rodeabamos a Pedro, el
deseo de escuchar lamsica, por ejemplo, que Pedro
queria escuchar. Con dos trazos de motivacion ya
estabamos deseosos de escuchar: el concierto para

* Homenaje a Pedro Orthous al cumplirse 15 afios de su fallecimiento.
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*Fuenteovejuna”: ITUCH, 1952. Direccién: Pedro Orthous.

piano de Khatchaturian o algo de Honegger o
Shostakovitch. Y cuando €l consideraba que la
velada habia logrado una atmésfera adecuada...
Ravel, “Los Valses Nobles y Sentimentales” en
distintas versiones que culminaban con |a de Rosita
Renard. El momento de la despedida era sugerido
por el fascinantemente impositivo anfitrion con la
sonata “Les Adieux” de Beethoven.

La variedad de intereses que motivaba tan
vitalmente a Pedro hacia que tanto su actividad
artistica como la personal, pese a lo tajante de su
inteligenciayala profundidad de sus analisis, estuviera
siempre exenta de pesadez. Elprovocabamomentos
importantes con su sola presencia. Era una persona
que creaba el entorno.

Eltalento (en primer lugar), lainteligencia yla
culturacomo clavesparalacomprensiéndel presente,
*Un Sombrero de Paja*; Maria Canepa y Héclor
Duvauchelle, ITUCH, 1956. Direccién: P. Orthous.

tanto artistico como social, eranméritos muy valorados
por Pedro en las personas que lo rodeaban.

Poseia gran capacidad de abstraccion, pero
era capaz de darse a entender ampliamente,
apuntando al centro del asunto que preocupaba.

Ya enlos primeros ensayos de sus montajes
entregaba sintesis ideoldgicas de los contenidos que
debian ser aclarados en el montaje y también
claramente, orientaba sobre la forma propuesta para
proyectar aquellos contenidos.

Siempre que se recuerda a Pedro como
Director se alude a los grandes titulos que abundan
en su curriculum. Sin embargo, la dramaturgia
nacional recibio, de parte de el, un gran tratamiento
que hacia resaltar el vuelo de textos tales como El
Evangelio segun San Jaime de Jaime Silva, o
Fulgor y muerte de Joaquin Murieta de Pablo
Neruda. El Evangelio encontr6 en Pedro la solucién
escénica adecuada: la transparente ingenuidad
apoyadora de una combativa ideclogia. Estaobra, y
suacertadomontaje, provocé una de lasmasgrandes
reacciones politicas de que se tenga memoria en el
teatro chileno. Un sector de poderosos espectadores
deciaque la obra era un sacrilegio y decidio defender
alaIglesia (pese a que el director tuvo la opinion de
dos famosos sacerdotes, quienes en su oportunidad
libraron al espectaculo de cualquier ofensa ala Fe).
Lo cierfo es que a aquellos espectadores parecia
molestarles mas la incomoda contradiccion entre su
supuestareligiosidad convenientemente alivianadora
de culpa, frente a los tiempos mas justicieros que
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parecia anunciar la obra. En algunas ocasiones
Pedro, incluso, llegé a enfrentar desde el escenario a
los agresores. En Los Angeles debié cancelarse la
representacionapocos minutos de haber comenzado,
puesto que los minaritarios pero organizados y
poderosos ofendidos ya no se conformaban con pifiar
y arrojar monedas al escenario, sino que ordenaron
a sus trabajadores lanzar piedras sobre el elenco. La
funcién sélo pudo realizarse al dia siguiente cuando
se contd con el seguro alero de uncampus universitario
de la region.

Con el Murieta, nos enfrentamos a un Pedro
que parecia “ver” en el hermoso poema dialogado de
la primera version, lo que para nosotros no era tan
evidente. Pedro nos convenci6, a priori, de la
virtualidad escénica que el texto logrd sélo después
que el poeta lo trabajé con las sugerencias del
Director.

Otro de los aspectos importantes de
mencionaren el director Pedro Orthous es suhabilidad
para arreglar la composicién escénica. El atractivo
formal de muchos de sus espectaculos estaba
apoyado en la solucién plastica de la planta de
movimientos. Aveces,comenzaba haciendo ungran
borrador de las agrupaciones basicas de las escenas
claves del acto. Luego, daba libertad al elenco para
que se moviera entre estos hitos. El resultado era
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‘Los lsicos‘: ITUCH, 1963. Direcién: Pedro Orthous.

Pedro Orthous en 1342, y como actor en el *El Caballero
de Olmedo” de Lope de Vega, ese mismo afio.

una“planta” cdmoda, apoyada enuna sélida solucién
plastica que definia el estilo total del espectaculo.

Una vez, entre muchisimas otras, visitamos
con Sergio Aguirre a Pedro y Maria Canepa, su
mujer, ensu pequefia casa de veraneo de Pichidangui.
Recién habian abierto el “Bulin", como Pedro le
llamaba a la casita. Maria preocupada de cosas
*Utiles™ y Pedro, luego de organizar su bar de verano,
estaba arreglando el pequefio jardin para la
temporada. Habia dispuesto lastapiasdelas ventanas
en forma de biombos, separadas en tres grupos.
Rapidamente los visitantes de verano estuvimos
cambiando piedras y macetas, siguiendo las
decisiones del duefio de casa. Le pregunté que para
qué trabajar tanto el primer dia y respondié que lo
mejor eracomponer claramente el primer dia, porque
cuando se compone bien queda asegurado el arreglo
para toda la “temporada”.

Muchas veces, Pedro us¢ escenarios muy
despejados (Santa Juana, el mismo Murieta, Las
Troyanas). Enestos montajes el soporte estructural
de la composicion no era la relacion actor-
escenografiasino que solamente los propios actores.
Hacia, entonces, una especie de “estructuralismo”
humano, pero con reminiscencia de la pintura
renacentista, preferentemente, en la orientacion de
los grupos. La sélida tradicion en una forma actual.
Esa forma actual hacia convincente que, en la corte
francesa del siglo XV de Santa Juana, los cortesanos
se vistieran comolo hacianlos Beatlesenel presente.

La forma de los montajes de Pedro no eran
s6lo una solucion estética. La forma en él siempre
provenia de la base ideoldgica de la obra, lo que le
permitia explicar la esencia ideologica del texto.



Contaba Pedro que durante su primer viaje a
Europa, visitando en Paris el camarin de Ludmilla
Pitoeff, le pregunté a la célebre aclriz qué era para
ella una gran interpretacién. Ella le respondié: “mi
joven amigo, una gran interpretacion es una gran
explicacién”.

Su pasion por la gran cultura y por la
experiencia escénica como Arte, no lograba separario
de suinquietud sobre el teatro popular. Sabia que la
masano habiallegado aunalosteatros universitarios,
pero que ahi estaba. Sabia que desde don Alejandro
Flores hasta Doroteo Marti un tipo de teatro fluia,
conquistando al gran publico. En Inglaterra habia
vistorepresentar Shakespeare al popularactor Donald
Gulfitt, quien al finalizar el espectaculo se dejaba
arrastrar por las pesadas cortinas. Mientras aun era
presa del “pathos” de su espectdculo, la multitud
agradecia la emocién experimentada.

Quiso haber hecho en Chile una experiencia
de gran Teatro con elementos entusiasmantes para
la masa, como por ejemplo contar con la actuacion
delentonces famosisimo actor de radioteatro Doroteo
Marti. Una invitacién a los paises socialistas impidio
la realizacion de la atractiva experiencia.

¢ Unamiradaalavidade unartistacomo Pedro
Orthous abarca tantos aspectos, que es imposible
intentar un panorama completo. Pedro siempre se

*Macbeth®; [TUCH, 1959. Direccién: Pedro Orthous.

*Noche de Reyes", con la que se inauguré el Teatro
Antonio Varas en 1954. Direccion: Pedro Orthous.

nos escaparia y nunca tendriamos aquella sintesis
fotal.

Para otra oportunidad quedaran sus métodos
en la docencia, sus experimentos en el campo de la
actuacion, como el realizado junto a los médicos
Susana Bloch y Guy Santibafiez (“Técnicas Psico-
Fisioldgicas en el Entrenamiento de Actores”), su
posicion frente al Arte y la politica. Lo que nos queda
de el es el recuerdo de una existencia dedicada al
Tealro y una vida consecuente. En una ocasion
después del 11, le fue ofrecido un sillén académico
Pedro, agradecido, declind tan merecida distincién
Lorechazd porque dichainstitucion nada habiahecho
frente al asesinato politico del musico Jorge Pefa en
La Serena... nunca supe que fueran amigos... Asi
también, era Pedro Orthous.



