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¢POR QUE EL RITUALY"
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Dramaturgo nigeriano,
Premio Nobel de Literatura

@ Por qué el ritual? La pregunta nos remite al
principio mismo de la expresién humanay a

° sus complicaciones posteriores. ;Por qué la
metéfora? ;Por qué tropos lingiiisticos en cual-
quiera de sus formas? ;Por qué o c6mo en deter-
minado momento se fue més allé de la correspon-
dencia uno a uno entre los hombres y las cosas,
entre los hombres y los actos, entre los nombres y
los sentimientos, entre los nombres y los fenéme-
nos? Es necesario sumergirse nada menos que en
la ontologia misma, no sélo del discurso, sino de

los sonidos y gestos humanos. Es necesario re-
gresar a ese pasado atrayente, a esa desaparecida
fase de la evoluci6n humana cuando un ser que
articulaba reconocié que, ademds de las cosas,
existian también conexiones entre las cosas. Vin-
culos o fuerzas, sean éstas de atraccién o repul-
sién, de contraste, similitud o andlogas a las nu-
merosas particularidades dentro de la Naturaleza.
En palabras de Tiresias, tomadas de mi adapta-
ciénde LasBacantes, que con un propdsito evi-
dente subtitulé “Un rito de comunién™:

Usa tus ojos Pentheus. No puedo ver pero yo si

Sé.Y siento. Al igual que ti, aunque ti no

Aceptes. Ves este poder hecho manifiesto

Y aiin asi lo niegas. Piensa de nuevo en el destino humano

Qué es sino un viaje hacia la muerte.

La extincién. Pero las visiones descubren otro mundo, dan
Fuerza y consuelo. Dionisio, trascendemos

La putrefaccién de la carne que comienza

Desde el momento en que tomamos aliento.

Este es un dios de profecia. Sus adoradores,

Como los videntes, estin provistos de poderes ménticos.

La razén est4 obstruida por demasiados detalles materiales
Anhelos, adquisiciones, ansiedades. Cuando €l invade la mente,
La razén se pone a dormir. Libera la mente,

La expande y la llena de visiones exaltantes. '

La carne es trascendida.

* Este articulo fue presentado en el Simp6sium de Teatro sobre el teatro no-aristotélico organizado por el profesory director Ricard

Salvat en Barcelona, en octubre de 1991.
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Por supuesto, el reconocimiento es una cosa:
la comprensién, otra. Dicho reconocimiento pue-
de provenir de la observacién deductiva o de la
intuicién, pero ninguno de estos caminos garanti-
zan una comprensién del proceso, la capacidad
paraexplicarlo, menos atin cuando dicha conexién
resulta ser de causalidad. Las nubes oscuras se
rednen, los reldmpagos centellean y comienza a
llover. Pero, ;c6mo? La incapacidad para com-
prender, para aprehender, no inhibe sin embargo
el esfuerzo de simular el fenémeno o el proceso
causal de una u otra forma, para repelerlo cuando
se lo teme; o seducirlo, provocar su existencia,
donde se lo desea; controlarlo cuando el proceso
causal o sus efectos son predecibles; o simplemente
asegurar su constancia y celebrar su esencia. Por
cierto, la incapacidad misma para desentrafiar el
misterio de una relacién causal en los fenémenos
naturales usando herramientas racionales, puede
inducir el procedimiento mimético. En esta
aventura ya estd implicito el comienzo de las
complicaciones idiométicas en la representacién
de la realidad.

Debemos ahondar ain mdas. La mimesis
emplea una correspondencia literal o casi literal,
entanto el Ritual trasciende la literalidad. Al tratar
de reproducir un proceso causal, por ejemplo, los
constituyentes, los protagonistas de ese proceso—
animado o inanimado- Sin duda pueden ser simu-
lados, lo que no ocurre con el fenémeno de
causalidad en si mismo. ;C6mo se lo debe repre-
sentar? ;Cémo hay que evocarlo, controlarlo o
celebrarlo? La “fuerza” entre las cosas, el calenda-
rio de fenémenos tales como la periodicidad de las
lluvias o la luna o las inundaciones o la sequia. O,
por el contrario, un quiebre en la periodicidad
observada que rompe el patrén de las observacio-
nes existentes y crea ansiedad —-como la sequia
repentina de un manantial que sustenta la vida, el
repentino rumor y temblores en la cima de una
montaiia normalmente plicida o el velamiento, a
plena luz del dia, de un sol hasta entonces
predecible. Este tipo de desafios a la seguridad del
individuo y de la comunidad, en suma, estas
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amenazas a la sobrevivencia humana y las ansie-
dades que alimenta, llevan al hombre a encontrar
una sintaxis formal propia como instrumento de
control o aplacamiento. ;Por qué la sequia? ;Por
qué la enfermedad? ;Por qué la pérdida o el
agotamiento repentinos de la fuerza vital dentro
de la envoltura fisica de la entidad humana? ;Por
qué la muerte? Sf, jeso muy especialmente! ;Por
qué 1a muerte, no s6lo como se la observa peri6-
dicamente en la Naturaleza, sino en el hombre?
(Por qué la muerte de la sociedad —posiblemente
no toda de una vez, pero si sus partes vitales, tal
como las percibe la Autoridad, el Reformador o el
Moralista? Pero en primer y iltimo lugar- ;por
qué el fenémeno de la muerte?

Obviamente, el hombre encuentra allf todas
sus facultades enfrentadas a una contradiccién
terca ¢ implacable en su aprehensién productiva o
creativa del si mismo. Ese otro, ese alter ego, un
reflejo fisicode su serque através de lainteraccién
social daba cada dia prueba o garantia de su propia
existencia, abrupta o progresivamente pierde todo
movimiento, toda capacidad de propésito social.
La gran envoltura fisica, la Naturaleza, sélo ella
parece tener algun interés iiltimo en lo que queda
de €1. Pero lamuerte —€1 lo observa fcilmente—es
similaral suefio y el Hombre sabe que laconciencia
sigue estando vinculada a la condicién del suefio.
(La simulacién de alguna intensa experiencia
compartida de la vida consciente, podria tranqui-
lizar o reconciliar lo viviente para su propia reab-
sorcién en la materia unificadora o la esencia de
esa Suma Absoluta de fenémenos, 1a Naturaleza?
¢O para transmutar la ausencia, la energia nega-
tiva de la ausencia (muerte), en los procesos cau-
sales de las actividades de la Naturaleza, esos ani-
madores causales llamados ya sea dioses, demiur-
£0s, Mundo Ancestral, lo Nonato, la Fuerza de la
Vida u otras ingeniosas reificaciones de lo inefa-
ble? Nuevamente de Las bacantes, esta vez la voz
del dios Dionisos, quien atestigua en favor propio:

Algo vive ya, hay humo entre los escom-
bros. Pavesas vivas. El fénix se levanta y aparece



la vida —alas de cenizas que se enfrian, viticulas
partiendo de la putrefaccién, movimiento partiendo
de lo que estaba petrificado— Hay parras verdes en
la escoria de la ruina. Mio. como en los fangos de
la montafia, amontondndose e hinchandose. Flu-
yen, inundan las gargantas largo tiempo sedientas
deloshombresy liberan sualegria. Este sacramento
de la tierra es vida.

.0 incluso el poder mundano y teirestre
como aparece investido en transfiguraciones
antropomérficas? El guerrero deificado. El Poder
Histérico. El Superhombre. El Revolucionario
Amoral. El Prelado y otras apropiaciones divinas
sobre la tierra. Ya que si bien el punto de partida
es, o era, la Naturaleza, las Aventuras del hombre
social también adquieren una autonomia y mag-
nitud que lo obligan a ahondar en sus fuentes més
profundas. Buenas o malas, con el tiempo estas
adquieren una grandeza atemporal y espiritual que
provoca el apaciguamiento, el fermento o la
revitalizacién del Ritual. Un ejemplo evidente es
elrecuerdo del desarraigo, la dispersion y el llegar
a ser de una raza.

Sin embargo, estas observaciones aparen-
temente antropolégicas, ;son pertinentes s6lo para
los esfuerzos del 1lamado hombre primitivo en sus
contienda con los imponderables de su existencia?
1O estamos hablando de Max Frisch (Conde
Oederland)? ;O de Jean Genet (El balcén)? ;O
de 1a obra de Duro Ladipo Oba Koso, ese drama
de Sango, legendariorey de Oyo, que en sumuerte
fue elevado al pante6n de los dioses como el
demiurgo del trueno?

La energia universalizadora de boras como
Oba Koso de Duro Ladipo —cuya traduccién es
“El rey no esta colgado™- resulta comprensible
cuando suestructurade creencias se traduce dentro
de la matriz de un “programa comunitario”,
esquematizada en lo anterior. El material de la
representacion es bastante directo: un monarca se
extralimita. Con ansias permanentes de tener mis
poder y celoso de la usurpaci6n de su autoridad
politica por parte de dos poderosos guerreros,
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Sango los obliga a enfrentarse. Sin embargo, en
vez de alcanzar su destruccién mutua, ambos
sobreviven. Asi que lo intenta de nuevo, esta vez
en una arena piiblica donde el duelo entre los dos
esamuerte. Enestaatmésfera de horror, el guerre-
ro victorioso revela su conocimiento del propésito
final de Sango, el rey, y lo desafia frente al pueblo
reunido, lo humillay lo invita, de hecho, aabdicar
y dejar el pueblo. Para gran desconcierto del rey,
supropia corte, su familia y el pueblo loabandonan.
Excepto su esposa favorita. En un ataque de rabia
de dimensiones realmente sobrehumanas, Sango
los ataca ferozmente, los mata adiestra y siniestra,
mientras el resto huye, sin embargo, una vez
saciado de sangre, laclaridad vuelve a sus sentidos
y, superado por el remordimiento, va hacia el
arbol ayan y se cuelga.

Hasta aqui, se nos ofrece la historia plausi-
ble o laleyenda de Alafin, antiguo rey de Oyo, uno
de los pueblos Yoruba de Nigeria. Pero ahora,
.qué hacen los sacerdotes y lanobleza cortesanaal
encontrarse con la indescriptible visién de su rey
colgando de un 4rbol? Lo bajan, amortajan el
cuerpo y lo entierran en secreto. Los que ya han
pasado por el lugar, quienes han presenciado la
imagen y llevado las noticias al pueblo son si-
lenciados firmemente por los tambores reales que
transmiten el mensaje Oba Koso—-No, elrey nose
colgé. Airado por la deslealtad de su gente, el rey
tan s6lo volvi6 a su morada inmortal en los techos
celestiales. Su voz se escuchard en el trueno y su
reldmpago descenderd cuando sea invocado por la
comunidad para hacer justicia con los ladrones,
los asesinos, los traidores y otros enemigos de la
sociedad.

La enorme energia negativa de un individuo
ha sido convertida habilmente en una fuerza de la
Naturaleza, igualmente impredecible y arbitraria,
pero sometida ahora a un control simbdlico,
apropiada a través de la accién humana y avasa-
llada dentro de un proceso social. La re-presen-
tacién de estaobra se transformaen un recordatorio
de la existencia activa de una maquinaria de jus-
ticia social. Obviamente se trata de un engaiio,



“Los negros”, de Jean Genet. En la foto: Mario Montilles, Humberto
Duvauchelle, Rodolfo Pulgar, Margarita Bardn y Claudio Rodriguez.

pero s6lo en los detalles causales de un fenémeno
en curso, y el objetivo del ritual es subsumir
totalmente tanto a las personas circunstanciales
como la individualidad de los protagonistas den-
tro del disolvente del ser esencial, el caricter
comunitario de la comunién humana abstraida o
esencializada. No son la arrogancia ni los reveses
esperados lo que ocupan nuestras respucstas, ni
siquicrase tratadel cardcter del héroe, su desarrollo,
bajeza o nobleza, sino de una colision de fuerzas
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sobrehumanas o sobrenaturales
existentes y suresolucién en favor
del proceso sanador de una psique
comunitaria maltratada. El perso-
naje y la fortuna de Sango, el rey,
sus caballeros, su harem y la gente
de su pueblo no estin ordenados
como absolutos dramaticos, sino
como pasajes o tributarios dentro
del conglomerado psiquico del ser
comunitario.

Hepresentadocomoejemplo
esta obra especifica porque ofrece
una instancia notable de la proba-
da universalidad de la experiencia
ritual. Enlos afios 60 y a principios
de los 70, esta representacion ri-
tual, apodada a veces “Opera fol-
clérica”, “Opera nativa”, etc. tanto
por la prensa nacional como por la
prensa europea, realizé su estreno
europeo en Alemania, luego viajé
a los Estados Unidos, Gran Bre-
tafia, las Indias Orientales, Brasil
y por supuesto estuvo de giraen su
propio pais de origen, Nigeria. En
todas partes, la respuesta fue la
misma: un sobrecogedor sentido
de verse absorbido por un miste-
rio latente dentro de una comuni-
dad mdgicamente reestablecida
entre las paredes del anfiteatro. El
idioma era Yoruba, lo cual no pa-
rece haber tenido el menor efecto
alienante en el publico. Estuve presente en tres de
estas representaciones —Berlin, Londres y Nueva
York-y dicho fendmeno de absorcién fue notable
en todas esas instancias. Por una vez, la Torre de
Babel de los criticos se vio unificada en su lengua-
je de respuesta.

Escudrifiar esta forma de teatro desde un
compuesto técnico aristotélico es encontrarse en
realidad con una paradoja. Lo arquetipico reem-
plaza la caracterizacion. Y mientras Oba Koso



evita claramente todos los conceptos como uni-
dad de tiempo, lugar y singularidad de accion, en
realidad funde todos estos especificos en una
unidad de pura esencia, que resulta en una mezcla
inconsiitil de atemporalidad, espacialidad y ani-
macién cosmica en que la catarsis no es un resul-
tado singular, sino un residuo emocional unifica-
dor. Si queremos hacer una metéfora partiendo del
motivo final de la obra, quizés hablarfamos de un
efecto de relampago envolvente en oposicion a la
variedad bifurcada mas comuiin. Este fue el resul-
tado de una supresién paralela de la individua-
lizacién aun entre agregados teatrales —percusion,
movimiento, canto, incluso los trajes que tan pal-
pablemente derivan de ritmos corporales formali-
zados de los “performers”: todo esto se disolvia en
la fluidez de la emisi6n ritual.

(Es posible entonces que estemos exten-
diendo nuestros conceptos mas alla de la licencia
poética cuando nos referimos, por ejemplo, a El
balcén o Los negros de Jean Genet como teatro
ritual? O incluso a Las criadas —quizds podemos
recorrer de igual manera todo la serie. Bueno,
probemos y descubramos ahoranuevamenteciertas
funciones fundamentales del ritual definidas an-
tes, prestdndole mucha atencion a ese proceso al
que me he referido en expresiones tales como “una
transmutacion de la ausencia, la energia negativa
de la ausencia... en los procesos causales de la
Naturaleza”. Y ain de manera mis pertinente,
comentando la misma Oba Koso; “ritual...
subsumir totalmente las personas circunstanciales
y la individualidad de sus protagonistas, dentro
del disolvente del ser esencial, el cardcter comu-
nitario, o la comunién humana abstraida”. Tam-
bién me referi a la “enorme energia negativa del
individuo” que se convierte en una fuerza de la
Naturaleza o en una fuerza comunitaria casi de la
Naturaleza, tal como las energias o fuerzas mor-
tales anormales son inadvertidas formalmente en
transfiguraciones antropomdrficas. Sin embargo
todo esto estd resumido en formaaiin més efectiva
en un ensayo, “El drama y el arquetipo ritual”, del
cual han sido tomados los siguientes parrafos.
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Resulta interesante que el ensayo fuera escrito en
1975, es decir, unos pocos afios antes del triunfal
paso de Oba Koso por paises extranjeros, cuando
nuevamente me intrigé una dimension ritual per-
dida no tanto entre los dramaturgos europeos
como entre los criticos y tedricos del drama europeo
contempordneo. Aun en casos tan obvios como
. Quién le teme al lobo? de Edward Albee y su
montaje en Nueva York, el cual presencié y que se
destacaba facilmente por su fidelidad ritual, tuve
que admitir cierto desconcierto ante el hecho de
que no todos, pero si la mayor parte de los criticos
se negaban a enfocar esta obra directamente como
un ritual de exorcismo moderno, aun estando
ambientada dentro del medio de la intelligentsis
burguesa. No obstante, vamos al pasaje de “El
drama y el arquetipo ritual™:

“Laaccién hasido tomada porlacomunidad
tanto en el nivel practico como en el nivel simbé-
lico del protagonista. En el drama ritual el actor
opera en la misma forma. Se prepara mental y
fisicamente para su desintegracion y reunién den-
tre del tero universal del origen, experimenta la
matriz transicional y ain asi inconexa de la muer-
te y el ser. Este actor en ¢l rol del protagonista se
convierte en un portavoz del dios sin resistencias,
articulando sonidos que dificilmente comprende
pero que reflejan el vislumbrar impotentemente
ese golfo de transicidn, el caldero hirviente del
oscuro poder mundano y la psique”.

Aundespués de concederle cierta atenuacién
a esta vision césmica en la actualizacién de El
balcén, estamos obligados a reconocer, en la
progresion dramética del Jefe de policia, un des-
tino hacia la mencionada apoteosis ritual. Y cuan-
do recordamos que todos los otros personajes han
sido meras versiones menores, prélogos de este
“Gran Final”, con sus propias variantes de la
“Ultima Transubstanciacién”, parece que no hay
unainterpretacion —y lo que es mas importante, un
enfoque directorial- méas oportuno de esta obra
que una afirmaciénritualista, donde los habitantes
visibles de la “Casa de ilusiéon de Madame Irma”



son modelados como una comunidad sometida a
unaempresaritual; y los insurgentes externos, que
en su mayoria no se ven, como una extension de
esa comunidad inmediata. De hecho, incluso la
estrategia de unificar ambas comunidades se ha
abierto paso a través del motivo de la transfigu-
racion ritualizada que en efecto recorre toda la
representacién. Naturalmente, Elbalcén es un tipo
de ritual muy diferente a Oba Koso, al igual que
Sueiio en una montaiia mono de Derek Walcott
estd mas cerca de Los Negros de Genet. Y no sélo
porque las dos dltimas traten el temade la bisqueda
de una identidad racial y su validacién a través del
camino deliberado de autorrebajacion, luego la
restauracion y posiblemente incluso la reivindi-
cacin, y ciertamente la aceptacién, la auto-
aceptacién como meta final de este dltimo género
deintentoritualista. Aligual que Ellobode Albee,
tanto Los negros como Sueio en una montana
mono son ejercicios ritualistas del tema del
exorcismo social.

Permitanme agregar rdpidamente que no
tenemos que creer en espiritus malignos o el de-
monio y su proclividad a tomar posesién de la
psique desprevenida. Con la actual proliferacién
del tema de “El Exorcista” en el mundo cinemato-
grafico-Exorcistal, Iy probablemente “Elretorno
delexorcista”, “Lahijadel exorcista”, ad infinitum—
hay que ser més bien cauteloso con estas expre-
siones. jUsemos entonces una expresion c6mo-
damente “cientifica” como dislocacién de la per-
sonalidad? ;O esquizofrenia, sin importar que se
la diagnostique como una enfermedad genética o
como el resultado de un trauma social o politico?
Lo que el resto de la sociedad observa en estos
casos es la divergencia del patrén conductual
familiar y su efecto en el resto de la comunidad. El
ser afectado es poseido, para todos los fines, por
unaconciencia extrafia, una esencia perturbadora.
El remedio es un ritual de exorcismo que permita
separar las personalidades en pugna. Ahora bien,
(qué ritual o ceremonias nos ofrecen un punto de
referencia en este tema? ;Una ceremonia de la
reservacion de los Indios Rojos en los Estados
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Unidos o Canad4 o entre los maories de Nueva
Zelandia? ;O Sueino de una montaiia mono de
Derek Walcott? ;O incluso nuevamente Los ne-
gros de Jean Genet? El dramaturgo contempora-
neo de un temperamento particular generalmente
termina siendo un descendiente del exorcista tra-
dicional.

Esto no debe sorprendernos. Partiendo de
las realidades empiricas de su medio ambiente, el
Hombre deduce ciertas leyes para la preservacion
de las especies. Estas leyes tienen que ser afian-
zadas en la conciencia de la sociedad, una socie-
dad que a su vez es renovada y reafirmada por la
participacién en mecanismos que tocan la con-
ciencia colectiva e individual, continuamente. S6-
lo podemos especular acerca de los procesos ra-
cionales que producen gradualmente este envol-
vimientode las metas fundamentales de la sociedad
por partede loirracional; estoes, de lametodologia
intuitiva o subjetiva. Por metas fundamentales nos
referimos de nuevoa la identificacién y alaaccion
reparadora de defectos del combate, escasez o
discontinuidad en las necesidades sociales— co-
mida, abrigo, agua, herramientas, salud, medios
de proteccién contra elementos hostiles como
animales salvajes o rivales merodeadores. Los
miles de teorias sobre laevolucién de este proceso
s6lo dan testimonio de la incapacidad del hombre
modemo para llegar a cualquier conclusién defi-
nitiva sobre si mismo- la mente sélo puede re-
flexionar sobre sus propios mecanismos hasta la
antigiiedad—; lo anterior resulta muy claro para los
antrop6logos, filésofos y psic6logos, peroatinasi,
no impide que periédicamente, emitan conclu-
siones dogmadticas y condenen todas las especu-
laciones anteriores. Y lo que es todavia més in-
teresante y relevante para nuestros propdsitos, la
atribucion de dos de estos mecanismos —la cons-
truccién del mito y el ritual- a una fase primitiva
del desarrollo humano, no ha impedido que la
mayoria de los artistas modernos —en todos los
medios— hayan recurrido a este idioma de pene-
tracién psicolégica en su persecucién de metas
sociales contempordneas que han sido identifica-



“Las bacantes”, de Euripides, en el programa Teatro Espaiiol de Madrid. Foto: Chicho.

das, aisladas y estdn siendo seguidas con toda
deliberacion cientifica. Los politicos y los dema-
gogos, buscando la subyugacién masiva, también
han explotado esta sensibilidad ritual en su propio
beneficio. Y en forma igualmente agotadora,
también han sido resistidos por la contracultura
del disidente en forma de dramaturgo, que busca
atin m4s profundamente en la psique de los opri-
midos a través de la misma subconciencia ritual,
oponiendo su liturgia radical o andrquica a las
ortodoxias corruptas, opresivas o0 simplemente
resentidas.

Ahora bien, de lo anterior han emergido ya
unaciertacantidad de caracteristicas de este idioma
ritual. Primero, es claro que el ritual es un paso, no
una estructura cerrada. A diferencia del teatro
aristotélico, corresponde a una estrategia hacia un
fin claramente definido —bueno, no siempre clara-
mente definido, pero definitivamente un fin en
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vistas— un idioma de transformacién, aunque sea
efimero. Un idioma es aqui una forma taquigra-
fica para una comunicacién concreta, una version
eliptica de un campo de intercambio social que
comprende muchomads. Simplemente resumamos
lo anterior proponiendo que el Ritual es un idioma
autoconstitutivo cuya elaboracién —es decir, cuya
dindmica de expresién por si misma— puede ex-
presar o inculcar el propésito social primario. A
diferencia del texto dramatico, el ritual no se
puede “leer”. Bueno, obviamente se puede, o por
el contrario no estariamos en posicion de referir-
nos a textos draméticos de carécter ritual; sin
embargo, esta afirmacion sigue siendo valida: el
ritual estd en la representacién. Y el propdsito
social que, segiin afirmamos, s6lo la actuacién
puede inculcar, puede ser conservador (esto es
reaccionario) o bien radical, progresivo o neutro.
Obviamente hay escuelas de pensamiento que



insisten, quizds con menos estridencia y
autoafirmaci6n que hasta ahora, en que no puede
haber una afirmacién o propdsito neutroen ninguna
empresa creativa— este argumento pertenece a
otro campo del discurso. Por ahora, a propésito de
dichas afirmaciones, es suficiente comentar que
he presenciado dramas rituales del momento pre-
vio a la cosecha —para citar un ejemplo- cuya
concepcién y ejecucion eran pura esencia, indife-
rentes, de hecho deliberadamente aislados, de las
complicaciones de la realidad social externa de la
comunidad. Por el contrario, obviamente, no es-
casean los rituales sobre larealeza y el drama que
haevolucionadoapartir de ellos,ambos permeados
una y otra vez por obsesiones jerdrquicas de la
sociedad feudal, y esto, ir6nicamente, dentro del
mismo ethos ritualista, que corresponde a un ethos
de nivelaci6n espiritual o, por 1o menos, de indi-
vidualizacién reducida.

Instrumento radical potencial de propdsito
social, considerando esta iiltima afirmacién, uno
empieza a entender por qué el ritual nunca deja la
escena, al menos no por un periodo prolongado.
Sus valores heuristicos son demasiado claros,
especificamente dentro de la esfera interior de la
conciencia igualitaria. Explica por qué los drama-
turgos modernos consideran Las bacantes de
Euripides un vehiculo compatible con su tempe-
ramento dramético, y yo mismo me cuento entre
ellos. Respondi con entusiasmo una invitacion del
TeatroNacional Britdnico paraadaptar este clisico
alaescena contemporénea. El matrimonio de este
llamamiento politicamente subversivo desde el
interior de una dispensa social encerrada en una
camisa de fuerza, con una celebraci6n bulliciosa e
iconoclasta de los misterios de la Naturaleza y su
expansién de lo visceral a un rango csmico, le
confiere una dimensién global que encuentro sin

parang6n en lamayor parte del dramaritualista, ya
sea de la antigiiedad o de la escena contemporé-
nea, y de hecho entre las diversas culturas teatrales
del mundo. Esta parece una observacién con la
cual terminar, asi que voy a citar algunos pé4rrafos
clave de mis notas de produccién para la adapta-
cién. Desafortunadamente, la visién del director y
la mia tomaron direcciones diferentes, asi que no
puedo decir que me entusiasmara lo que vi en
escena. Tampoco, permitanme agregarlo, lo estu-
vieron la mayor parte de los criticos ni los piibli-
cos. Esta adaptacién fue montada posteriormente
en Kingston, Jamaica, por Caroll Dawes. No pre-
sencié esa puesta en escena, pero el piblico apa-
rentemente no encontré ningin problema en
identificarse con este medio y sumergirse en una
experiencia ritual. Mi vision de Las bacantes se
expresa como sigue:

Veo Las bacantes finalmente como un pro-
digio, un banquete barbérico, una manifestacin
de profunda penetraci6n interior de la necesidad
universal del hombre por ajustarse alaNaturaleza.
El més que aludido canibalismo corresponde a las
necesidades periddicas del hombre de hartarse de
bebida y comida y copular en una escala tan
enorme como la de la Naturaleza en su ciclo
monstruoso de regeneracién. El ritual, sublimado
0 expresivo, es tanto terapia social como reafir-
macién de la solidaridad grupal, un anhelo de los
origenes y la formacién de las comunidades y
fratrias. El hombre reafirma su deuda con la tierra,
se dedicaa simismo alas demandas de continuidad
e invoca las energias de la productividad. Re-
absorbido dentro de las psique comunitaria, pro-
voca los recursos de la Naturaleza; a su vez se ve
abastecido con creces para el desgaste ciclico de

~ su potencia frégil e individual.
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Traduccién: Milena Grass



