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1 viernes 23 de abril se inaugu

6 en Santiago, con asistencia

del Presidente de la Repiibli-
ca —Patricio Aylwin- el Festival
Mundial de Teatro de las Naciones.
El Teatro de las Naciones es un
festival internacional patrocinado
por el Instituto Internacional del
Teatro, con la colaboracién de la
UNESCO. Comenzd en Paris en los

afios cincuenta donde permanecié -

hasta 1972, cuando se decidi6 hacerlo itinerante.

La ceremonia inaugural se llevéa caboenel
Teatro Monumental, con presencia de unos cinco
mil espectadores. Luego de las presentaciones de
los organizadores y las palabras oficiales del Pre-
sidente Aylwin, Héctor Noguera, Presidente del
Festival y del Centro Chileno del Instituto Inter-
nacional del Teatro, rindi6 homenaje a Ana Gon-
zélez, actriz conocida por muchos chilenos como
la Desideria. Nicanor Parra, poeta nacional, se-
gun el programa, ley6 un extenso texto antipoé-
tico, divertido a ratos, escéptico o polémico otras
veces. El niicleo de lanoche inaugural se centré en
Oratorio parasolista, coroy orquesta basadaen
una seleccién de poemas del Canto general de
Pablo Neruda, con muisica y direccién de Mikis
Theodorakis.

El Festival constituyé un éxito de organiza-
cién, de piblico, de calidad y variedad de los
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F grupos teatrales participantes, de
ensefianzas para las nuevas y anti-
guas generaciones teatrales y,loque
no deja de ser importante para el
futuro, pudo transformar el teatro en
noticia nacional e internacional. La
organizacién y administracién del
Festival fue admirable, tanto en la
capacidad de recursos econémicos
—pocas veces al alcance de organi-
zadores de festivales de teatro—como
en la eficiencia personal del numeroso cuerpo de
administradores y ayudantes. Por un lado, fue de
notar la cortesia y dedicacién del personal admi-
nistrativo de todos los niveles. Por otro, la utiliza-
cion de la mayor parte de los instrumentos que la
administracién moderna puede permitir. Los or-
ganizadores se preocuparon de infinidad de deta-
lles que hicieron la vida de los invitados - mas
placentera. El edificio del Departamento de Ex-
tensién de la Universidad Catdlica, donde se desa-
rrollaron los encuentros y talleres, estd ubicado en
el centro de Santiago, con el Metro a media cuadra
y excelente servicio de movilizacién. Los hoteles
enque se alojaron los invitados eran en su mayoria
de buena calidad y a corta distancia del lugar de
reuniones. También se preocuparon de establecer
un servicio de correos, cambio de monedas y fax
en el mismo edificio. Lo que unido a un restaurin
y servicios de café y vino —estos dos tltimos,



gratis como cortesias de empresas comerciales—
hicieron la estadia y participacién en los Eventos
Especiales y Talleres una experiencia comoda y
agradable. Para los servicios de prensa, la Sala de
Prensa ofrecié computadoras, informacién sobre
los visitantes, los grupos y las obras representa-
das, fotografias de los espectaculos e informacio-
nes variadas. En los Eventos Especiales hubo
traduccién simultdneaa varios idiomas, alaque se
accedia solicitando a la entrada de la sala la radio
y los audifonos correspondientes. De este modo,
las ponencias en inglés, francés o ruso fueron
recibidas de inmediato en espaiiol o inglés y las
presentaciones en espafiol eran posibles de ser
oidas en francés o inglés simultineamente.

Al Festival fueron invitados grupos teatra-
les, tedricos del teatro, directores, dramaturgos,
criticos, actores, periodistas. Las actividades in-
cluyeronrepresentaciones teatrales, conferencias,
grupos de trabajo, seminarios, talleres —de direc-
cién, actuacién, dramaturgia, etc.—. El piiblico
vari6 de acuerdo con el tipo de actividades. Para
las conferencias y seminarios asistieron —en gran
nimero—predominantemente estudiantes de tea-

Centro de Extension U. C., sede de los Eventos Especiales
y del Centro Operativo del Festival.
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tro. Un seminario dirigido por Eugenio Barba
permiti6 la entrada de unos doscientos espectado-
res, quedando muchos fuera en la expectativa de
poder ser admitidos posteriormente. El seminario,
con variantes, fue repetido en la tarde con éxito
semejante.

El Festival se llevé a cabo predominante-
mente en Santiago. Las salas variaron en comodi-
dades, tamafio y posibilidades. Varios grupos via-

Estudiantes de teatro que colaboraron como “edecanes” o guias
de los invitados internacionales, junto a Gabriela Rossi, coordinadora.

LAS NACIONES
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jaron aciudades de provincia, tales como Iquique,
La Serena, Coquimbo, Viiia del Mar, Rancagua,
Concepcién, Temuco y Punta Arenas, ampliando
de este modo el Festival a casi todo el pais.
Hubo grupos teatrales de Bélgica, Dina-
marca, Espafia, Eslovenia, Francia, Italia, Grecia,
Finlandia, Inglaterra, Jap6n, Polonia, Portugal,
Rumania, Suecia, Suiza, Tiinez. Las muestras la-
tinoamericanas llegaron de Argentina, Bolivia,
Colombia, Costa Rica, México y Venezuela. Los
visitantes, ademads de los programas oficiales de
los grupos invitados, recibieron la programacién
de los grupos nacionales que no participaban ofi-
cialmente en el Festival. Esta ampliacién de la
oferta teatral estimul6 a que numerosos invitados
compartieran sus asistencias a las obras oficiales
con las del teatro chileno de la cartelera del mo-
mento. Esta enorme cantidad y variedad de grupos
condujo a laimposibilidad de ver a lamayoria en
tan corto espacio de tiempo, ya que generalmente
las funciones eran a las ocho y diez de la noche,
limitando las opciones a un m4ximo de dos obras
por dia. La asistencia de piblico fue extraordina-
ria. El sistema de ventas de entradas —en kioskos
y entodos los teatros donde se presentaban obras—
hizo facil la compra de entradas. El costo de la
entrada para los especticulos del Festival fue
relativamente caro, en comparacién con el valor
delasentradasal teatro chileno. Mientras la mayo-
riade losespectdculos del Festival costaron cuatro
y cinco mil pesos (entre diez y doce ddlares), las
obras chilenas podian verse por mil 0 mil quinien-
tos pesos (dos ddlares y medio a casi cuatro déla-
res). Pese aestadiferencia, el piiblico chileno opt
predominantemente por los grupos extranjeros.

Los Eventos EsPeciALEs

Junto a las representaciones teatrales de
cada noche, el Festival incluy6 numerosas activi-
dades durante el dia. Estas fueron denominadas
“EventosEspeciales”. Dentro de estas actividades
se incluyeron nicleos tematicos. El ciclo Gran-
des creadores del teatro contemporaneo se cen-
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tré en presentaciones, videos o discusiones en
torno a importantes figuras que han impactado y
siguen impactando el desarrollo del teatro moder-
no. De este modo, hubo varias sesiones o confe-
rencias dedicadas a Grotowski (6 sesiones),
Mnouchkine (3), Peter Brook, Tadeusz Kantor,
Tadashi Suzuki, y Stanislavsky. Dramaturgos de
distintas partes del mundo hablaron sobre tenden-
cias y problemas del teatro en sus respectivos
espacios. Los problemas del teatro espaiiol, por
ejemplo, fueron discutidos por Fermin Cabal,José
Sanchis Sinisterra, Antonio Gala. Algunos de los
latinoamericanos fueron analizados o discutidos
por dramaturgos o directores: Alonso Alegria
(Peni), Mauricio Jiménez (México), Victor Hugo
Rascén (Mexico), Marco Antonio de la Parra
(Chile), Egon Wolff (Chile), Alfredo Castro (Chi-
le), Enrique Vargas (Colombia), Roberto Cossa
(Argentina), Alberto Félix Alberto (Argentina),
Alan Bolt (Nicaragua), Maria Irene Fornés (Esta-
dos Unidos).

Por otra parte, investigadores presentaron
trabajos en torno a ciertos temas claves, tales
como El teatro de fin de siglo, en el cual se dis-
cutieron tanto las tendencias de la escritura dra-
matica como su teatralidad. También participaron
personalidades responsables de diversas institu-
ciones mundiales que, de unamanera u otra, hacen
posible el flujo de grupos teatrales entre diversos
paises y continentes. Hubo, por ejemplo, dos
sesiones en que los directores de festivales inter-
nacionales de teatro explicaron sus funciones y
objetivos. Desde el punto de vista de los creado-
res y gente de teatro, los talleres de trabajo pro-
porcionaron oportunidad para oir planteamientos
originales con respecto a diversas modalidades de
teatro y para ver en accion el funcionamiento de
teorias con respecto a la creacién dramatica y la
representacion teatral. Excelente e ilustrativa fue
la conferencia de Alan Bolt describiendo sus ex-
periencias de utilizacién de gestualidades indige-
nas y campesinas. Varios talleres fueron dirigidos
por dramaturgos, tales como Alonso Alegria (Pert)
y Roberto Cossa (Argentina), o los directores
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Mauricio Jiménez (México), Alan Bolt (Nicara-
gua), Eugenio Barba (Dinamarca).

LAs TEATRALIDADES AMERICANAS

La teatralidad se cubri6 entre los dos extre-
mos: el del teatro callejero—en el cual el teatro sale
a la calle a mostrarse o buscar el piblico sin
discriminacién ni elitismo— y el del espectaculo
limitado a un espectador, en el cual éste no com-
parte la experiencia sino consigo mismo. El pri-
mero —sorprendentemente no incluido en los pro-
gramas oficiales distribuidos por los organizado-
res— estuvo representado por el grupo espaiiol
Xarxa, de Valencia, y el pasacalles organizado
por Andrés Pérez, chileno, director del Gran Circo

Aspecto general del Encuentro con el Odin Teatret.
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Teatro. El primero actu6 en la noche, con juegos
pirotécnicos, en una plaza popular cerca del Cen-
tro de Santiago —Plaza Almagro—, y el segundo en
el Parque Forestal, el domingo 25 de abril a
mediodia. Ambos fueron un gran éxito de piblico.
El otro extremo, el teatro como experiencia indi-
vidual, fue ofrecida por el grupo colombiano del
Taller de Investigacién de laImagen Dramaticade
la Universidad Nacional de Colombia, dirigido
por Enrique Vargas. Su El hilo de Ariadna se
constituy6 en una atraccién desde el momento en
que no se permitia sino a un espectador cada
quince minutos, lo que luego se transformé en
aceptar tres espectadores cada quince minutos,
aunque en realidad, una vez en el interior, el
recorrido por el laberinto se lleva a cabo de modo



individual. El experimento de Enrique Vargas
ademaés transforma al espectador de un individuo
sentado en la butaca a un peripatético.

Entre estos dos extremos emergié una am-
plia gama de modos escénicos, cuyas coinciden-
cias se dieron basicamente en la bisqueda de
nuevos lenguajes escénicos y nuevas formas tea-
trales. Dentro del proceso de transformar la con-
cepcién tradicional del teatro, posiblemente la
mayor decepcién del piiblico acontecié con la
presentacion de Bestiario, por Teatro Migaja de
Venezuela. Para algunos la narrativa oral —el
contar cuentos— constituye también una forma de
teatralidad. Al no explicarse con anticipacién a
los compradores de entradas que no se trataba de
teatro en sentido tradicional, el espectaculo pro-
voc6 la decepcion de numerosos espectadores. El
escenario, grande para un solo actor (Rubén
Martinez Santana), la amplitud de la misma sala
(SalaCoco Legrand), lano utilizacién de micréfo-
nos, la voz del actor que no se proyecté a la
amplitud de la sala, impidieron crear el ambiente
de credibilidad y misterio que requiere laimagina-
cién para mantener la atencién. La teatralidad de
la oralidad requiere un buen contador de cuentos.

Técnicamente tradicional —en cuanto es-
tructura, escenario y actuacion— la actuacién del

Camino hacia lo Meca, de Athol Fugard, con Gladys Catania,
Silvie Durén, David Gonzélez; Costa Rica.
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Teatro Nacional de Costa Rica logré crear el am-
biente de intimidad y tensién emocional en el
pequefio escenario de la Sala 4, en el cual los
actores se encontraban a pocos centimetros de los
espectadores. Sala reducida con sillas a tres lados
del escenario, el escenario se desbordaba hacialos
espectadores, quedando los de primera fila practi-
camente encima de los actores. Aun m4s, el esce-
nario se prolongaba en las esquinas hacia el terre-
no del espectador. El texto —Camino hacia la
Meca, de Athol Fugard, en una adaptacién de
Carlos Rodriguez— oscila entre dos temas bsi-
cos: la discriminacién racial y la libertad del in-
dividuo paraelegir cuando llega a viejo. Laaccién
acontece en un pequefio pueblo en Africa del Sur.
En la primera parte, el énfasis sugerido parecia
ser la discriminacion racial; en la segunda parte,
en cambio, es evidente el predominio del tema de
la vejez, el dejar de creer en Dios y la libertad de
laanciana para expresarse a si misma —de acuerdo
con sus creencias— y vivir segin su propia elec-
cion. Pese ala indecision o pluralidad temética del
texto, la puesta en escena estuvo bien lograda, con
gran intensidad afectiva de las dos actrices. La
anciana estuvo representada por Gladys Catania,
figura de la escena costarricense, la que volvié a
actuar después de algiin tiempo de retiro. Logré
crear un personaje convincente en su ansia de
libertad y las limitaciones de la tercera edad. Im-
presionante y conmovedora especialmente la se-
gunda parte.

Enrique Vargas, director del Taller de In-
vestigacién de laImagen Dramética de Colombia,
present6 El hilo de Ariadna y Saltamiedos. El
primero, como hice notar previamente, significé
un impacto de novedad teatral. Luis Carlos Res-
trepo, psiquiatray miembro de la compaiifa, expli-
ca que el El hilo de Ariadna debe entenderse en
laactual situacién de Colombia, donde el clima de
violencia y la falta de rituales comunitarios ha
generado una pérdida de los valores solidarios. El
segundo fue una pieza mas convencional, en el
sentido de que el espectador se sienta frente al
escenario. Aqui Enrique Vargas desarrolla la téc-



nica de la animacién del objeto,
dedicdndose a construir pueblos y
situaciones que tienen su propio
tiempo, a partir de pocos elemen-
tos, como una cuerda con la cual
crea parajes y caminos hacia el
centro de la tierra.

Lo que cala son los filos, de
Mauricio Jiménez y dirigida por
el mismo Jiménez, represento es-
cenas del descubrimiento y con-
quista de México: los espafioles
avanzan sobre Tenochtitlan. Un
mexicano —Nahual- los conduce
enel tiempo y comenta el dolor, la
vida y muerte que dan nacimiento
a lo que son los mexicanos. La
obra se inicia con el naufragio. El
escenario fue uno no tradicional,
especialmente preparado para es-
ta obra en la Terraza Tupahue —espacio casi al
llegar a la cumbre del Cerro San Cristébal- 1o que
aument? la grandiosidad del espacio escénico con
el espacio natural del cerro. A juicio del autor, la
obra intentd mostrar la visién de los vencidos.

Semejante fue la perspectivade Colon, pues-
toen escena por el Teatro de los Andes de Bolivia.
El texto es de Carlo Tulio Altan, traduccién de
César Brie. Estrenada en septiembre de 1992, en
Yotala. El Teatro de los Andes fue fundado en
agostode 1991 y sus ocho integrantes son origina-
rios de Yotala, a 15 kilémetros de la ciudad de
Sucre, donde el grupo fijo su residencia y edificé
un pequeiio local.

Segiin el programa: Construida en base de
textos de Tzvetan Todorov, Napoleén Baccino
Ponce de Leon, Federico Garcia Lorca, Arthur
Rimbaud y el propio Colon, esta obra es la vision
del vencido. Una vision grotesca pero sin drama-
tismo, que nos muestra un Colon humano, acaso
demasiado humano y como contrapartida al miti-
co descubridor de América.

La vestimenta de Tarabuco y de Potosi nos
muestran eso. En nuestra obra, quienes reciben a

Colén, del Teatro de los Andes; Bolivia.
En la foto: Gonzalo Callejas, Emilio Marfinez, Lucas Achirico. Direccion: César Brie.
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Colén tienen vestimentas que nacieron en la Co-
lonia e instrumentos como charangoy quena que
tienen el mismo origen. Por trdagico y brutal que
haya sido el encuentro, creo también nuevos usos,
costumbres y milsicas. Una nueva cultura.

Ademis de la reinterpretacion de Col6én —lo
que ha sido muy hecho por el teatro latinoameri-
cano y espafiol, incluyendo el cine—1o que hay que
destacar es la utilizacién de una variedad de ele-
mentos culturales como signos para la reinter-
pretacion. Los aborigenes que reciben a Coldn,
por ejemplo, estaban vestidos como indigenas del
Altiplano. Por otro lado, hubo abundancia de
bailes y canciones —de varios espacios culturales—
, los que en algunos casos proporcionan la ironia
o el sarcasmo frente a la situacién histdrica repre-
sentada.

Otras muestras latinoamericanas fueron las
de Grupo Actoral (Venezuela) con Verénica Oddé
y Juan Carlos Gené, que puso Guarda mis car-
tas..., centrada en la reconstruccién parcial de la
historia de Violeta Parra; Tango varsoviano del
Teatro del Sur, dirigido por Alberto Félix Alber-
to. Tango varsoviano ha participado en numero-

Paolo Nalli



sos festivales internacionales. Son varios los ele-
mentos que favorecen su recurrencia en el circuito
teatral: las palabras se reducen a un minimo, hay
un juego de luces que hacen el escenario atractivo,
se enfatizan ciertos motivos argentinos estereo-
tipados (el tango, Gardel, el arrabal o la margi-
nalidad), se juega con la ilusién y la realidad for-
zando al espectador a crear su propia respuesta, y
se utiliza el desnudo. Segiin la descripcién pro-
porcionada en el Festival en Chile: En la obra,
Amanda es el inico personaje real. El resto es
fruto de su imaginacion, que regresa al pasado.

El teatro para nifios estuvo representado por
la Fundacién de Titeres y Teatro La Libélula
Dorada (Colombia) que puso Los espiritus
ladicos. Los personajes del cuento —Tato y Tito,
dos nifios— van en busca de la libélula dorada a un
mundo extrafio, sin m4s armas que una pistola de
juguete.

Teatro e Europa, Asia Y Arrica

La muestra internacional fue riquisima y
variada. De Espafia estuvieron el Teatro la Zaran-
da con Perdonen la tristeza; la compafiia La Tia
Norica, con Autos de Navidad, basados en textos
anénimos del Siglo de Oro en Espafia; Entre las
ramas de la arboleda de Rafael Alberti, en un
mondlogo de José Luis Pellicena; el grupo de
teatro callejero Xarxa, mencionado anteriormen-
te. Otros grupos europeos fueron: Grupo Evora
(Bélgica) con Compartiendo el mediodia de
Paul Claudel; Odin Teatret (Dinamarca) dirigido
por Eugenio Barba, con Kaosmos; Kom Teatteri
(Finlandia) con El barbero de Sevilla; Compaiiia
Ballatum (Francia) On s’aimait trop pour se
voir tous le jours de Guy Alloucherie; Amphi-
Theatre (Grecia) con Electra de Sé6focles; Teatro
Solari Vanzi (Italia) que presenté Didlogo de
Eduardo Sanguineti; Teatro Lalek (Polonia) con
El proceso de Kafka; la compafiia La Barraca
(Portugal) con O pranto de Maria Parda de Gil
Vicente; Teatro C. J. Nottara (Rumania) con EIl
rey se muere de Ionesco; Backa Teatret (Suecia)
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con Noche de reyes de Shakespeare; la compafiia
de Muriel Bader (Suiza) con Chaque amant est
guerrier de Muriel Bader; El Teatro (Tiinez),
Femtella de Taofik Jebali. También estuvieron
representados Inglaterra con un espectdculo de
Marionetas, Animata de Stepphen Mottram y el
grupo Red Shift que representé Macbeth de
Shakespeare y Jap6n con el grupo Suzuki de Toga
que puso en escena Dyonisus, basada en Las
Bacantes de Euripides. De Estados Unidos estu-
vo Fred Curchack con Stuff as dreams are
made on, inspirada en La tempestad de Sha-
kespeare.

Todos estos especticulos contaron con pu-
blico muy numeroso. En varias ocasiones las
entradas estuvieron agotadas con anticipacion o
hubo gente que quedé fuera del teatro. En el caso
de Kaosmos, por ejemplo, el director pidi6 reite-
radamente a los espectadores aproximar las sillas
y crear espacio para permitir el ingreso de la gente
que esperaba poder ingresar.

Uno de los puntos altos fue la presencia y
participacién de Eugenio Barba y el grupo Odin
Teatret de Dinamarca. Barba —quien es bastante
conocido en América Latina por sus viajes ante-
riores y las traducciones de sus libros— dirigi6 dos
talleres de cuatro horas cada uno sobre su metodo-
logia de la preparaci6n del autor. Ambos fueron
ilustrados y demostrados con la participacién de
actores o actrices del grupo. Es digno de destacar
la voluntad pedagégica de comunicar experien-
cias y las maravillas que pueden realizar los inte-
grantes del grupo con el cuerpo. Paraestos talleres
se adapt6 la sala de conferencias con tribunas
portitiles, las que se llenaron y aiin hubo potencia-
les espectadores a la espera de que alguien saliese
para poder entrar. Los asistentes eran en su mayo-
ria estudiantes de las escuelas de teatro, pero tam-
bién hubo un buen grupo de actores y actrices ya
consagrados en laescena nacional e internacional.

En Kaosmos, el ritual de la puerta, segiin
la descripcion oficial, confluyen, por lo menos,
tres tradiciones: la leyenda escandinava recogida
por Hans Christian Andersen en la que una madre



Gutiérrez-Tamavo.

Perdonen la tristeza, por el grupo La Zaranda. Espafia.

busca a su hijo raptado por la muerte, la historia
del hombre del campo que quiere entrar al mundo
delaley descrito por Kafka en uno de sus cuentos
y, finalmente, una historia del folklore de Tran-
silvania titulada El ritual de la puerta. Kaosmos
se sustenta en mitos y simbolos de los ritos de
iniciacién. El Guardién, al comenzar la accién, se
encarga de presentar a los demas personajes. Los
personajes miticos son: Kai, el marinero que vio
una sirena; Roberta, la madre que busca al hijo
raptado por la muerte; Tina, la esposa del pueblo;
Iben, el hombre del campo; Isabel, hermana melli-
zadel guardién; Julia, dofia misica que conforta a
quien rie hasta las lagrimas, y Franz, el hijo des-
heredado del diablo. La historia, sin embargo, no
fue lo mas importante. Lo impresionante es el
espectdculo en si: la belleza de los movimientos,
la riqueza de los trajes, la musicalidad, la combi-
nacion de bailes y canciones. El conjunto produce
el encanto de un cuento y personajes de leyenda.
El especticulo fue una delicia sensorial, aunque
no se entendiesen las palabras.

Contraste enorme hubo entre este especta-
culoy el de la Compaiiia Ballatum (Francia), en
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el cual se intentaba representar la incomunica-
cion entre seres humanos. Frente al silencio ritual
yreverente que origina el espectaculo de Barba, el
del grupo francés se asocia con los cédigos de la
teatralidad del cine mudo o de los monos anima-
dos del cine ola gestualidad circense por la violen-
cia de los movimientos, la agresividad de la rela-
cién fisica de los personajes, los golpes, saltos y
escarnio fisico exagerados. Tal vez la repeticién
de golpes y caidas fueron los secretos del éxito, ya
que los espectadores rieron estentéreamente du-
rante gran parte de la funcion.

Novedad para Chile y América Latina fue la
presentacion del grupo A Barraca de Portugal que,
tradicionalmente, se ha asociado con teatro popu-
lar o teatro social. Su versién de O pranto de
Maria Parda de Gil Vicente y Mario de Sa Car-
neiro constituy6 un modelo de actuacion. Maria
do Ceu Guerra configuré un espacio de ritualidad
y humanidad en la pobreza y desesperaci6n perso-
nal del personaje. El texto, en portugués antiguo,
no era de tan facil acceso para los espectadores.
Aunque para algunos el texto puede ser la parodia
de unaborracha, la actriz fue tan convincente en la



representacion de la angustia personal que logré
crear una atmdsfera de rito distante en el tiempo,
pero presente en su angustia y trascendencia hu-
mana.

Me1as Y LoGros DEL FEsTIVAL

El afiche del Festival fue disefiado por Ro-
berto Matta, el que, segin los organizadores, de-
finia las aspiraciones del encuentro:

una mano abierta, de frente, sin dobleces,
sin nada escondido... mostrando sus dedos coro-
nados por mufiecos, personajes, dispuesta en cual-
quier instante, con un rdpido ademdn, a juntarlos
Y contar historias que cada uno podrd contar a su
antojo. Aqui estdn todos: el Rey, poder; el arle-
quin, risa y sabiduria del pueblo; el loco, la
libertad del todo puede ser; los amantes, separa-
dos, cada uno mirando por su lado... el suefio del
amor dificil. De todas maneras ‘personajes’ de
dedos coronados que nos dicen: aqui estamos,
para hacer historias, y cuentos y suefnos en todos.
Aquiennuestrasmanosestdelteatro: espejodela
vida y de nosotros.

El Festival —junto con reunir a dramatur-
gos, actores, tedricos, influyentes personas del
mundo internacional del teatro, y dar oportunidad
para que el publico chileno viese teatro de todo el
mundo- cumplié una funcién politica importante
para el pais organizador. Obviamente visibilizé
la democracia nacional a nivel internacional y
quiso significar el retorno a la vida cultural sin
limites. El Arlequin —Organo Informativo Oficial
del Festival Mundial Teatro de las Naciones, ITI,
1993— afirmé expresamente en el nimero 2:

El Festival de las Naciones es la oportuni-
dad para que Chile y sus artistas demuestren
cémo aqui se hace honor a los artistas y a la
hospitalidad, unamaneradereencontrarse conla
gran cultura del mundo, a la vez que devolver la
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mano a los paises que durante muchos anos fue-
ron voluntarios anfitriones de nuestros artistas e
intelectuales.

Evidentemente cumpli6 con estos objetivos.
Ademas, motivé al pais entero a ver teatro. Es de
esperar que esta motivacion se constituya en una
semilla que dé origen a un piiblico m4s permanen-
te y frecuente a los espectdculos nacionales. Un
autor y director con el que conversé me hacia notar
que los enormes gastos no redundarian en benefi-
cio de autores o dramaturgos nacionales y que
hubiese sido mejor emplear esas sumas de dinero
en apoyar el desarollo del teatro chileno. Es posi-
ble, sin embargo, que la ocasién de ver teatro de
diversos paises del mundo, el didlogo constante
entre directores, actores y dramaturgos, el enorme
nimero de jévenes estudiantes que asistieron a
los talleres, la diversidad de teatralidades
escenificadas constituyan unimpacto en el desa-
rrollo y apertura del teatro chileno mucho més
productivo que el haber utilizado los fondos en un
apoyo directo a autores y compaiiias nacionales.

El Festival de Teatro de las Naciones en
Chile en 1993 abre numerosas interrogantes con
respecto a las tendencias escénicas contempora-
neas y la biisqueda de cédigos teatrales que aspi-
ran a desdibujar las fronteras de las culturas nacio-
nales. C6digos que implican la supresién o dismi-
nucién del lenguaje verbal y el énfasis en el
lenguaje del cuerpo. Cédigos que, a la vez, supo-
nen una teatralidad ahistérica y transnacional con
la consiguiente apropiacién de codigos y gestos
desligados de su contexto histérico y social. La
magnitud misma del Festival, la diversidad de
grupos participantes hizo mds evidente, o de
mayor significacion, la tendencia que se obser-
va en la mayor parte de los festivales interna-
cionales de teatro: la disminucién del teatro de
la palabra y su sustitucién por el teatro del
gesto, del cuerpo y de silencios.



