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Gustavo Meza le gusta hurgar en historias

inacabadas. Parece fascinarle todo lo que tiene

olor a un cierto misterio con posibilidades casi
infinitas de soluciones.

Perono es quea él le guste encontrarlas; parece-
ria, al contrario, que se entretuviera en plantear dife-
rentes opciones para, en definitiva, no tomar ninguna.

Embarcaal espectador en cuentos con mucho de
verosimil, basados generalmente en documentaciones
de apariencia objetiva y evidente, para destruir en un
segundo momento esa sensacion a través de un trata-
miento escénico de mucho humory hasta de comicidad
de grueso calibre (al mejor estilo de los sketch de las
revistas frivolas). Con ello, logra la mayoria de las veces
mantener la historia en un doble plano que trasciende
la mera representacién de un hecho veridico.

El autor estd acostumbrado a tejer esas redes,
sutilmente enredosas, paseindose a su antojo en un
mismo texto entre el drama y la comedia, con un cierto
desparpajo ;o desdén? que dalaimpresién de quenunca
toma en serio lo que dice y pone arriba del escenario.

Sus personajes, hasta los mas histéricos, se tifien
conatributos caracteristicos de esta especial mirada del
autor.

Veamos. Por ejemplo, estas Murmuraciones.

Tal como lo expresa el propio Gustavo Meza en
el programa de la obra, el material de apoyo mis
importante para la realizacién de esta... empresa, (fue-
ron) cartas, documentos, archivos judiciales, periddicos y
publicaciones de la época, pero... (la) principal fuente de
informacion la constituyen las murmuraciones de los descen-
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dientes de los descendientes de hombres y mujeres que
vivieron esta historia...

Me parece interesante detenernos un poco en
esta afirmacion.

Los dos niveles de la verdad histérica

Todos tenemos variadas experiencias de vida
vivida.

Los acontecimientos que la van conformando
son hechos concretos, provocados por nosotros o no,
que interfieren nuestros deseos y aspiraciones. Esos
hechos se suceden en una secuencia de anécdotas que
tienen consistencia objetiva: su acaecer es asible y
cuantificable tanto en el espacio como en el tiempo y
puede ser relatado en forma notarial, a prueba de
desmentido. Esas anécdotas, en su misma existencia
espacio-temporal, son iguales para todos: esto sucedié a
tal hora, tal dia, tal afio y en él participaron tales personas
que dijeron ylo hicieron tales cosas...

Sin embargo, y alli esta la gracia, todo eso cons-
tituye apenas la cdscara o superficie de las verdaderas
historias humanas. Ellas se mueven en el plano de las
percepciones individuales, de los diferentes puntos de
vista que, a su vez, responden a reacciones particulares
y muy profundas frente a un mismo acontecimiento. Si
bien lo anteriormente dicho puede ser muy sabido,
repetido y hasta manido, sin embargo no se aplica
normalmente a la hora de juzgar la veracidad de una
historia contada. ;Es més verdad la anécdota o la visién
personal de ella? ;Es mas historia veridica, y por ende



confiable, la anécdota o la vision personal de ella?

:Es mas historia veridica la notarial, documentada
hasta en sus méas minimos detalles o aquella otra que
cadauno de nosotros recuerdaa sumanera, adornando-
la y adobéndola segtin los diferentes estados de animo,
con las reacciones intuitivas y viscerales de simpatia o
de odio que nos provocan las situaciones y los perso-
najes comprometidos en ella’

La memoria aqui juega un papel fundamental.

Todo lo que hacemos y sentimos existe en
cuanto es recordado. Nuestro recuerdo, siempre cam-
biante, adhiere al tronco fundamental de toda historia
una gran variedad de atributos, de colores, formas,
texturas y atmosferas a través de detalles que son
verdad en nosotros, pero que no necesariamente se
dieron de igual manera en el acaecer objetivo de lo que
narramos.

Unas ciertas murmuraciones son parte de este
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proceso, en cuanto revelan unavision subterrinea de la
historia que no se mueve en el plano de la conveniencia
y de los diferentes y necesarios acomodos de toda
historia oficial, sino que se alimenta de los datos y
recuerdos particulares que, de generacion en genera-
cién, algunos testigos van dejando como herencia a sus
més cercanos consanguineos y amigos.

Ese tipo de murmuraciones se emparenta estre-
chamente con la tradicion oral de los clanes o de las
tribus que esta siempre, querdmoslo o no, en la base de
toda historia, agregando la posibilidad de varios niveles
de lectura a la historia oficial de todo grupo humano.

Este Osorno 1897 es un fiel exponente de lo
que planteo.

Como se cuenta este cuento

Toda la articulacién del espacio en donde la
historia es entregada al publico lleva a este concepto
arriba expuesto.

En una suerte de antesala, unos guias, de aspecto
entre circense y de pelicula muda, hacen un preambulo
did4ctico-explicativo frente a unos paneles en que
sendas fotos de época nos dan el entorno fisico y la
atmosfera en la cual se moveri la obra. Los espectado-
res recorren con la mirada las calles, plazas del Osorno
de fin de siglo pasado, con su rio, damas y hasta con su
carcel en cuyo patio posan, juntos pero no revueltos,
autoridades, guardias, reclusos y al fondo, detrds de las
rejas, los internos de mayor peligrosidad... Alli se encuen-
tran también, por primera vez, con los dos principales
protagonistas de esta historia: el cura Francisco Bohle
y el Juez Abelardo Contreras.

Todo esto mezclado con fotos antiguas de familia
del propio autor, oriundo de la ciudad, en las que
aparecen supuestos y no tan supuestos personajes de la
historia que nos va a narrar arriba del escenario.

Ya condicionados por esos antecedentes, los
espectadores se sumergen en la obra que los lleva
paulatinamente por la tortuosa ruta de los diferentes
actores del hecho narrado. Cada uno de ellos exhibe
sobradas razones para ser el ajusticiador del juez
Contreras y lo hace pasando continuamente de la
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Osorno 1897, de Gustavo Meza.
En la foto: Rodrigo Fuentes y Cesar R. Lépez.

actuacion al relato de cara al publico, sorprendiendo con
este mecanismo hasta en los momentos de mayor
tension dramdtica.

Todos los personajes, por turno y en forma casi
diddctica, muestran las facetas mas escondidas de sus
reciprocas relaciones; de estamanera, laanécdota se va
desgranando en un rosario de pequefias escenas que,
por su sintesis, recuerdan las vifietas de los comics.

La estética propuesta ayuda a esa sensacién.

Sin escenografia, sin elaboraciones complejas,
con el minimo de elementos: los necesarios para la
mejor comprensién de la historia. El teatro esta conti-
nuamente presente. Los actores siguen reconocibles
bajo la apariencia de los diferentes papeles y el vestua-
rio, cercano al disfraz, acentta la distancia
espectador.

Todo se conjuga para que siempre estemos
frente a un cuento-contado en que se participa, como en
un juego de salén, echando los dados para llegar a

con el

diferentes casillas hasta conseguir la meta final. En este
caso, si, la diferencia consiste en que los dados los echa
el autor, manejando al espectador a su antojo; lo
demora en las casillas que é elije, vuelve atrds, salta
hacia adelante, repite una y otra vez las jugadas en un
aparente desorden que mantiene al publico en una

constante tension y atencion. La estructura drama-
tica posee el mismo mecanismo de los recuerdos
comunitarios que se cuentan a varias voces, interfe-
ridos, complementados y completados por los pro-
pios protagonistas involucrados en las peripecias
narradas.

Da la impresion de asistir a una improvisa-
cion de una banda de jazz en la que un instrumento
da el tema sobre el cual todo el conjunto teje, una
a una, sus propias interpretaciones. Parece que el
azar manejara el todo, pero eso es sélo apariencia.
Hay detrés de esa propuesta un gran oficio, una
creatividad y un rigor a toda prueba. Las notas tie-
nen que engarzar, en una secuencia perfecta, la una
con la otray las interpretaciones deben producirse
en tiempos y climas precisos.

Para colmo, el conjunto debe dar laimpresién
final de juego ficil, despreocupado y placentero.

iSe logra eso en la obra que comentamos? El
publico tendra la palabra. Baste consignar aqui que el
intento vale la pena y que su resultado global tiene real
validez —y eso es muy bueno.

Hay cada dia una mayor necesidad de explora-
cién de la escritura dramética y de la bisqueda de
nuevos caminos, con idas y vueltas a las fuentes, con
incursiones en diferentes contenidos y formas que
mantengan viva la vigencia del teatro en la sociedad
contemporanea.

Osorno 1897 es un aporte valioso en este sen-
tido. La puesta en escena y sus actuaciones apuntan a
liberarse de un fardo de tedio, de falsa trascendencia y
de gravedad, para lanzarse a tientas, como todo lo
nuevo que vale la pena, en un teatro ludico, de llegada
masiva, que transmite el goce por el juego en una
constante complicidad con el piblico.

Tal vez detrés de esta obra aceche la antigua y
siempre nueva obsesion de cualquier autor y director
teatral de hoy: la de devolverle al teatro su publico
natural que ha emigrado a las tierras de ensuefio ficil de
las telenovelas. ;Cémo hacerlo sin claudicar en la
calidad del contenido y de la forma? ;Cémo lograr el
retorno a un teatro auténticamente popular?

Pero eso es otra historia... W



