Aliandos

scribir algunos comentarios acerca del montaje de

la obra El coordinador obliga a subrayar de en-

trada la interesante conjuncion de grupo, director
y autor, que siempre es dificil de encontrar y que el
montaje posterior de El solitario confirma.

Vi El coordinador en el Festival de Costa Rica
y tuve, en Cadiz, ecos de las reacciones que produjo.
Anoto lo anterior porque me toco asistir a presentacio-
nes fuera de Chile donde, sabemos, obtuvo buena aco-
gida, desde su estreno en el Festival de Teatro del Insti-
tuto Chileno Norteamericano, cuando gané casi todos
los premios.

En un ascensor, viejo y derruido, se irdn encon-
trando varios individuos: dos de ellos, una mujer joven
y un hombre, van auna entrevista de trabajo; otro, a ver
a su hijo, que tiene su oficina de detectives en el mismo
edificio, y un cuarto, que nunca se sabe adénde vay que
esta desde el principio dentro. Elascensor sube, baja, se
queda detenido por cortes en la energia eléctrica, las
puertas se abren solas y las més de las veces, irremedia-
blemente cerradas. En ese encierro forzado, con ese
aire enrarecido por la convivencia obligada y la incerti-
dumbre, se desarrolla un macabro y, al mismo tiempo
ordinario, experimento. El coordinador ha entrado
en accion.

Eltitulo alude al nombre del programa elaborado
por el empresarioy economista Fernando Flores (quien
fuera Ministro del Gobierno de Salvador Allende), el
cual coordina las acciones que se realizan en el funcio-
nar de una empresa, organizando las conversaciones
quesedan internamente segtn clasificaciones linguisticas
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y diagramas, con el fin de incrementar la eficiencia y
productividad de la misma.

Este es el punto de partida de Benjamin Galemiri:
el propio duefio de la empresa a la que van a pedir
trabajo asalta a sus posibles futuros empleados en el
ascensory los somete a una refinada tortura que los va
haciendo cada vez mas desposeidos de ellos mismos,
més aptos para cumplir aquellas conversaciones para la
accion que tanto interesan a la empresa.

La obrapodriarecordara A puertacerradade
Sartre, pero aqui el infierno no son los otros sino es
atributo del poder que uno de ellos ostenta. Sin embar-
g0, ese poder no esté sustentado socialmente, los otros
no lo reconocen como duefio de la empresa a la que
quieren recurrir y él se presenta como el jefe de
mantencién del edificio que, cosa curiosa, estd muy mal
mantenido, maneja el ascensor pocas veces, los apagones
parecieran casuales, tampoco maneja armas (en cambio
el llegado al final si lo hace). Es el poder del que conoce
cémo funcionan las cosas y esta preparado para mane-
jarlas. Da 6rdenes que, sin saber por qué, los otros
obedecen: reconocen el tono del que sabe dar érdenes
y tiene poder para hacerlo. Da al traste con cualquier
resabio de existencialismo y lo pone patas arriba.

Hay obras del teatro del absurdo que, por su
calidad de situaciones de accién obligada, revertidas
sobre si mismas, que transforman la logica fatal de un
desarrollo en un darse vueltas sobre lo ilégico de la
situacion sin perspectiva, donde el lenguaje (de nuevo el
lenguaje) es desprovisto de su racionalidad, podrian
insinuar ecos con la que comentamos. Ac4, el lenguaje



REPORTAJE: EL COORDINADOR -

es cotidiano, mas alin, pareciera ser absolutamente
casual, sin querer indicar nada, ni vida interior ni no
correspondencia entre situacion y lenguaje, sin trazas
de trascendencia sino que absolutamente personal,
aunque muchas veces prestado: citas, frases hechas,
instrucciones operativas, que ya estarian probadas den-
tro de la cultura en que se manejan. Si el Teatro del
Absurdo era una actitud corrosiva frente a una civiliza-
cién racional petrificada en el lenguaje, aqui el lenguaje
ya se ha descompuesto en utensilios, objetos de uso,
dispuestoy apto a lamanipulacion, donde lo menos que
importa es una esencia intrinseca. Esto hace la situacién
alnmds terrorifica, si, de pelicula de Terror, puesto que
no es en la acciéon misma que el dominio se consuma,
sino que viene de mucho antes: en una actitud basica, ya
amaestrada, incorporada a la médula de los perdedores
y en la de los ganadores, que tienen todas las de ganar
porque saben que lo son,aunque cada vez habran de dar
a batalla... y ganarla.

Marlon, la mascara que ha adoptado el jefe, ird
ejerciendo su poder a través de ir despojando a los
otros de cualquier esperanza de manejo del ascensor:
se adelantard a apretar los botones, avisa que ha
desconectado la alarma e insonorizado el ascensor (sin
que los otros intenten siquiera comprobarlo). Es pa-
riente de los rudos como John Wayne o Pete el Malo.
O Hitler.

Mateo Iribarren, el actor que lo interpreta, gran-
de y robusto, mucho mis que los otros actores,
fisicamente invade y ocupa, amén de los desplazamien-
tos vastos, el reducido espacio; estd claro, a él el
ascensor le queda chico.

Para los otros personajes, el ascensor empieza
siendo un refugio, un alto donde guarecerse antes de
dar el salto definitivo a la antesala del gerente o al en-
frentamiento culpable con el hijo detective, en el caso
del Gltimo pasajero. Los dos aspirantes, al no tener un
jefe, estan perdidos, la autoestima en el suelo, sin
filosofia para poder valorarse. Sin destino. Buscandoa qué
adaptarse. El ascensor ya les da un rumbo: ascender. Al
piso... Gran consuelo. Y aunque puedan atrasarse a la
entrevistay eso los angustia, es tan grande el placer del
estar a salvo e intuir un sentido, alguna regla, ley, poder
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al cual abandonarse, que son presa ficil y complaciente
del manejo de mercadeo de Marlon.

Amiel, el cuarto, trae reminiscencias de militar,
porta arma, pero es irremediablemente culpable y la
existencia del hijo detective que conoce su secreto lo
ha despojado de ese grado de impunidad que le daria el
poder. Frente a Marlon sucumbe, porque si con Brigitte
se atreve, es incapaz de consumar su agresién. Tuvo
poder, o creyé tenerlo, quiza relativo por su ubicacién
en la escala militar, pero ahora es s6lo unatriste parodia
desimismo. Estd en laactualidad absolutamente inadap-
tado. Y Marlon conoce su secreto.

El ascensor-sala de tortura-bunker-laboratorio-
sala de clases, que es misteriosamente dependiente del
trabajo de reparacion, reciclaje, reordenamiento, re-
construccion a que es sometido y que el autor propone
presente en martilleos constantes de algin obrero
invisible y en la ambientacién escenogrifica de elemen-
tos de construccién y de desecho, es transformado en
permeable en el montaje, donde un maestro de obras -
director de escena va alcanzando los instrumentos de la
operacién, martillos, radios, pistolas de juguete, a través
de los barrotes, a quien lleva la batuta, Marlon. Sospe-
chamos asi que lo claustrofébico del lugar, més que en
la circunstancia real del ascensor, reside en las mentes
estrechas de aquellos protagonistas que no logran salir.
Los martilleos aluden a casualidades, maniobras con-
certadas, trabajos encargados, donde Marlon es sefiala-
do univocamente como el Gran Gestador, el Gran
Adiestrador, el Gran Maquinador y una de las piezas
importantes del Edificio. Marlon se expone, incluso al
azar de una presencia no contemplada como la de
Amiel, el extrafio pasajero, jugindose las cartas que
hasta el momento le aseguran que en ese edificio viejo
y ruinoso él es el Rey. Desde la crispacion del principio
pasa a la amenaza, a la brutalidad y a la violencia, para,
después de la violacion de Brigitte (Patricia Rivadeneira),
cuando pierde el control en su tarea, llega el relax y la
conciencia de su propia vulnerabilidad e ineficiencia. Ha
traspasado el limite, las puertas del ascensor se abren y
los huéspedes quedan libres. Intenta emborracharse
mientras entona Born free en onda Sinatra. Todo
estaba programado, Marlon maneja la realidad que las



circunstancias han determinado a través del disefio de
sus propias caricaturas. Al aparecer en escena una
realidad no contemplada en el software, su propia
pérdida de control, la violacién involuntaria que lo
involucra emocionalmente, ha perdido poder. La lec-
cion ha terminado.

El montaje acentua, al tener al Deus ex-maquina
en escena, la situacion de representacion. Marlon ha
completado, a su manera, su Mision: arrogancia-recie-
dumbre-dominacion, el coito con su destino. El coordi-
nador, el software que ha reemplazado a los dioses, lo
ha dejado exprimido, exhausto, pero en paz. Consigo
mismo y con elmundo en el nuevo renacer, aunque éste
ya esté escrito. Fuma, entonces, semidesnudo en el piso
del ascensor. Y finalmente grita nuevamente: jHere we
go again!

Podemos, como el director Alejandro Goicy el
actor lo proponen, ver pedacitos de colores y armar
dibujos con el juguete, como lo hace Marlon, un enorme
nifio diabélico jugando con un caleidoscopio.

Galemiri instaia a la Ironia como diosa capaz de
armar los pedacitos y combinar a John Wayne con el
Pato Donald, El rinoceronte de lonesco, un aviso
publicitario de la Coca Cola, el Manual de cémo triunfar
en laviday en los negocios, la Sharon Stone y la Biblia.
Irénicamente también, el final no es el gran final. Resulta
quetodo eraun experimento en aras de la eficiencia, un
curso de desarrollo personal. La ayuda era indtil, por-
que de puro indtiles y torpes ni siquiera se dejaban
ayudar. La mediocridad es la fatalidad més grande de
todas. Cantemos todos: soy mediocre, luego existo y
refocilémonos con la imagen del tigre y el jaguar. El
cuadro debe atacarnos de risa.
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Goic teme que la Ironia absoluta pueda dejar
todo a la derivay nos da de qué agarrarnos: modifica el
final, nos impide conocer que Marlon es en realidad uno
de los duefios de la firma y deja la pregunta abierta, que
nos remite sin vueltaa unaalegoria misteriosa del poder.
Un poder que estd més all del mundo empresarial, del
poder econdmico y del politico; tampoco es el ideol6-
gico. Podria ser todo eso, también un poder personal,
pero esademds un poder esencial, eficientey necesario.

Obviamente, estd también la reflexion a que
incita, relacionada con la creacién de un nuevo orden
post dictadura, en un mundo de suefios de modernidad
y éxitos. Pero en el eco de esta vision en nuestra
sociedad, en la apertura inquietante, aunque acotada
por laintuicién de un coordinador méximo que nos esti
diciendo el sentido ultimo de todas las cosas, creo ha
conseguido que se exprese la nostalgia de la filosofia que
consigue valorarnos. Como si la Ironia Méaxima se hiciera
presente de forma involuntaria.

Las reacciones en el extranjero que conozco han
sido distintas. Igualmente bien valorada, el final configu-
ra una obra que, a pesar de que se plantea contra toda
posibilidad de transcendencia, queda trunca como pro-
yeccion inequivoca de su estructura, y la alusion a algo
que esté fuera del, digamos, inconsciente colectivo de
otros publicos no logra dar pistas para el amarre final.
Es entonces la fuerza de presencia de los actores la que
proyecta la sensacion fisica de una realidad innegable.

Habra que ver nuevos montajes en nuevos paises.

Mientras, celebremos esa rara y feliz coyuntura
quese produce cuando se juntan de verdad un autor, un
director y un grupo de actores. B



