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be

in lugar a dudas, escribir vivencialmente sobre la

trayectoria del dramaturgo y director Ramén Gri-

ffero desde 1984 hasta hoy, 1994, constituye para
mi no sélo un honor sino también un gran desafio, ya
queme demanda sintetizar muchos recuerdos teatrales
e intensos momentos personales. Una de las fuentes
importantes de nutricién en mi trayectoria como actriz
ha sido trabajar en la bisqueda artistica de un drama-
turgo chileno contemporaneo, con el cual he podido
contrastar, en el presente y en vida, infinitos puntos de
vista relativos a la direccién y al misterioso arte de
escribir teatro.

Inserto en el contexto post-moderno, cuyas carac-
teristicas principales son la ausencia de modelos estable-
cidos para representar la realidad, operar resaltando la
diferencia y la utilizacion de lamemoria como un cimulo
dematerial que esta adisposicidn delfenémeno creativo,
este creador contiene, en mi opinién, las tres cualidades
que se necesitan para generar el acto creativo, cuales
son: la capacidad de sofiar, de realizary de criticar.

Griffero se asienta primero en su capacidad cri-
tica para codificar la realidad. No es gratuito que su
primera especialidad sea la Sociologia, y dentro de este
campo de andlisis, cumpla su rol como Sociélogo de la
Cultura. Segin mi punto de vista, Griffero no seria el
representante que es como dramaturgo si su obra no
estuviera tan evidentemente influenciada por una visién
sociolégica de la realidad y de los tiempos en que nos
ha tocado vivir y crear.

Prueba de ello fue la gestacién de la sala El Tro-
lley, un espacio sociolégico de renacimiento artistico y
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expresion personal, en donde se plasmé una utopia
colectiva que consistia en reconocer la necesidad de
vivir sin miedo y de proyectarse més alla de lo circun-
dante y, sobre todo, de realizar, de manera consciente
y responsable, actos de creacion artistica y de resisten-
cia cultural.

Gracias a un pasado europeo que lo orientaba
anticipadamente, para el contexto latinoamericano,
hacia la diversidad post-moderna, Griffero genera con el
Teatro Fin de Siglo, en El Trolley, un contexto organi-
co y auténomo de produccién alternativa que se ajus-
tabaa sus necesidades artisticas, cuales eran quebrar las
formas tradicionales del teatro chileno y subvertir las
opciones sistémicas en favor de su creacién.

Las palabras escritas por Griffero en un progra-
ma para el Festival Latinoamericano de Cérdoba, Ar-
gentina, en 1986, son elocuentes para argumentar el
proceso artistico de un colectivo: El trabajo de un teatro
autdénomo es sélo posible gracias a un elenco, a técnicos que
se arriesgan a seguir una ruta sin sefias, a entregar su aporte
sin obtener remuneraciones econémicas, guiados por una
necesidad de generar y de expresar mds alld de los mitos y
fantasmas de un régimen autoritario, abriendo espacios
para lo imposible.

Este critico que escribe y dirige entre 1984 y
1987 para El Trolley una utopia colectiva sefialada por
un Teatro de Imagenes, concibe la renovacién teatral
como una renovacién del pensamiento. Plasma esta
visién entre los afios 87 y 92 en direcciones de obras
universales de diferentes dramaturgos en otros espa-
cios culturales y evoluciona desde esa fecha hasta hoy



La morgue, del Teatro Fin de Siglo, 1987.

hacia la Dramaturgia del Espacio. Guia-
doporlos cambios del paisy, por tanto,
de las condiciones de produccion y de
difusién, e inspirado en la relacion de
sus pasiones frente a los contenidos y
alafuncion social que cumple el teatro,
concreta en 1994 una utopia individual
en el contexto de la Sala Nuval.

Entonces toma su lugar en este
articulo Griffero realizador, que en-
marca su dramaturgia en el formato del
rectangulo tridimensional en blanco,
para iniciar la bisqueda de una verdad
escénica subjetiva. Se sumerge en la
creacion de la multiplicidad de dimensiones fisicas de
dicho soporte para ir mas alla de los limites, indagando
en espacios ocultos que le permiten mostrar un para-
lelismo social de la realidad.

Para ello, renueva los codigos y las imagenes tea-
trales asegurando, al transmitir en otro codigo, la gra-
bacion de sus mensajes, alejando al teatro nacional de
la estructura tradicional realista-naturalista y del men-
saje socio-politico propios del teatro latinoamericano
de nuestros tiempos.

Recurriendo a palabras contenidas en el progra-
ma antes sefialado, argumenta su confianza en la fuerza
de laimagen: Es un teatro que le da un lugar preponderan-
te a las sensaciones fuertes, que se manifiestan en una muk
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tiplicidad de imdgenes sin palabras, donde
el texto no es mds que una recopilacion de
dtas ingenuas, correspondientes a nuestro
lengudije cotidiano. Esto no significa un recha-
2o a lo literario; en este marco, el texto no es
mds que un pretexto utilizado para integrar al
espectador en el montaje. La dramaturgia de
este realizador se compone, entonces,
de una imagen que llega a los sentidos y de
untexto que pasa por la racionalizacion
del espectador, entendido por Griffero
como un cémplice del espectaculo.

Santiago Bauhaus, del Teatro Fin de Siglo, 1987.

La reformulacién de la dramaturgia, segin Gri-
ffero, se gesta en una simbiosis seméntica que entiende
la obra de teatro como una unién organica entre el
texto escrito y el texto espectacular, cuyo objetivo
principal es intimar la escritura con el formato o espa-
cio escénico donde se desarrolla. El interés por dinami-
zar la lectura espacio-escena lo lleva a incorporar, de
manera teatral, los codigos narrativos del cine, logran-
do asi una poética del espacio en relacién con el texto
escrito.

Entonces, el espacio espectacular aparece como
un personaje fundamental que sustenta en forma
tridimensional los codigos escénicos que generan el
acto teatral y que, al entramarse con la escritura dra-
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matica que estd propuesta como imagen, potencia y
genera multiples lecturas.

Por ello, el teatro de Griffero se entiende como
un acto de resistencia basado en el cuestionamiento de
la rigidez de un orden espacial y temporal, asi como
también en la necesidad de recuperar y reflejar la
memoria colectiva de un pais.

La obra se constituye por una sumatoria de
fragmentos de la realidad que dan como resultado un
puzzle o un caleidoscopio, donde el dramaturgo recu-
perasu autoria y autonomia al proponer la irrupcién de
una mirada radiografica del entorno espacial real.

Escenografia de Cinema Utoppia y de Ugght Fassbinder,
en la Sala El Trolley, 1985.
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La méxima sintesis de este realizador se realiza
en su funcién como director. Inserto en la vision polisig-
nica de la corriente post-moderna, que plantea un renadi-
miento recodificado, vuelve al abecedario de |a puesta en
escena para dirigir sus obras, buscando producir la aso-
ciacién consciente-inconsciente, tanto en los actores y
actrices que interpretamos sus obras como en los es-
pectadores-complices que presencian sus especticulos.

Obsesionado por recuperar el ludismo de lo
teatral frente a lo teatral, persigue como director re-
flejar en escena y en las actuaciones un inconsciente
colectivo fragmentado para lograr una verdad escénica
que se ha vuelto esquizofrénica, al carecer de pasiones
universales.

El quiebre de las verdades escénicas ya existen-
tes, provocado por la desintegracién de las verdades
artisticas e ideoldgicas, provoca una nueva forma de
estructurar los signos de la teatralizacién. Por tanto,
su necesidad como director es lograr larepresentacion
de una version artistica, que contenga una correspon-
dencia estructural entre la narrativa y las necesidades
de la puesta en escena.

La direccion de Griffero se constituye para mico-
mo la propuesta concreta de que las imagenes son la fi-
losofia de la época actual y que este realizador busca
obtener el placer de ver esas filosofias puestas en escena.

En el transcurso de los diez afios que motivan
este anilisis, he trabajado durante seis como actriz
junto a Ramén Griffero y ha sido en el acto creativo de
darles una forma concreta a los personajes que he
interpretado donde he conocido la dimensién de Gri-
ffero sofiador.

Mariana-la pureza de Cinema Utoppia (1985),
La Abuelita-la mujer de Corintio de 99 La Morgue
(1986) y Maria-el querer de Extasis o el camino de
la santidad (1994), marcan una evolucién significativa
de las obsesiones de este sofiador: tres mujeres, tres
personajes que son signos teatrales de sus propias
metiforas.

Siendo el motor de creacién de Griffero de-
nunciar la hipocresia instaurada de los sistemas socia-
les, mis roles han tenido la mision de encarnar la
impotencia del ser humano frente a sus suefios de



El sacerdote-El travesti-El capitan

nostalgia, de rebeldia y, en definitiva, de diferencia.

Mariana, una discapacitada con sindrome de
Down, cuya fuente de inspiracion es el amor intenso
que siente por Sebastian, el protagonista de la pelicula
que articula su sentido de realidad.

La Abuelita, una anciana artereoesclerética, que
se transforma en una mujer de Corintio desenfrenada,
capaz de vivir noches de intensa pasion sexual con Ger-
man, el cuidador de La Morgue donde habita.

Maria, una empleada doméstica, armoniosa como
la Comedia Musical norteamericana, que cae en el do-
lor, victima de un amor pecaminoso con Andrés, joven
mistico que es nieto de la patrona de la casa.

Las tres son el mismo personaje, el mismo suefio
de este sofiador que es Griffero. Ellas interpretan el
lenguaje de lo que no se dice, constituyen la sintesis de
las que querian hablar:

—Mariana es espectadora de una pelicula que vio
y sinti6, pero que no supo comprender.

—La Abuelita tiene visiones, momentos de libera-
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cion en donde fluye su verdadera naturaleza que le
permite vencer la alienacién.

— Maria hace el via crucis que le permite morir
por algo, por alguna verdad fragmentada y no sélo por
si misma.

Las tres son personajes a los cuales se les ha ter-
giversado la realidad por diferentes niveles de desin-
formacion, pero que sin embargo, mantienen la pureza
original que les permite darse cuenta de la verdad como
si estuvieran protegidas por una fuerza superior.

Son tres heroinas desconocidas, como tantas
mujeres de real buena voluntad.

La premisa actoral Grifferiana de que no se acttia
sobre un escenario sino que se esta sobre un lugar, y
mas aln, sobre el encuadre de ese lugar, desperfila los
planos espacio-temporales de los personajes, permi-
tiéndoles vivir algo dentro de algo, en otras palabras,
vivir otras vidas ademas de la vida de la obra a la cual
pertenecen. La dramaturgia de Griffero les permite ser
varias identidades a la vez, hecho que determina la
estética de los personajes, ya que no necesariamente
reflejan el modelo visual légico y clésico del rol que
ocupan en el sistema social de la obra, sino que habitan
en un espacio cuya relacién les permite infinitas y
diversas estéticas.

Estos tres factores, que son el rol espiritual, el
encuadre espacio-temporal y la estética de esas indi-
vidualidades, han sido una gran exigencia profesional y
personal, ya que me han demandado darle forma, como
actriz, a seres que potencian la utopia individual de sus
imaginarios en favor de una visién colectiva de la
realidad.

Mariana, La Abuelita y Maria me han enfrentado
a un concepto de realidad post-moderna que se carac-
teriza por contener una sumatoria de modelos que
cohabitan, logrando constituirse como un reflejo vilido
del espiritu de la época actual.

Y, sobre todo, me han dado, en el transcurso de
estos diez afios, |a oportunidad de plasmar en el esce-
nario mi opcion teatral, cual ha sido aportar como actriz
desde la postura de lo artistico, entendido segiin Ra-
mén Griffero, como la irrupciéon de un mirar que no
se integra alin a lo cultural. B



