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a poesia surge como preocupaciin central en el medio ieatral acial. Desde hace migs de un decendo,

se vienén cocstionando |as producciones excesivamenie realistas y de lengd jo cotidiano, a menwdo

CErCakas a a contingencia. La verbosidad en el ieatro, calificada como palaireria por C, Boyle en
nuestro reciente Simposium, alude a esta situacidn. Discusidn, por lo dems, que atraviess toda a historia
de este siglo én el teatro mundial, desde aquella serie de autores textuales y de puesta en escena que han
manciade codigos metafdnicos, expresionistas, simbalicns, de una expresividad que podemas finglmen-
le denominar como podtica,

El lugar comiin alirma que Chile es pads de poeeas v, en rcahdad & influjo se aprecia claramente
estos dtimos afios en el teatro, Este' ha recorrido & ellos de maners sistemidtica, va sea on bosca de
inspim:iﬁnnch:mrﬂ:i;:ﬂnim directa, apelando & suobea, & su experiencia de vida como creadores, en
fin, a u lenguaje y propussta ésfica. Los resuliados son disimiles pero la bdsqueda va arrolladoramente
cn-csa linca, El lenguaje weatral guisrs ser una monifestecidn de la pocsia,

El caso més sobresalionie, sin duda, 63 ¢l del destacado pocta chilleno Nicanos Parra, combre de los
poetas vivos chilenos, que se abocd a la magna aea de waducir £l Rey Lear, Al igeal que Romen y
Julieta en traduccidn de Pablo Neruda, ¢s ésta una recreacidn en Lo coal se produce wna fusidn
revitalizanie entre [ obra de Shakespeare v ¢l lengoaje poéiico del raducior, guien impregna a8l iexio
resultante de su impronda estilfstica sin gue por eso éste deje de ser una expresidn plena del original, EI
rigor méximo en la wanscrpeidn v la liberad en la ransfguracion lingifstica, deniro de un lenguaje
reconacible para el habls caswellans y chilena scimal, son ks claves uilizadas por Parm en su acer-
camiento al e dramdtico shakespereano, El intenso v variado recorrido de Parra en s relacidn con
Shakespears ha siclo recogido de diversas maneras &n esia revisia: primeramente, & través de los propios
eecritng de Parra, on log que comenta, moniza y deja establecidas 515 as0ciaciones v opinionss respecho
al Lear ¥ a su personal vinculo con 1, como también, en una seleccidn de fragmentos escogados de su
frarscripeida do la obra.

Duis antfoalos contextualizan y valoran el rabajo realizado por Parma. M. L. Huriado expone kos
postulados bédsicos claborados por Parma en sa encuentro iensional con Shakespeans, bos que sctivan su
propie obra podtica en sus equivilencias y contradicciones con El Rey Lear. Diversas conversaciones
personales con Parra y el disiogo de ésie con el elenco del “Teatrode & Universidad Cadlica™ que peso
en escena su exio fueron la fuente directa de este articulo, Por otra parte, ¢l profesor Fidel Sepulveda,
esiudioso de la obra podtica de Parra, plantea su apreciacidn de esta traduccide dentro del contexio
genenal de la obraparriana, esbleciendo sus constanies y caracieristicas lingliisticas peculiares, que en
definitiva, son manifesiaciin de una opcidn en ¢l plano de 18 cultora y de la sociedad.

La puesta en escena de El Rey Lear de Shakespeare-Parma por ¢l “Tearo dé la Universidad
Cutdlica” ez nuestro segundo repontaje: sudirector, Alfredo Castro, serefiere a los variados aspecins que




dohid enfrontar on su primena expericncia de diroccion de un clédsico de coia envergaduri. B profesor,
actor y director nghés Chris Fassnidge realiza un diorio de una produaccidn del montagje, Especialista en
abakespeane, Tue un observador aiendo de Jos ensayos desde ks primera dectira hasta ka bevantada del
ehon, Aquida cocni d¢ sus obsesrvaciones, centradas fundamentalmenie en da relacidn dirsctor-actores-
Eexho dramdneo. Sim duda, un gjercicio excepcional de In que se denomina ka critica desde demiro de un
procest crealivo, que nos abre importantes imdgents y percepeiones vividas de lo que foeron esos
intensos dos meses de ensayos, Fernando Pérer, decano de noestra Facultad de Arquitectura v Bellas
Artes es el encargido, esta vez, de realiar un comentanio como observador o piblico de esta puesta de
El Rey Lear. en el gue conjuga su impresidn de I traduccién de Parra con todos los elementos y
disciplings que conlluyen en su pUCSE CRESCoNL

El Rey Lear e= cin duda una de las obras mds complejas de Shakespears, v tmmbifn, una de las
menos conacidas on nuestrs medio (e oz su primer estreno on Woda 1 histona del teatro chileno), Por
llo, nos ha parecido de interés apontaral sndlizis de cats obeaa wavésde dos trabajos: el de Luis Vaisman,
que lo enfoca desde su construcckn dramdtlcs, v el de H, Tellenbach que, desde i esceels alemana,
realiziung inerpretacion psicoanaiica,

Sorprende en ¢l dliamo @fo b cantidad de moneajes inspirados en la wvida u obra de artistas, espe-
cilmenie de poctas, como mancra quizds de los realizadores watrales de rellexionar sobre el acio
creative del cuad son participes, ¥ como forma de estimuolar 1 imaginacion, Lo fantasia y el Bagunge con
ks palabrao la imagen podtica. Then ¥ Vicente [Van -Gogh) v el reestreno de Bl pasen di Boster Keaton
(sobre Garcin Lorca) es parte de este ciclo, seguido por obras basadis ¢én postas chilenos, come Parma
(Parricidio, Comedia faneraria), Zorita (En media del caming), Huidobm (E1 azar de b fiesta) v
Mernsda (Neruda, de Humberio Duvauchelle y Neruda viene wolando, creads por el “Tentro Toius™ yel
dramaturgo Jorge Diaz), Realeamos squi un reponaje o la mids significativa de ey evocaciones:
Malasangre, del “Testro del Silencio™. Referido a la vids de Rimbaud, o8 un especticulo de gran lwero
dramdtica en sus personsjes, ambiemaciones, conllices, basado en un lenguage viswil depursdo que
reches i un poets cultor de 1a palabra a ravés del silencio. Pedro Celeddn indagn en el recomido formative
v e creacidn del director del "Teatng del Silencio”, Meuricio Celeddn; o dramaturgo Carles Cerda se
miotiva & rellexionar sobre k dramaturgis sin palabras, en @nto e director Bamin Gnffero analiza
scabadaments ks propocsies eatrales de Malasangre.

La ssccidn reporiaes conclaye con dos destacados estrenos de la emparnda: Y endmca Garcin-
Huidohro aporta los fundamentos creativos de Historia de lasangre, del “Teatro de la Memoria™ din-
gido por Alfreds Castro, que ha impactado en suesiro medio por su lenguaje teatral. En tanto, el direcior
de Qukén le tiene miedo al lobo del “Teatro de Tomds Vidiellz", Willy Semler, expone su opcidn de
hacer izatro del mejor con el soponis do un o dramdtico conempordnecclisics, yol dramaurgo Egon
Wolll hace slcances a dicha opeidn y a su cjccucion escénica

Coung aporte 3 la Teoria Teawal, el macsuo de la escenografi e luminocidn chilena Bermundo
Trumper profundiza en los elementos tedricos y aplicados e esta dlima disciplina aristica, mientrs ¢l
dizefio teatral es abordado por la-experimentada especialists Edith del Campo. En Actulidud Teatral
nformamas de los estrepos teatrales profesionales de la temporada pasada, agregando en detalle los de
la ciudad de Concepeidn. Realzamos dos premios istemacionales @ neestro eatro: 21 Premio Ollanizy
1991 al Depio. de Investigacidn Tearal de la U. C. v la Orden Andnés Bello otorgada por ¢l Gobiéemo
de Venczuela ala actniz chilena Delfing Guemdn, cuyo discurso de recepoidn reproducimos &n nsesiras
piginas. Felicitaciones o Delfina.

ML L. H.
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| Personajes

Loar, Koy de Gnin Brotafia
A Cronenl, hija de Lear
Regom, hign de Lo
Corlelia, hija de Lear
Dugue de Albany
= Dugque de Cornwall
Rey de Pancia
Dugue de Burgondy
Comde de Keni, luego Coins
Conde de Gloucester
Edgar, hige legilimo de Gloucester
Egbmund, hijor ilegitimo de Glouccser

Bulidn
Crawald, cumasem
Docior

Caballeros, mensajens, soldados v servidumbie

= -—i.-\-.l__l'.""—

Ol —

e —— g —

Frogmentos
| EL Rey Lear
William Shakespeare
Transcripeion Nicanor Porro

e Gomeril

Micanor Pama, chileno, ¢5 pocts ¥ profcsor de malcmbeas y
fisica en la Universidad de Chile. Mickd cn Son Fabidn de Alico,
Chilldn, en 1914, E5 Premio Mecional de Literaturs (1969 v
Premig Junn Bulfo (Cusdabsors, 1991 S obm poéice prince-
pal et contenida on las siguienies publicaciones: Cancionere
sin pombre, 1937; Poemias v antipoemas, 1954 La cueca farga,
| 958: Versos de saldn, 1962 Cancionerricia, 1967; Ohra
pruesa, 1965 Artefacios, 1972 Sermones v prédicas del Crinta
de Elgua, 1979 Nueves sermones y prédicay ael Crsto de Elgui,
VO Chdatex par (rla desorientar d Lo po fiesda, 1983 Coplay
de Navidad, 1983 Hojar de Porra, 1945,

Su obry ho swdo Hevads en diversas opontenidndes o péatm,
deatncunde’ Todar lax colorinay tenen pecas [Tentrs Universidad
Catdlica, 19700y Hojarde Parra (Tepiro La Feaa, 1977).
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Escena V
Paua frene al palacie del Dugie de Albany. LEAR Mo,
Entran Lear, Kent y el Bifon, FOOL Yo tumpoeo. Pero 5é por qué el carpcol
Juene cagn.
LEAR Adelinuie vl LEAR Por qué?
¥ o le digas mnda a mi hijs FOOL Para mater sdentry la cabezs
Fuezra del contenido de la carta Na pars regakiresln o sus hijas

Si s que olla legom a PrOgURLL
% upinse de lo contrar
M encontranss alld cumndo Degees,
KENT Nodormind sefior
Hasta haber entregodo su carta,
FOOL Si el cerebeo de un hombre estoviese en
1 sz walomes
Mocorrerine] nespode contrasr sabafiones?
LEAR Asime parece muchacho,
FOOL Entonces &nimo
Te economizaris ks pantola
Mo habiendo seso no hay ningdn peligro.
LEAR Ja jaja.
FOOL Es de esperar que esin segunda hig
Mos recibia Ein bien coamnd ld primeéns
Aungue Eitn 553 0 180t
Lo que uni manzans silvestre
Es 4 una manzana valgar y corments,
Por eso digo o que estoy diciendo.
LEAR Y qué esesoque esids diciendo mochacho.
FOOL Tendrd pars nosostros el mismo sabor
)b w0 cangnejo e éncaentra & olrn
frangrep.
Me podrins dechr por qué o nariz
Estd siunda ea medio de lo cara?
LEAR MNo.
FOOL Ficil para que los ojos esitn sepandos
¥ puedan espiar 1o que ella no puede
Jhaksmear.
LEAR La he ofendido.
FOOL, Sabes cimo una ostra sbrica su concha?

¥ quedar con boa cachos g ls inlemperig,
LEAR Quicro abvidar quién soy, Qué padre
ks gentill
Estin listos los cabalios?
FOOL. Tus jumeatos 1os estin preparando,
La madn por la conl las estrellas son siele
Es una sinmsedn may razonable. |
LEAR Porgue ne son acho? |
FOOL. Cormrecto. Podrias ser un excelense bufdn, .
LEAR Recuperario mediante la fusrzal :
Monstruo de ingratitud!
FOOL. Twia =i Toeras mil buldn o horda azotar
Porhaber llegada o viejo antes de tiempo,
LEAR Comies exg?
FOOL Madie debe legir 5 1a vejes
Al de conoger i prudencip
LEAR- Loco no oo o cielos axdles!
Mantenedme en mi sano juicio
Yo nodeseo perder La rawdn.

Enra wn (enlleman,
I-[u:hlE_nh'lkmlniﬂtnﬂm'?

OENT Listos mi lord.

LEAR Yamos mochocho,

FOOL La que s doncella iodavia
Y 5o rin de mi
En el momento triste de mi partida
Mo seguird siéndolo por macho Gempo
Salvo que s¢ nos cone lo que cuelga.




Acto Il
Beenn

Ance el canilllo de ' Glowcester, Eniran Kenr v
ol seprradamnsile,

O5W  Buenos dizs amigs, To eres de sgul no?
KEMT 5I.
OSW  Ddnde podemns dejor bos caballos?
EENT En ¢l pantunc,
O5W  5i eres mi amigo dimelo por favor,
KENT No picnso Ser o amiga.
O5W  Entonces fil Lampooo me Smprs.
KENT §i te mviera bien entre [4s gamis
Te obligaria s que te imporase.
O5SW  Porqué me traas asl. No e condeco,
RENT Yoa b si que e ¢onogon,
O3W  Me conooes por qué?
KENT Por granuja pos picaso por traga-sobras
Degprecinble
engreddo
_ miserablc
Eres un delatr
un hijo de puts
Presumiclo
RS
. aalmens
Sangrs de horchisn
Arribista cobarde
Caballero nomaio de
feincuentn bris
Holgamin insalente
Cuya haciands cabe en una maleda
Tres risies trpes al aflo
Patia hedsondas
:;wnﬁrdﬁ'tmkﬁ
Lacayo experto ¢n genullexiones
Pero gue no s mis goe un cogendno ruin
De granuja alcahoete
Cabrdn
Hijo y nicio de perra déscasiada.
Te dard wna paliza hasts hacene chillar
Si to atrpwes

A negar una silaba de w carmicaolbum,
O5W Qi hya de monstron s w!
Irsuliar de esta manera
A slguien que no conoces
Y que tampoco e conbce & U,
KENT Carndurn
Negat que me Connces
Hace solarnente dog diss
Que 12 hice perar las patas en presencia
el roy.
Desenviaing carajo! Ex de niche
Pero la lana brilla como nunca
Hard de 1 una sopa ol clang dé ona.

e semveinande la espada,

Si_lwergﬂuw
Meijdn de pelogueria

Deggnvidanal
O5W Retiraie. Mo teogo nada que ver contigo.
KENT Desepvana bellacol

Estafetn dp cortis contrg ol rey!

Al servicio do unn mufiecs

Lady Vanity

Chie se rebell contr 1a autorkdicd de s

fpaire.
Defidndeic bribdin
3 hixeé unga carbonada con s pantorriliss.
Desenvaina gallina
. Demuestra queares hombrel
O5W  Socomoque me malan, Ay socomol
KENT En gunrdia lacayo, Laviniale bestia
Nevinmie!
Esclavo quimicamente porg, Defiéndete!
OSW  Socomro socorm, Me matan! Asesinmin]

Entra Edmund con su florete desenvainado,

EDM - Qué ocurre? Qué pasa™ Al

EENT Conusted ambién jovenzuelo si le parece
¥a; wndrd su bautismo de sangre
Vamios seforitingo.



Entran Cornwall, Regan, Glowcester v corteng-
Aas. :

GLOU Armas? Bxpadas? e pasa aqui?
CORN Abuajo las manos so pena de muerte.
LIt estocads méds v muerte! Qué ez esio?
HEEMLliqimehmmhnmm:
fdel rey?
CORN Qué pendencia es dsin. A ver,
O5W  Apenas puedo respinar mi lord,
KENT MNada de qué admirirse, Has ahosado
Jtonto de e conmjed
Picaro de sicte suelxs :
Engendro contra nitura
Sixstre tuvo que ser el goe ie hize,
CORN Ercs un tipo rano,
Crees que un sasire poede hacer 3
fhombre?
KENT Tiene que huber sido un sastre. Un
fpleapdeds
O un prntor de brocha gords no lo
Mabicran heche pear
Por my n:m:ﬂmqncmmm_
E‘ﬂlﬂdﬁmnﬁhnmmdlnnm
O5W  Ese vicjo rofidn sehor
A quien ke he perdonado la vida
En atencidn 2 su barba gris-
KENT Hijo de puta
Ultima letra del alfnben
Que por cierio no sirve de nada,
Mi ford 5i me auloriza
Lo puedo reducir s papills
Para estucar
Eaupanumuh-hphmlqmnt
. Mo sabes kb que es respeio bestia fomez?
KENT 5isctior. Pero 1 ira thene sus privilegios,
CORN A qué se debe tu im?
KENT A que un esclavo como éste
Tenga derecho @ mancjar una espada
Siendo tan deshonesto como es,
Picaros soarienics de esta calafia
Son los que sz dedican a roer como ratis
Lo lnzos sagrados que por scr tan
fenmpactos

Ll

M0 se les pucde desatar a pulso,

Esian shi para halagar las pasiones

Que sublevan el dnimo de sus amos

Apagan incendios con parafinn.

Mieve a la Frialdad

Afirman v nicgan como vebeias

Al servicio del vienin que musve g sy
' famos

Siempre dispuesies a batir la cola

Coma si no fucran ot cosa que pertos.

Te soarfes imbécil por 1o que to digo

Como sl yo focra un payaso

Diéjate de visajes epilpticos

Gaunso!

51 f=t fuera [a planicie de Sarum
Te harin mlw:mmiulﬂwe-lm.
CORN Te volviste loco vigjo?
GLOU Qraf T lo que pasd? Contest
KENT Nohay dos polos opesesios
Que se rechacen con mayor impetu
Como yo y este granaja,
CORN Por qué lo llamas granuja? Cudl os su
Aelin?
EEMNT Mo mie gusts su cara,
CORN Nada muis?
A o mejor mmpoco e gusts la més
Nt e &1 mi lade elln..,
KENT Mi profesicn sefior es ki rangueza,
He visio caras en mis buenos liempos
Muy supericres a s que se divisan en
£5lE Precisn momenio
Sobre los hombros de sea quicn sea,
CORN Esie ¢s uno de es0s sujeing
CQue habiendo sido celebrados alguna vez
Por hahlar sin tipujos
Contraen una agresividad insolonte
Que no tene nada que ver con ellos.
El no puede adular
El ¢5 un hombre sencillo v hoarado:
Debe decir 1a verdad
¥ In verdad debe ser acepiads tal cual
Sino... buent: &l ha sido franco carambea!
56 que esta clase de pllos
Soelen movilizar en su lancza




Ay

s analugios mis magquinsciones
Que un ceniEnar de iomns respelensns
Irreprochablzs por donde se mine.
KENT De buena fe sefior
Sinceramenie
Verdaderamenite
Conel permnizode vicstn magna presencida
Cuvo fulgor recucrda
A una guirnalda (gnes
Sohire ln (rente rulllame de Febao- |
CORN Qut te proponts con c5io?
EENT Modificar mi modo de expresaonme
Que wmo desaprobdis
S quee My 30% ningiin sdulador sefior
Quaen s engadie &n un estbo direcio
Me parcce goe ex un granup direcin
Cosa que o por mi parte oo quiero ser
Apngue me lo rogaseis
Y aungue tviers que caer en desgrocia
fante vos
Por no acceder 4 lo goe s¢ espern de mi
CORN Cuill o5 la afonss que lo inforize?
O5W.  Ofensa? Minguna!
El rey su amo decidid no hace muchd
Clolpearme sin causa justificads
Cuando &1 por sy pane
Parw halagos al rey-en so disgesio
Me hizo uni zancadillns por niris,
Lina vex queme vioen el sucho
M insulid me injurid
Diindose tanios hamos de héoe
Que & mizmo e lo creyd
Hociéndoss acreedor a los elogios del
frey por RupLcsio
Por embedtir 8 un hombne
Chue ni oponils resisiencie alguns
Y entpsizsmodo con s gran hazfia
5S¢ me vuelve § tirar encima de npevo,
Ayax es el imbécil ¥ no ellos!
CORN Al cepol Tmed el copo!
Anciang (anfarrdn
Wiepn mal vado viein izaardo
Te daremos pha buens laceidn.
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KENT Soy demasiado vicjo parn apronder
Mo se me ponga al cepo. Sirvo al rey
Y porel réy ex que me encoentno gl
Poco respets mucho atrevamienio
Contra la majestad
Y la propea persona de mi ame
Demostranéis encepando 8 sy mensajero.
CORN Traed el cepo
Por ma honor y mi vids
Akl I iendremos hasta &l meciodia.
REG  Hasta el mediodis mi lord? Hases gue
foscureacal
Toda la noche mbién,
EENT Por qué mudam
a1 vo Tserm un perm de voesin padie
Mo me tratariais @n mal,
REG Precisamenie por eso sefior
Porque sois sa lacaryo lo hard.

Entran con el ceno,

CORM Ese sujeto es del mismo plumaje
3% Ioé que nuestm hermann pos advierie
Ya: al cepol
GLOU Permitame suplicarie que noJo hagaalice,
5o falta cs gruve y ol bosn rey su amd
Lo repronders:
fimponerle
Es el que sc aplica & los infelices
Miis ruines y despreciables
Poe ltrocinios y deliing comumes.
El rey s nfendenh
Al verse tan poco valorizado on su
Jmenaagero
e recibe una ponn come St
CORN Yo respoido por e3o0.
REG  Mucho mds podris ofenderse mi hermna
Por el abuso insudiin de que ha sioo
fobjeio su mensajero personal.
Al cepo no mids;
Fonen g Xenr er el cefa,

CORM Retidmonos mi lord. Vamos,



Salen tados, memoz Glowscenter v Kenl.

GLOU Losiento por i amiga, Capricho ded dugue
Cuyo Cmperame g
Mo reconoce Hmiies ni [ronieras
Como wdo el mundo lo sabe misy bien.
Intercederé por G.

EENT Le suplico que no seflor
He viagado duro v parejo
Mo he pegado Ios ojos desde inicnoche

Diar én @l 50l por huir de la Tung,

Aproaimate faro a este perrd mdo

Para poder beer csin camna

A la hee de us rayos amistosns.

Son para la desgracia ke milagros!

Yo st goe ez de Condelin,

Ha sabido por alpuien felizments

D mig desplezgmientos soterrados.

SE que s dand temipo i
Para huscar ¥ hallar la solocxbn |

Diormird slgunas hors A los males de este reino mpddito. i

Y lis rectantes las pasand eilbando, Es=ioy rendido de canssncio v de suefio,

A un ombre de bicn Pewsdos ajos mios

La lonuss poede soarcicle desde los Aprovechod esia oporiunidad

fulones, Mo mibréls este lecho lnominiosa,

Que ko pase muy bien! Bucnas noches foriuns J
GLOU fAparie ) Mal hace el dogoe. Sonrie una ver mis

Esloy se ionuard como ung ofen. Y que w rocda siga gimndo.
KENT Seconlimma mi rey lo que sicmpre se

Seupi: S¢ gueda dormido,
Acto IV

Esnne ¥l

Tienda enel campermento francey, Lear dormido en
cdrris, Se ope g prulsica suave, Gentlerian ¥ oiras
coriesanes. Enran Cordelia, Kent y of Docior,

CORD Oh i buen Kent
Cudnlo habria que hacer y deshacer
Para ponerse # la alra de to bomdad.
No viviré los afios saficientes
Todo lo que me empefie serf peco.
KENT El reconocsmiznin hasin y soban sefion.
Todo lo que os he dicho
Es la pura y sania verdad
Stn poncrly ni quitarbe un dpice.
CORD Vestios comd comesponde.,
Exing rapos nos raen malos recocndos
Libernos de ellos por favor.
KENT Dispensadme estimada sefioea,
Diar & saber quitn soy ¢ c5i6 MINBEN
Mutilaria el plaso que me di

Me promet! nodescamascaramme anle vos
Hasts que Cronos ¥ yo cotncidamios,
CORD Sea como dects mi buen lond. Cdimao
faagua el rey?
DOCT  Adin duenme seflonm.
CORD Ob dioses magndnimas,
Reparad ests gricis profunds
De su nafuralezs maluaiada.
Devolved el dominis de sf mismo
A nguese padre transformado.en nifo,
O gus gentpdor voelvan o s eentro
DOCT Voestrn majestod
Mos andorizn a despertar al rey!
Ha dormisk st
CORD Actund de acoerdo § vues sebiduris,
Eso ko dejo o voestn discrecion.
Ly vistizren?
GENT 5i sefiom,
Le pusimis ropa limpia




-

Mientms dormiia profundamente.
DOCT Estad presente mudam cuanda bo
JdeEperiemos.

Ya se ha recuperado, Estoy segurg,
CORD Muy bien.

Mitica.

DOCT Actrquense usiodes por Cavor
Yifs fuehe can misics,

CORD Padre guerido que 1a salod conceda
Acrmis lnbvis b virted curativa que nocesiin.
ue cite beso repare 1odos bos dafos
Infendos 8 vuestra majestad
Pos Lu viokencks de mis dos hermangs,

KENT Adorable princess gentil!

CORD Aangue n hubierais sido su padoe
Estos mechonss binncos
Las debigron mover g compasidn,
E&te rostro mensce por ventum
Sor capuesto & la i del vienioT
Al estruemdo del trueno- retambande?
Pobre stalava el medio
Del risrrapueo imible del reldinpoago
Con este frigil yelmo!

Hasta el pemo de mi pear enemigo
Habria estado juno n mi fogdn

En semejanie noche

Aun despoés de haberme mordido.

¥ il mi pobre padre constreflido
Coafundido con cerdos y vagabundos
En in pupa posdrida de unn chozn!

Es un milagro que 2l perder [n main
Haya podido conservar s vids,

Est4 despertanda... Decidle algo,

DOCT Es prefenible que Ie habléis vos misma

feedior.

CORD Cdmo cstd nuestoo rey?
Cémo se siente voesira majestd?

LEAR Hactis mal en sacarme de ls umba.
Eres un alma bienaventurads
Pero yo sty pado a unn rosda de fsogo
Hasta mis propiss ligrimas escaldan
Comvo s fucran plomo derretida,

CORD Me conoodis sefior?

LEAR 5& que sois unespiritn, Cuindo moriseis?
CORD Todavin todavin delim.
DOCT Acaba de despertar. Degadlo soloun raio.
LEAR Ddnde estoy? Déade he estado? Pleno
felin?
Extoy tremendamiemte confundida,
Maoriria de Listims g1 viera 8 oo
En el estado én quo me encuentra yo,
Realmienie no 28 gué decir,
Mo juraria que Gsias son mis manos,
A v,
Este pincharo de allfder, Lo sienta!
Comio poder saber o que me oourm,
CORD Mirndme sefior
¥ bendecidme con [ mane eo alio.
Mo sedfior no debéis amodilloras,
LEAR Oxsuplico no kacer mofs de mi
Soy un viejo sonil ¥ dispamicro
[ cdhenta para nrriba
Mi unn hora de mis pero wmpoce de
fmiens
Y parn serles france
Temo no cftar en mis inco sentidos,
Creo saber guitn sois vos ¥ quicn es
feste hombre
Pero no estoy absolulamente segurg
Pues ande lodo ignoro dinde esioy.
Toda la intcligencia que mo rests
Tampoce 58 ddnde pasd b noche,
M os ridas de mi,
Tan cierto como de gue soy, hombre
Estoy de que exta dams es mi hija Condelia.
CORD Y ko soy. Lo soy. P
LEAR Son de verdad esas Hgnmas? Si lo son,
Os suplico que no lloréis.
51 tenfis un veneno par mi
No cabe duda que lo beberd.
5E que no me querdis.
Vueitras hermanas & mal no recoerdn
Fueron crucles conmigo
Vo wendis un motive pero cllas no.
CORD Ninguno ningunc,
LEAR Esiwoy cn Francig?



KENT En vucstro propio reino seior,

LEAR Nome cognfcis.

BOCT Conzolios cord sfora
El momento mis grive ya paso
Claro gue sigue siendo peligroso
Ponerlo al taio de lo ccurrido
Dresdle que &1 perdiens ks medn.
Inwradlo g entrar. Y no lo periurbemog

EENT Absodutamente sefioe,
GENT Quiln esd a la cabeza de su gente?
KENT Segin se diee el hijo bastarde do
fGloucester,

GENT Se rumores que Bdgir

¢l hijo desterrado

cxii en Alemania con el Conde de Kent.
EENT La= noticise verion constantemenis

Hasta que se recupere algo mis Conviene estar én guandia -
CORD Vuestra altcen quisicra canina? Las Tuercas del relng se aproximan o
LEAR Debéls pener pacienciy conmigo Smiprcha forzadn,

Soy un pobre vizjo chiflado, GENT El desenlace pucde scr sangriento,

O supdico olvidar v perdonar, Bosenia saere sefior.

EENT Ahor ysqui
Salen todos menor Kenl y Gendleman, Y s2a parn bien o para mal
Que ¢l Dugue de Cormaall fue Sule,
Jasesirado do oz manera?
Acto V
Beena Il
El compamenio britgnico proximoaDiover. Edruand Yo me arrodiliané para pedine perddn:
enirg vichovjoso, con lambor ¢ insipnias. Lear y Al viviremos
. Cprdelin como privioneros, Capitdn, soldados, Y rezaremaos v Caniaremos :
Y nod coniaremos viejas historias
EDM Liévenselos. Y nos reiremos de fas mariposas

Y hien custndindos por oficiales /multicolores

Hasta que Las astoridades supremas Y oircmos & los miscros infelices

jdecidan Inercambiar noticias conewmas

Qud s hace.con ellos Y mmbién convesaremos con gllos
CORD No somos los priferos nosolros Quids pierde v quidn gang

En cosechar ko pear Quidn estd sdentro quién se queda afuer

A pesar de las buenas intenciones Y fingiremos haber descifrado

Es powr ti quee me allijooh rey desveniurado El mzieno del mando

¥ o zofa sybrin muy bien Como i fudramos espiog divinos

Cidimd ijustos mis cuentss con la sere. Y sobreviviremos enire coatrn murallas

Mo veremos enbonces o esns hijas A log secias y mafins de los grandes

A esas hermangs? Qe profimn y Muyen al riumo de la lupa,
LEAR Mononomo. Vamos, Derechoals prision,  EDM  Liévensclos,

S0l avsowos dos LEAR Cordelia mia

Camaremos coamo paancs enjaulados. Ante tmnfio sserificio

Cuandd (i me pidas que te bendiga Los propins dinses prodigan incienso.
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Te he recoperado?

Quies pretends volver o separsmioy
Silo podris hacerla o sfgre v (uogo
Como se hacs con los onros salvajes
Cue se procure ung tea celisee,
Sécate los ojos,

La besorragia

La dobee vita acabard r:melns
Antes que nos logren hacer Horar,

Primer s veremos moeriod de kambre,

YVamos.
Exeunt Lear y Cardelio ruriodiodas,

EDM  Acércate Capitdn. Excacha.

Toma esta nota. {Ddadols wa papel).

Sigueies a la prisicn.

T be pscendidd en un prsdo,

Si cumples las instrucciones

Estampadas en este paped

Se 1o nbren las poertss de la fonuna,

Ten presente

Que a log hombres los hoce 1a ocasidn,

No es de soldsdo endarse con blandoras

Exts alis misido no admiie rEpim.

0 dices que |o haoes

0 tm porvenir estd en ot panc,

Lo hard mi loed

Manos n e obra.

¥ considérsic un hombre feliz

Una vez que  hayas realizado,

Conforme? Se entiende que
fmmedmtamente

Punio por punio

Tal como vo lo he determinodo.

Yo no posdo tirr un carretdn

Ni me alimenio de cebads seca

5§ esun trabajo de hombre

Lo hart,

Exenn,
t-u |]

Vuelve g entrar Lear con Cordelia mueria ed log
brazes jegutds por Edgar, Capitdn y ofres,

EDM

CAP

n

LEAR Howl howl howl bowli
Hombres de pladra!

Die vuesiros ajos y de vacsras lenguas
El mundo eitero se vendria abajo!
S hay lcdo pars siempre!

5€ cunndo algwien estd mucro o vivo,
Estil tan muerin como b progea theem,
AUNET Un expe0

Para ver si su alienio Jo humedece,
Querria decir gue vive!

KENT Este es ¢l fin prometida?

EDG O una réplics de ese espanto’

ALB  Cofids v lin.

LEAR Ests pluma se mueve] Eid wival
Si esul viva serfa una dicha
Redimirin iodos 108 pesares
Cue be debido sulrir hasta agui,

KENT {Arrodilldndose). Mi buen sefior!

LEAR Lejos de mi por favor,

EDG  Es el noble Kent vuestro amigo.

LEAR Malditos ustedes wdos ascsinns traidores!|
Puche haberla salvado-

Pero ahora e ha ldo pasa siempre.

Cordelia Cordelia un momenio que ses.
/Ha!

Qrad me quicres deche? Su v e lan suave

Tan melodinss casi imperceprible

Lo mds bello que tiene Lo mujer.

Maté ol esclavo gue te sstaba matando,

CAP  Es verdad mis sedores, Asl fue,

LEAR Verdad muchacho?
¥a passron los tiempos
En que con mi dichosa clmitorm
Lo= huhiera hoche brincar o odos
Ahorn stoy vighs
Y mis dchoques no me lo permiten,
Quicn sois?

Mis ojos ya no son de kos mejores
Lo digo con ioda franguem.

KENT 5i Ia foruna pudicsa jactarse de dos senes
Repudisdos y amados por ella o la vez
Agul enemaos 4 uno de elios,

LEAR Se me nubla la vista No sois Kent!



KENT Kent el de siempee: vaestro sarvidar,
Y dinde ead veestro sirvianie CaiosT
LEAR Excelente muchacho ou ko asegurn,
Golpea fuerie sin hacarse psperar.
Esif mueno vy podrido dira va.
EEMNT Mo mi busen bord. Jusismenie soy yo,
LEAR Me ocupart de ¢so do inmediaio,
KENT Que sejul vocsums pusos emblorosis
Desgie el primer momento de vuestros
finforionios.
LEAR Entonces bieavenido.
KENT Mi yo i nadie.
Tocho as desolacidn tiniebla y o
Yuestras hijas mayores cstdn maocras
Ambas se destrayeron & & mismas.
LEAR Si. Asi lo cren, :
ALB Mo ssbe ko gue dice,
Pocn sc gana con hablar con &L
EDG  Tomimente infrucivoso,

Enira un capirdn,

CAP Edmund ha muertomi lomd.
ALEB  Esono tene va iani importanci.

La amarga copa de-sus desvarios.
{ih mirén miren!
'LEAR ¥ mi pobre loquita estrangulada!
ko no no vida!
Pt qué modivo ha de vivar un pemo
Un caballd o mta
Y en oo ni el mids minimo alieno?
Novolverd a venie jamgds
MOnca Muncs NUnC TONCS nunes!
Desbrochndme este botdn por favor.
Girncias sefior.
Veis miradls mirad sus labios.
Miren miren!
ERG  S5¢ ha desmayado. Mi lord mi lond!
LEAR Rdmpete corazin
Explota de uns vez por fvar!
EDG  Abra los ojos mi lord,
KENT Mo sigamos atormentandc: su espiri
Dijemus gque se vays
Mo necesita prolongar mas su boriura
Amarmado & 1a rueda de esto mundo,
ED{G - Se ha ido realmenis,
EENT Lo extrafin ¢s que haya durado tanig,

Sefores v nobles amigns ¥ono tents derecho o ks vida,
Haremaos indo lo humanamente posibls ALB [ bévenselng
Paru paliar A nosotros sblo nos comesponde Hocar,
Loa efccias de catn ruing devastadora. (A Kent y Edgar) . Amigos del alma
Exte e8 nuestm propdsito, Llstedes dos gobiemen cste reino
En lo que respecu § nosoros Como kos hermanos gemelos que son
frenunciaremos ¥ levantad este pais en minds.
Mientras viva su anligus mjesid EENT Un vigje largo engo que hacer yo
A &1 nuestro poder absohuto, Mi maestro me llama no puedo decir no.
(A Edgar y Kensj. Ustedes asus pocstos EDG Debemos inclinamos ante el peso
Meginmos De estos tiempos sombrios. Decrr ko que
Ademds de las justas distinciones fsentimos
A gue oz habéis hecho mierecedorss con Mo lo g s supons que debeming decir,
foreces, Quienes sufrieron mds fuemn los viejos
Qe wdos los amigos : Mosotros que Somos jivenss
Soboreen el frute de sus méritos Mo VIVIFSIOS B YEremos Tk,
Y odos 108 ensmigos E M Aabr.
FIN




i i g

PARRA TRADUCE A SHAKESPEARE"

Magis o6 1y Luz Hernaso
Socialogo, Direrior Ravisia Agunies
de lo Fscueln da Teatr U L

dido ante a profunda experencin

personal ¥ creativa que ha wvido
Ericias a su raduccidn & El Rey Lear,
al punto de goe hece confllodr wda su
whra ¥ su vids hacia este enopenieo oo
Shakespeare. Sepregunta, mediabundo,
qué habrfa ocurrido si 4 los 30 afios bu- A
hiese hecho este descubrimiento, weniendo asi una
vidla de rabajo por dekante para profundizarlo,
“Yio no me imaging a mi mismo ahora sin El Rey
Lear. Esta es laditima oponunidsd de subirme al
tltimo carmo del tren. La sensacifn que lengo es
gue yo nact para radocir E1 Rey Lear”. Sin dada
g comipcio oon el Lear a sus TE afios tene una
calidad ¥ potencia dnicas, alimentada por odo el
transcurse de su vida. Seha producido aquicl raro
ETWCUERITD ENine un pocia madaro como Farra, cos
una personalidad anistics de feenes rasgos origl-
ngles contenidos en ko que & denoming “anti-
pocsia”, inspirada en lo popular chilens, con las
opciones creativas de un dramaurgo como
Shakespeare, Clasico del reaacimiemo inghs.

Son extradfios los caminos del Sedor, diria-
mios, porque esie hallazpo fundamental es provo-
cado por una peticidn externa: la de la Escoels de

N icancr Parra es el primer sorpinen-

Teatro de la Univarsidad Caidliea de
Chile, gac le propaso realizar esta -
duccifin en vistis & 5u petsia ¢n cscena
durante fn emporada profesicnal de
1992, La comcurrencia del British
Coungil, del Instituts Chileno Beitdi-
co ¥y del Ministerio de Educacidn per-
mitich materiadizar la fase “traduccion”
encargadaa Parm, cuyos resultados sin dodaexce-
den el montaje del TUC para convertirse en un
apone para tda 12 lengua casteliana @, incluso,
para 1a filologfa shakespereans,

Mo fue £ste un amor & primera vista, Parra
sufric lax mismas interferencias quo Enins sxpec-
tadores ¥ lectores de Shakespeare ante las pé-
simas traducciones al castellano: le fue virtual-
menic imposible icrmingr su primera koctura del
Lear en la versidn de Aguilar, Creyd no poder
FESPORDET i S COMPromiso por fai ol de mo-
tivacidn por b obea, ol que dio otra oporianidag
lewéndola esta vez en inghés. Algunas frases lo
calaron hondo, como la de Lear cuando despients
de la cura de susho: ¥ou do me wromg [0 faxe me
oul o' the grave (que Pama raduce como Hacéis
mal en sacarme de la uehal, 1o qoe &ste dice mds
adelante, estando ya preso pero sin conciencia de

' Fup srtiuboretd hoado m converacionescon Micamm Paresde L miloss deente sicsdo y del elesen del Rey Lear, ol isiciarse
lus exseyes enel Teatro U, O, Las freses que aparscen ot copmilban on esbe toaso corresponden & cltas de bo dicho por Parrs

T CSON EnEuoTing .



“susiinacutn, 3l plancar mil ensis entreienidas con
Cordelia v sobre odo lough at milded buirerflies
{mere radr e e fax meariposay mulicslores), ola
de Keni cuando al finod dice | hn'r.;;_r._'.-u"ﬁf_:.. HF,
ll'a:-'rr.l'_:r fex g ETEY ProlilEr o iy mre, I mosst new TT¥
ne. Enesis Mmses, v oen sus posibles raducclones,
descubre un gran vakr expresivo (“Me parecic
(ue es0rera Shakespeare, que asi sonaba v resona-
ba en nuestro idioma™) y unacapacidad dz tocar 1o
emocind] con iemas que tambeén son ceniralesen
su progaa obea, como 25 el de In moene, Un sin-
nimercbe frazes aisladas bo van impactando, has-
ia gue empicza B capior una coherencin que o
fatcina, sengue aunca deja de luchar contra la
primera scazacion de distancio, la que lo provoca
8 desentrafur los secretos v factura lingdistcs
verdaderos de 1a obra, Porque, a poco andar, s¢ le
v haciendo nitido que todo estd contenido ¥ debe
volvier o contencrse en ¢l lenguaje, logar de rea-
lizacidn pleno para el dramaturgo y el pocta, el que
£3 insustitnible por cualguier olra inferpretacion
qiee s realice fuera de é1. Imporiantes puanio dé par-
tida en los Hempos actuades de cngs del lenguage
textual en el ieatro ¥ de su uso libre en las puestas
en escena postmodernas de los clisicos, donde las
obras de Shokespeare son las més recurmidoss al
maomento de realzar citaso buscor mspirnckdn, sin
plEnerse parn nida & @i constraccidn linglisGen
anginal,

Es que ese de criginal eF uh Conceploy mils
comphcado de 1o que parece, demostrado por los
muchosegquivocos, polémicas ydesautonzaciones
gque han rodeads 1a obra shakespereann, Como
bien dice Peter Brook en El espacio vacio al abo-
gar por b sacudicla di las variadas capas estiliz-
cis que s le han impueesio o Shakespears en sus
SUCCSIVES recscriiuras textuales y escénmicas, que
I acomadan & los valores esiéticos de cada época,
heredando de paso trozos eésclerotizados ¢ inar-
monicos de las inerpretaciones precedentes, el
Shakespeare origingl 65 un objetive que pasa por
wma gran pur ficackin de preconcepios hoadamente
enclavadas en nuestra cultura, (Brook: 1973) Y
hay que considerar que Brook hablu de versiones

4

de Shakeseare en inglés codnto ze multplicari
el problemia ol stapmces frente a las tradoucciones
de cstos sucesivos Shakespewres o otro-idioma,
como oourre con el espadiol.

Purma sz ha interiorizado cobalmente del
recorrbochisidrco del Rey Lear v de la crilics a
Shakespeans, Le lama kn atencidn i oue ha debido
cEperar £atn obwa pard ser valomdn coma uno de
los mis grandes exios pottcos de coabpuier lite-
ratura posible, tras sudrir siglos de incomprensicn
5, mas aidn, de soplantacidn: “Dorante 150 aivns
fue comnziderado comn algo que se pod s reeemp e
por un fexio tan de segundo orden como el de
Mahuam Taic" que, sujeto a los postulados del ro
manuicismo, exacerba bos aspectos sangnantos de
la trugedia pero gue finamente, pars que ] publico
S Vyd conlenio, salva 8 los beenos de la mueere
y &l desamor: Lear recupern su conona v Cordelia
52 ¢asa con Edgar, el joven buero de la pelicula,
También ha habido grandes lteratos, como Tolseos,
Shaw v Gide, que han sbominado de la obra de
Shakespeare: "Gide wvodos ahos ka cabeza gacha

Fota: Alarrds Légur



irpluciends o Hwmilet, hasta que o tré iejos v
il asi o e excribe on francée, micrda”,

Mo tesons bows traductores tuvieron la hoses
tidad de Gide de rechazaruna rsdeccidn que nose
pwenin con sE preconcepbos: ln moyoria opta mas
bien por amafiadn o ellos. Pama Moo, 5w ex el
cdis peterado en las iadocciones espanolas de
Lear dehace 50 0 90 08 sirds (aoncue oo sonoce
ien ks dlomas raducoones, como |a de Co-
nejeres), que o consurn sisiemiticamants, “po-
dindolo de todo o que pudiers aparecer coma
conflictivo pars el bien gusio scadémico v de ks
clases dingenies, omitendo las palabras v siya-
chones de prueso calibre que se dan de frentdn en
Shakespeare, al ipwal que en Cervanies (como los
chistes colomdos del Buldn en ln versidn de Astrana
Muaring, ™ Mos enconfrmaos, enonoes, anle opcio-
nes decldgicas v culturales
muy Conscrvadoras, guc
segran ¢l conpoimicnto dé
Shakespeare o ravés delalen-
gua castellang, al cermarse @ la
parle popular de su lkengua)c,

Todas estas versiones y
visiones polémicas de Lear y
Shakespears lohacen ponerse
en guardia respecto a s labor
de traductor, recordando ol
adagio populas traduciore e
dradijore v la copla En efia
cosd parduzealvive ef iraduc-
for de Dantelgpiirate cord-
ranie!ng sea gue ie raduzca,
Seplanten o desallo de que su raduccion " no e dé
ningunachances a Tolstol, Shaw o Gide", detracio-
res & fardo cerrado de ks obra de Shakespeare. Su
clave esid en identificar los componciies funda-
mentales de 1a obra shakespereana, no a partir de
£ins anéedolas, (B mas, PEFSOnGjEs 0 ConSriCinnes
FEiEﬂlﬁHil’.‘-ﬂs. fand el I.l!l.'lﬁl;lajl': e=n % mizsma, EI
versn blanco shpkespensano, que lo conecta 3 su
propis antipoesis, coma ambidén la condicidn de
sintesis cntre lo medicval y o renpcentista, son los
Gaceores que Parra resalia come potenciadores de

q=k
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La b penirm], positicn v cultuml
do Shakespeare, elementos (i- §
nalmenta definitoros de sua §

postilados de raduccidn para
Bl Rey Lear,

Ei vimso BLanco
SHAKESPEREANO

"Enespafiol lamamos versoblanco al verso
endecasilabo sin rima, pero ¢l verso blanco sha-
kespereang &5 Olrk COSA: €3 U verso que se alirga
y & acorta, El pendmetro yimbico aparece cada
ciero tempo, nady-més gue como un marco de
referencia que no hay que olvidar, Lo gue =& hace
ahi es sobreponer, o la métrica rigurcsa, a b mé-
iriza formal, la métrcrdel habla®, Shakespeare v
los izahelinos son los prime-
0% EA USHT 5 composicida
lingoistica!; Al verso blan-
co shakespercano se llegd
desprads de mucho rabhajoe ¥
empicza con ks poctas Tho-
mas Wyl y Surrey. Sumey
pstaba imdociendo s Virgilio
a la mancra de & época, ex
dcir, a ba italigna, segin pa-
res de versos nmados, pero
no podin hacerlo ponque en
inglés no kay muchis nmas,
asl cs gue renuncid B rimar;
Esle vessonorimadodespuss,
en manos de Sidney v de
Spencer, s empiess a qusbrar, El verso inicial
uliliea el pentimetro yimbico riguroso (To be or
nat to be), pero se vio que el Agor métrico de ln
poesin propiaments tal, del soncto por cjemploZ,

| Abgumos experios en estro mglks medieval sostienen gue
Gorbiodur, obanprevis b Shikespears, lo ooppaniatambiin,
pere Parm comprobs peryonalmendn que s bt de) vero
b mmor comadn.

2 Shakespeare, m mil SONCAOE, (CEPTIS aCECMARMENE £
princpio dol poolimeim yimdeco.



i sc poclli Nevar al teatre cn poda ka extensidn de
Li obea porgoe krepeticdm del sonsoncte de bn
rirmi abarne, hasts posde enloquecer al piblico.
De pegui que se quichrn en los versos siguientes: Te
be or mot o bel That is the questionWhether ‘s
rorleler in the mind to sefferd The slings and arrows
of ctrageons fortune” .

El logr fundamental del teatro shakespe-
reann ¢ igabelinges, para Pama, esle vso del verso
blanco, que ke permite superar con creces al resto
del leatro europen, especialmente al francés y es-
pafiol, qué siguen presos de una eidrica poétics
agobiante, “El gran descubrimiznio de los drama-
trgns isabelinos, &n materia de forma, o5 ése: hay
gue quebear el endecasilabo, como Nomamog no.
sobrms ol penidmetro vimbico, ¥ combinarlo con
ciros mebros, Incluso, hay qué salirse de la métrica
gramatical, de by méirca scaddémica, v dejar que
entre lamétrica del habla. Ung vez que se combinan
las dos métncas, la gramatical con la del habla,
enonces el mundo enira on el exio damdtico™,

Parra encuenira una conexidn medular de sy
propia poesia con el lenguaje shakespercano &
partir de eésts identificacitn de Lo fomnn podtcs:
“Mig ‘propics antipoemas ocupan éste dpo de
verso blanco. Me preguntan desde hace tiempo
guit &5 un antipocma y la respuesta mds repetida
gue he dado, sindarme bicn coentade loque decia,
C52 WA RO RO E5 0IN 005d e W parlamenio
drarudics, yun parlamentodramiticn, habri que
agregar, o5 un versd blanco shakespereans, O 563,
5 un endecasilabo que 5o alarga y 5o acorta, ¥y que
oscila entre ln academia, la calle y la feria. He
venido rabapando en esa forma desde tiempos
inmemoriales; be legado incluso a combinar un
verso de once silabas con uno de una silaba, ¥
versos con progn. Crefa que em un gran invento
mip, pero ya los isabelinos conocian estos méto-
dos de wrabajo y Shakespeare lo ocupa en El Rey
Lear, donde un gran porcentaje de la obma esid
EECTILA CO PrOss, 50 que 58 Sepa a ciencia clens
cudibes son versos ¥ cudles son prosa, Esto o5 muy
importanie; poda decirse que son Yersos prosicos
0 que son prosas podticas”.

Ev are pel e pECIR
Y EL DECIR POPULAR BN SHAMEsPEARE

La capacidad de Shakespeare de sobrepasar
um sentido estricio de época ¥y proyeciarse a un
univerial occidental se conecta con Su siluarse cn
la confuencia de dos espacios culturales; ¢l me-
dinevo ¥ el renacimienio, con SuS respechivas
visiones de mundo v lenguajes.

Se sabe que of Lear de Shakespeare se basa
enun leyends que cs wn lugar comidnenla colturs
de su tempo, desarrollada & través de ndo el
meeclioewn hasia el Renacimsenio: “La leyends de
Lear esti va en Holinshed y en Geoffrey of
Monmouth en el siglo XI1, & inclizo en la Gesta
romangrum, 5 no hay centenares, gl menos hay
decenas de exios pre-Shakespeare en bos que
apasece by historia de esie ey, Es un hecho, por
cjemple, que cs posterior 8 The true chironicle of
King Leir (noLear), un andimo de fings del sigho
KN, Lo imporiants, no obsiante, &5 qué permia-
nece y qué st innova cn laversion de Shakespeare,
"En ¢l Lear de Shakespeare hay una sintesis de
Renncimiento y madioevo. El medioevoesiden ka
persona del Bufdn, en la de Keni y en odnos sim-
boles medievales Tom Bedlam y el mendigo, por
ejemplo, son signos de I meargmahdad. 5 hoke-
speare evidentemente descicmde de Séneca, paro
ez um Séneca gque haabsorbicdo mmbién clinehosvo
v, tal wez, es o que e da la fucres molrs 3 5u
discursd, Porque un Rey Lear sin Kent, zin Bufdn
¥ sin medioevo se hace acreedor de los tirones de
orcja de Tolstod, aparcceria como un lengeaje
retdirico, hinchado, afectade. ™

Del espirii renacentisia, Shakespeare aci-
g aspectos estilisticos y filesdhcos, de s cuales
Puarra desiaca los que lo acercan y aléjan de &1
Entre los formales o estilfsticos qoe lo distamcian,
ve o Shakespeare impregnado por el “mal de su

3 Parew it ha pregusntadi o Tl o] bais i descalificaciones
aShakespease en s leenes de kot ienios or ginales minglés,
o en aligina veridn podterion o tsduccidn que sl 5o
LN RS
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mempa”, que atraveess las belras curopess rena-
centiaiag vinculsdis al Parmoco: los franceses lo
laman preciosisme, los iwlianos, maniersme o
concertbsme, los espafioles, gongorismo, Los m-
gheacs usan una palabra que circala poco: eyl smo
0 arie del tien decir, inroducids en Inglsierra a
lnes del siglo XV via John Lyly guien, inspirado
en ¢l egpafiod Froy Amonio de Guevarm, publicala
novels barroca Euphees. Para Parra, este arie del
bien decir condujo a uwn kdioma exacerbado,
sobreaciuadio,

M ohetante, ve en Shakespeare wna lension
interna positiva. Este incorpora, junio al eafuismo,
lor popular medievol como lemguage v, enldrminas
filosficos, no sdlo la tadickdn plandeico-ans-
icddlica lopocénirics que culmina en Stcraes sinog
all anti-Sdcrmes o el Sdcrates loco: Didgenes, quo
representa B incorporacion del discurso marginal
 la trachicidn, su derecho a b existencia, La evo-
lucin de Lear hacia el desapego do 1o material y
 relacidn hisica con by naleralezs 1o convierien
en un Didgenes, v a Edgar, por su carming samilar,
enunpseudo-Didgenes, Tamiiénenel parlamesto
final de Edgar {que el Quarto atriboye a Albany)
vizlumbea elementos de bn Glosalin estoica, de la
cval Didgenes cs un anlecedonts,

Parm resalis la vigencia que tiene Didgenes
o EuadEvenis £n Eaopp, quirds COmo una respucsa
# b sobreindusirializackin: *Se cernd complews-
menie ¢l laberinie de 1o civilizackin, de la mo-
demnizacién, Ne a la naturalezs v of al mundo
creado, imveniado por el hombre, con las conse-
cuencias que todos sabemos colapsoecokigico v
holocausio meclear. Lo que nosotns estamos ha-
ciendo ahiraes un cozywarld af aur swa domde no
existe la muoerie: aqud se ve la pecesided de reco-
perar a Didgenes, Yo 2oy on ecobogizia no por
consideraciones éticas sinode orden priclico, em-
pirice, 51 no omamos las medidas que parece que
hary que iomar, simplemenie desaparecemos del
magsl: primsero vivir ¥ despeds fifozofar,”

Esta sere de vinculos son parg €1 una con-
firmacidn g poseriorn de b antipoesis como ca-
mine alemative: “Es bien nodable ssta cadena que

2

v juntondo las cosas: el Db |
genes que teneque vercon Lear, 4
con la anipoesia ¥ lambién con 4
¢l bema de bos temas: Relfo, es-
pecie de Didgenes en la literata- |
ra hispanoamericasnd, siliado al
margen de la convencida greco-
lating. En el discurso que lef en [™=

Cuadalajara en la recepcitn del premio Rulfa,
asami una posicidn de ese orden. Lo titnlé Wial mal
peedid y alll pretendo hablir desde &l mondo mapoche
acerca del gran tema del momento: la identidad,
0o diré hispanoamenca, porgue s0g son saa be-
Ritor que nos ceelgan lod curopeos, sing da
mapilandic 4 Do esia muanera, Parm estublece
umey comexiin vivi, VEgeniE, entre S reocupi-
cioncs conmales v las de esiz momento en el
mundg, ¥ ¢l Lear,

PostuLapos pE Lo TRADUCCION

+ Maceracion del texio

“Los. personajes shakespereanos, coma
Gloucesier indes de saltor al abismo, s¢ sienten en
la obligacide de lunzar discursos moy preciosis-
ticos muy barmocos, segin of espininrenacentisi,
Uno de los primerismos cuidados que hay que
tener 5 ratar do frenar cge mal del sigho, ess vicio
did arte del ben decir, bajario un poco de woo,
MACErArio, como & macers Iy cebolla en fas coci-
nas del campo chileno para que nopiguen o §os

"

ojos"”,

* Transcripcion
Prefesiria Parma no ser un iraductor sind un
transcriptor, en ol sentido musical de Iy palabra,

4 Para s agmene & scguar haldsndo de ladsoamss s onod
ponque fps mapuches chilenos mo s Lalincasmerncania, ien
muaguches, da cha fan imdund 3 w0
bre prrscwal Asndeo cird i dEseao e L RkTpan.
americei o latincemeressns. En sanbio, sl aos conride
rifamed mapuches en Womincs metsdinicos, e panhe
recepemria al muondo shorigen tambid,




“lesar csth esonibo en o instrument gus os el
o ighds, enboes, YO gquisiers ser el s
crptor de ¢ali Compiaicion & oo Insmhsnl
gue e el whoma espafiol”. Esld uanscripoitn
supane, luegn, conservar la masscabidad y reco-
nocibifidad del idioma o towds de lo fransT -
Feaidia,

» Transfiguracion

"Lina veez ques] raductor ticne en sos manos
el sentidode un parlamento, hay que ransfigurar
kot hacerloe paser aoan nivel podbico, Los verkde-
s actones 1 5o nl Gloscesier ol Edmond ni el
propio Leds, sino guee son las palabras. La estruc-
furacidn de Iy obra noesid hecha s base de hisio-
netas (que son relativamenie triviales) ni ampo-
co, dicen los wedricos actuales, de proflemas psi

e

cobigicos (e @ veces estin plsimamens deli-
it ) o ctita 2% i relevancs ingoisdcn.
Las palabicas susnan bicn, emonces no podeniog
fcerotra ooss que senlmos asgnados, encania-
¢hos por el Mupo verbal. Shakespeae resuelve on
dios planos el problema: siuEnlonosen unapatabra
zabe perfectoments [0 que sucede en el vecindano
e ean palabra, peno twmbadn s ahe o damo e mlepran
Ing sitimciones con otras én un cundro general™.
Aci, Parra se plonies este doble desatio: gue coda
virsg Caneme hien” (M'la oben se va dosammoallanda
WErS A ?tm._:n":l,-;;-nn'.u Lambein, quc hiaya an Gosa-
el MACICEOOPCO: "0 By muy dilical; ex un
trabwajo de relojeria podtica lograr que los versos
fluven y gue szan reconocibles”.

Ly obra de Shakespears eq, pary Pars, -
tando al critico inglés Wikson Kright, "una metd-



fora en expansion”, De aqui que reters gque cs la
transfiguracidn verbal 1o gue impana en cada ins-
times: Mo peede haber una sola [rase ol cons-
trubda ni hecha o base de rellenos come en las
irducciones corrienies. Mo an sdlo deben.estar
hicn construidas sino que resuelias poéticamente!
cads fruse debe s2r una frase molvidahle™.

* Puntuacidn y dingramacion espacial

Parra viens debafidndose hace moucho dem-
pocon e problema de 1o pomisacion v del uso de
mayuiscukes en gus verses; ha llepado al hdbito de
NO PONES COMAS Nl punios, punts y comas, jomis,
En el texio podtico, 1 puniuacidn es s base de
espacios que van indicando las pansas. Fosticnd:
“Cunndo hablamos no nsamos b puninecidng, on-
Lonces, fporgqué & va i osar caando se escribe T ES
un pesor mbeno, En éta em del cassetie v del
compact disk, cada vez vamos a leer menos ¥ va i
desaparecer, felizmente, el problema de 12 puntua-
cion. Los surrealistas y dadaistas se han pegado s
puntiar, Nereda hizo un chisie muy baeno e so
discurso de incorporacidn como miembeo hono-
rarioa la Facultad de Fesofia y BEducaciin: pidid
perdin y dijo estar srrepentico por heber ccono-
miizndo hast el momenie muchos pantos y machas
CINTLAS pea g, encompensacicn, pensabaescribir

L i e viera solamienle signos de punios-

cidn™,

Reconoce Parra que lo que ha hecho en el
Eexio poético no o pucde Hevar mecinicamente al
exio dramiiico, aungue ha optado agul wmbién
por reducis al mdxioms Ta puniuscsin, especialments
las comas y punios, ¥ aspirs o hacer una
diagramacidn espacinl de ks versod i la manera de
s antipoemas. En odo caso, piensa goe el iexio
de Lear de Alexander Schmidy, el New variorum,
24 el mis confiable como pauta al respecio.

* Textos en el idioma original

Las seriss dificultades en | inierpretacsin
deciertos parlamenios muy enigmdticos del Lear,
que son o menodo indescifrables para La gente de
habla inglesa y lo fueron inchso para los coniem-

F.a

pordncos de Shakespears, leva-
ron & Parm a manscnerios wil i
cual; eninglés. De allf surgic un
principio més general y vilido
para toda traduccidn (ieatral):
“Hay una supersiicidn que con-
Siste o creer que el 1Eatro tene
que dar kn seasacidn de que la
ohra que st representa en onidioma fee escritaen
et idioma. Se gana al decidirmos a mecordarke al
piblico en wdo momento que ko que oye e Ta
ficcitn, que la obmi fue escniE én abro idhomi, Es
pasitivo dor Insensacidn, de cuando en cusnda, do
cudl es cse Whioma original. Al descubrir este
subterlugio, resolvidejor en inglés todo lo gue s=a
posible: los nombres de los personnjes, los salu-
dos, palabras que conoce 1odo e mundo,, Asd,
Estuxrmos operandoen ks dos planos del lengomje”,

Pero no s trata de darse por vencido ficil-
mente @Enle composiciones de extos muy sofis-
ticados y alusivos a hechos concretos de La época:
e en la direccidn de descifraros.

= Evilar carsaciones:
esflueres por la ranscripcion adecuada

Laenicidnude truspasar dired tamenite ded un
idicama & otro el significado mbs usual de un idr-
ming acecha a los traductores, al limiie de cons-
truir divertidas ¢ inexistenies palabras; de esias
distorsiones estin repletas las raducciones al es-
pafiol de Shakespeare, Parra llama indnicamente 5
exi0s errores carnaciones, aludiendoa su sorpress
de ver, en una obra weatral radueida ol casiellann
representada hice afios en Chile, o una flansts
ofrecer permaneniements carraciones o0 Cs0c-
1A,

En el Lear, hay miltples fucnics posibies
e carmzcioner on primer ugar, “elinglés sibeling
ha cambaedo muchisimo en nelpckin al actunl,
mucho mids de o que 1o ha hecha ¢ cspafiol de
Garcilaso, Gdngors o Cervantes, por ko queé poco

9 Cormaion signifes davel =s casiellann.




& pana con saber inglds parm wraduiie 5
shakespeare.” Porepemplo, ea lofmse f shall
pianisk hemie, guéno provocana duds alguns
que 52 reliere: a "u.::ili;_.'_.'.-lr o la gemie dela
casn”, of wrminge howe significa prosioe, ko
e hace una difercnc io wtal de sentido, La
mchicacian de que dos personajes  entran
Leverally no significs seve ramente Sind se-
paradaments, Asi, cada Enmino, por mgy
conpcrko v habilual goe parceca, ha de ser
pueso bajo sospecha.

En ségundo lugar, el lenguaje
shinkesperenna, s ha dicho, o5 un lengoaje
ohscurm, enipmilics v sibiling, pleno do
hoyosnegros & lavez, ieriblements gindien
v o rtes wmbidn Mowide, dificll de com-
prender, Shakespeare es may Idiomitico,
o ko que hay que olvidarse de traducirio
palabra por palshra.” Pamra considera que
los parlamentos del Bufdn son la cispide de
cela caracieristica, v que exia coakidad del
lenguaje del Lear ha sido uno de los desa-
fing mais provocativos de so Lares,

El métado de trabupo para evilar
earnaciones b sido extremdamento rigu-
raso ¥ exhausuvo, La pregunts crecial con
I e priwrtich Purran s ol es el exi candnico del
Lear, cossthin muy dscutids Hay dos lexios
atrsbuidos a Shakespesre, conocidos come el Falio
yel Qraarto. Parm s¢ puisa por lnescuelanevisionists
inglesn en estn maters, conducide por Warren,
que: recientemense a pestulade que no hay gue
penzar qoe 208 son exios piratas, Sno goe ey
mis correcin considerar & ambos comen dados por
el mismo Shakespeare, El arpomenio que sogtiane
cala tedis a8 que los dos Genen ceherencia dea-
mAtca, por o gec s trataria de vorsiones del
mismo Shikespeans, Al wsumic Pama este plin-
teamianto, e propone deéscubrr el texto idedl o
partir de la confrotacada de los Folios y de s
Quarios. Como referencin en esta twreg, ha tro-
bajado con ol New variorum, de Schmidi, v con
la versidn Arden, consideradas [as mds confiables
versiones disponibles, Paralelamene, mang@once

Fiodi: Mlimruiny Lty
traducciones de El Rey Lear, la mayoria ol espa-
figd, una al inglés ¥ ofra al’ mglés modemno,
Shakespeare made easy

Par oira parte, ha keido 1a critica disponible
sishie Bz obra v sobee Shokespeare en general v,
mds aidn, estd abocado a 1o twees de dominar ef
contextociudiural de ka époci: “Elrabax de crm-
prensidn, 4o ambientacidn, &z hien complejo,
Mecesariamente tengo que shordar temas come ¢l
Renacimiente (la Reforma, las consecpens s del
dercutreimienso el noevo mundo) ¢, 1ncloso, me
trecelera Séneca ¥ pasar por Lo diving comedia,
Estoy encsy cabeyn de paenle, oneseespacio y £sa
Epiocd, ¥ leago que rexténdifnlbome, hacoer pe-
regrinacionss espaciales ¥ emporales, para for-
marme una idea mids comple del mundo en el
maomento que 5hakespeare escribid su Rey Lear.
Creo gue el traductor Gene gue hacer e, pangoe

4
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no se ratn de un Simple capeculacidn matemd-
tica,”

Le preccupa la falia de medios disponibles
pira csa magna cmpresa hizo un viaje de es
fies i MNuevi Yook pamaconseguir materal, snel
e conid con la valioss cooperscidn del director
del "Public Theatre”, Joseph Papp. Trabajien una
pequedia bibliolecy shakespereana v &2 rajo los
Cuertos, ios Folios, los Lexicon, lns Concor-
dancias shakespereanas, El arte métrico de
Shakespeare, eic. Pem s secesidades son
gigmpre crecienies: leyendoe ¢l Concise Cam-
bridge, s do coentas que necesita Lo versitn com-
plets de 14 tomos de o Historia de la lileratura
inglesn, por ejemplo,

Est equipo de “fantasmas™, como |lama
con humora las iraduccsones y relensmcios crilicas
que manei, se ha iniegrado activaments & su
trabao. Aparte de permitirle poner en doda wr-
minos especifices, o progrésivo dominis- sdgui-
rido en la coherencia intemna de la obra v en la
ceirectaracidn dramditica v de los personapes (vi-
s macroschpica) le ha hecho revizar el sentido
die parkamentos completose, inclaso, lnasignecidn
o textos alos personojes, Alpunos casos notbizs
de ranscripeiones novedosas logradas por Pasma
= los siguicnies:

* Traspaso a8 Lear de un texto
generalmente atribuido a Kent

Las versiones habituakes, siguicndoal Folio,
dan g Legr, como dltimo parlamenio anles de

i

maorir, Look there, look there,
Frarma perisab guee asd no gueda- I
b cerrads e ciclo personal de B
Lear, por 1o que sé abegrd al [
descubrirque ¢l primer Quarto i
imdica que ol tesio Sreak, fearr, §

I pr’ vibee, break!, que-¢l Folio

wiribuye o Kent, debe ser dicho !I T

por Lear, Adopts esta versiin, asigrmndo s Less b
sigmienie frase amtes de expirar: Rdmype e corazdan’
Explong de uma ves por favor! Considern que esta
mignera e e xpresarse ¢5 mis projua de Lear, quien
con antenordnd o ha hocho on esos mismos
Lrmings, siendo extrafia en la boca de Kent, gue
ticne otro weno® A la vez, Is motivacidn de la
muene de Lear queds asi mids clecs

+ De “whoreson™ a “horson™

Dira dEsonancin percibida por Parmo ¢ la
calificacidn de “hijo de pow” que, en ¢l primer
actn, realiza Gloscester de su hijp ilegitima, Le
parcce demasiado subida de no pars empezar [a
obra, va gue no admite progresiin en egte aspecio,
gensacion gue condirmd con bn reaccidn de sorpre-
aa tiol piiblico ante dicha expresidn. Yendo esta
ver al Folio, v esfwdiando detenidamente Ba cali-
gralin, descubwe que dice “harson™ (horsescaballa)
y o “whoreson™ (whoresprostinma), De inmedia-
L6y sometid 5t 1Exlo & 5u “equipoe de fantasmas”
imducioms, construyendo un cuddn comparaii-
v, Aparie de quedar en evidencia tacensura a la
termirologiy “colorada™ que hacen muchos ra-
ductones v las vanaciones existentes respecto al
términn, (Astrana Marin, por ejemplo, radece
“hiji de p...", Congjero, Forés, Manines Lociano
y Talens, "bastardo™, Mac Pherson, “bergants”, ¥
Blanco Priew “vergonzoso fruin™) Parra busca su
transcripcidn y posteriar ransfiguracicn, que has-
i el momento v en “hijo deosu mamd”,

& H'armmmﬂw:ﬁ.l—lddl la mrsboctia de
exin frose m Lear on eols phgined de Apunies, como sl
migmo, 2l Fragmenio de o traducodn de Parm pubslicado
mis adelanis & sals ndinera,




The Tragedhe of P{mg Lear. 309
01 st hier hreach will iif] og faing ghe ftare, Tlise wee peefens vene him,
Why then the Huex,
Flrwr, 1w ihisthe prmhn-'rl enel f En'irr.-..-'l.f-]_'?:--l..rq
Fj_ﬁ- LBy g ol ehas lson e Edp. Very bantlefle
v, Fall and crafe. it Edermnd iy dead my Lard,
diear, Thinfeasher irs, fhe loesrdd i be fo, AN, That's bue g eeelle heere =
ks & ghamee velvieh da’s redes i 2ll Lofiowes % ou Lerds and Noble Friends knaw aor inieEs,
This eage § luau= (115 Whit camiuet ta this preat deciy insy cosse,
Kewt, Ty pood Malter, Stmll be applid. Fovws wee willicligns,
Lrar, ['n::p.'me wny. |:|'lr|n= ik e oFthmold Hli-ll'l:r
.ﬁ'q_{, Tas Malvle Ko vaur Fibeisd, i T o him vur sbfolute power, Feunn ,'uhl:l];l_lrﬂ:i x
., ,I.I'\-lli:'l-: e ul‘ilulllrll.‘ﬂllTll-ltHIl."* With bt e amd Gl sdediibon ar yeur Flenours
Tmpghe [T TTR T Ty H_l;ln:'ruq' riger e Huniernee ehen metbied, A Forsda hall
Farefen o * Haz Tufle rhe wapes af thevn veitac,amd all Fesi
What »wasciier fnle, The aupe of nheix -I-:El:rl.lnnql:i:: Lhee fet. £
= i . i e, Lorars And vy pasrr Fosle by hismp s nese na lide?
i 'IJ" W‘ = lare, Why fhemldalio '.l.lI1:'|'Ir_||H.nl-.m[:rhhrJ
“j.'ﬁﬁ : ﬁh : And thao a0 beeathat all ¥ Thou'ls eaine so moer,
% Mewtr, pruer T e, BT,
DPrag gouwndi ki
Doy
et laoke there, dis,
ﬂ;f. | |tr]|l'ﬂlj111:f Lnrd.lnr Laeil,
Kormi, ﬂltl‘p:]rllltrl Fquh: brrabe.
ﬁ.l:!'. Lanke vp iy Loard,
Kear, Ven pot i ghe000 e him heaten himm,
That weisld wpom elie wiack ol
f'rl:fn. He=ix L] fileed .
Kent, The wosderis, he hathendme'd fa long,

o " 1ie bt slimpet b life,
Ak, Drang ghem fiom benceonn profen befinele
aeriserell wor : Fibemds of my ioale, yoo rwales,

= im thiz Reabe and the goe'd (lae el sine.

wt, Lhawse s lovrney Sir fhortly o go,
ther calbyme L mullno ey nao,
The waighe of chis fad rieme we moft obey,
'8 wi feche,not whit we ought e Tiy s
ath home poll,we thar gre yong,
= o muc, noa lise (= lomp,
Exvewtmith & dead Marck,

(N
]
ml
*s phays In Guark. University of Calitamia Prew, US54, 1981,
Tha Mostan Focsimik. Tha Firet Folio of , Bares Wock. W W Blarien & Company Inc, 1948
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« Un texto “enigmiitico ¥ sihiling™
por excelencia

Uiyt Lo hryos negros del iexio, gque Parra
debic resolver aplicando ¢l mismo método de
comparaciin de waducions, Mue ¢l siguienie:

Than robed man of justice lake thy place.
And thow, hix joke fellow of equity,
Bench by thiz zide.

Muchas de las radueciones oplaren por la
acepcidn de toga de la palabra robed , ssocidndola
inmedintamente a ambicntes scadémicos ¥ de
dhgrutarsog, Hegando a b trudocosdnde ez togads,
de evidenies connotacioncs ilostradas. Por otra
parte, la situacitn de sbsoluto desampar en que
s¢ encucntran los personajes al momemio de
praferirse esie exin la wman inpoherente., Tras
buscar el sentido y la forma adecuada, e inger-
pretando roded como despojo, haris, Parra llcgaa
lo sigmiemie:

T4 juez hufrjano de justicia roma e lugar
Y id buey del mizmo yupo sdniate por adgul,

El misma Parra celebra su logro acotando:
iGol de Don Inocenckol T

RECOMINDACIONES & LOS ACTORES

En ¢l encusntro que sosiuvo con el elenco
del Bey Lear de la Universudad Catdlica al inscio
te los ensayas, Pama hizo algunos akcances res-
pecen a b utilizacion de su texio. Tras estar sumido
mais de un afio en ¢l mundo de las palabeas como
snparie de la pbra, expresa una ciena aprehensidn
reapecio i las posibilidades de wu excenificaciin,
calificindola de irrepresentable: “BEsin viene del
propio primer Utulo oo latine Esseanially irre-
preseniaile on the stage. Esta es la [rase por la
cual Bradley dice Too huge for the sage (dema-
giadoy inmensa para el escenario). También he
leido por ahi que &ste o5 un leatro para la meate

T Wer mpeoduasids del cusdema oo las now personales de
Parrs en esdn Hevisis Apumies

N
(thearre for the ming).”

Lo peincipios que oriea-
firga su iraduccion e parccen
cxtensibles s la pucsta en escena
el bexio: lemaceracicn, arele- §
vancia de i palabra, la puniea-
cidn abicria, la comprensidn del
extor. “Tambifn el actor debe
mgacerar ol vicio de ee arle del bien decir, Urdi-
nariamenie, el actor shakespereano cede a la (&n-
tacicn harroca v preciosista, ¥ sobresctis en ma-
teria linglistica. Un peligro egantoso, porquoe el
actor se ransforma en una miduina que proyecta
poca o mada hacin ol piblico™,

Resalta que el actor tiene que estar conven-
cido de gue el desting de b obra 82 jucga en la
pronuncincidn de cada palabra, de cada vocablo,
“Me temo que, comono e pucsioComias, n pEnte
¥y comas, enalgunos parlamenios que son basianis
largos, el actono el propio dinecior peenise gue by
gue decirlos o maacaballo. Mo, no, no, hay que
ener mucho cuidado. 52 debe pecar mis de ben-
tikind que de velacidad, con el obeto de que cida
pakaben aparesca perfecmmente delingnds, Para
Iograria, el actor debe trabajar un poco, boscar ¢l
sentito del parlamento no en la puniuscicn sino
mds alli de s puntascita: hide entrar en el par-
lmemic, Porgoe és1e 25 un exio podtico v en el
[exin podticn o que cuenta o3 |3 pakbibma v la
ubicacitn de cada palabra en la frase, Sise pierds
una palabra se pierde la frase, s se pierde lo frose
s¢ puede perder el parlamento, ¥ si s¢ picrde el
parlamento se puede perder la obm cnters. Re-
cuerdo 8 bos tedricos de esta ciencia nueva que se
Iiama by cadticn: parten del postulado que & vetlo
de una manposa en Pekin poede provocar el de-
rrumbe de un rascacielos en Mueva York. Por ua
clavite 3¢ perdid un tapto, por Wi 2apaio Se per-
didl un finele, por wn jinete ¢ perdid un cabalio,
por un caballo se perdidla puerra, por ha gugrra
se perddits el imperin, dice una viega cancida ingle-
sa. Cada palabra, entonces, tene que estar hien
masticads v bien proyectada™; Sumdxima preecu-
pacidn, al asistir ala posterior representacian de la
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Fpim: Ramxin

ok, €3 comprobar ofmo os B
ackores no proyec i sdecoadn-
rvenle lns palshras, perdidndose
@ vees dstas parn el piblico,

SIETE REVISIONES AL TEXTO

Labor de lorgo alicnio se
hin puesio Parm por delante ya que, cast come i
cifrs migica, dice qgue hard sicte revigsiones a su
trmduceidn para quedar satisfecho. La profund:-
dadl v creatividad con gue ha abordado esta au-
téntica empresn cultural bo ticnen entusissmsdo,
puro luego se mwgiiein g wer demasisdas carenciasg
£0 S0 SRIETS como para que la experiencia sen
recogidiy, asimilada v desarrollada por otros. Pos-

“tula 1o creacidn de en Instituto de Estodios
Shakespercanos en Chile, que pueda abordar v
perfeccionar su memdologia v descubrimicntos
cn la captacitin de Ia obra de Shakespesare para los
hespanoparianics, ¢ nchiezo, para indos los iniene.
sados o0 este aaror & nivel mondial,

Ea el Parra perfeccionizta, conuns voracidad
insaciable por el conocimiento v la creacida, el
qae 3¢ manificsts nuevaments cn la mancm de
realizar el compeomiso, ssumido e un prinsipio
"irn:qpnnﬁnhluin-:uw"ﬂ.dl:tr.u.'lm'u 8 Shakespeare:
"B Ty un proyecto vilal, uno se mantiene sobne

12 saeela de sms mapatos. Coando unodite e po hasig
il me s, s cierma el Circwito y catapldm chin
chin, Ya Engo 78 afios y deberia estar jubilado

poskando mis rosas, pero aunca be rabajado o

Intensamente como ahora, Yivo en un estado de

ansiedad intelecmal permanente. Tengo ln sensa-
cihn de e, El u:!ﬂ'l:l'."".'t"‘l:ll'l Baen Egioe gl
dizg, laohra va a qouedar 8 medio caming™.

B Telsa Farragee, al socpiar reakizar la irsciccidn, croydgue
sea na @ smcilla, como le e b rduecde que
malizd hace algaoos afics desds of ingliés do by obre 2o 5K
pigs Frgndetion phyrshes, &) coptar |s ansergadios dal
coanproamiet sl g rida oo Shakespesrn, se smisd unirmnes
ponssbie por haber apepisdo, lo qoe o veoes ko haola semtir
apchisdo ¥ furioss, ¥ olre, sgmdecido de haberk sala




EL Rey Lear pE Nicanor Parra

Fiee Sepiuvena
Profesar |nsituto de Exifica 1.

Moras para uNA PoiTICA de ln ruplura que caracicniza a las van-
puardias de ln modemnidad. Esto s ver-

iDesde qué lugar, poética, tradicidn dad permn nsuficiente. Es ruptura con

creadora, escribe Nicanor Parra? wnm rmchioidn (ex il que corme por cies-
s carriles de una estéticn, una dtica,
Estiy mixs parece capitsd por un mi- una scoldgics marcads spocalmenie,

cislentendimbento desu guehacer, [ Oud Dizerds de esto by uma (ilosofla v, sobaog
puehlo, qué culiura, qué universo tndo, ona ideologla, Pero Ia podtica de
ideativo &5 el que profetiza, anatematiza por boca Pama no es sdlo reaccidn dentro de esn conven-
de eza poesia? JQué complemenios exivales,  cidn, desde esaconvencion. B3 una escritura desde
transiextuales, extraexivales estdn lmados &  otrg orills, Una orilla aira gue no €3 oo varianie
completar en verdad sy texto? (Oué movida 0 delacoliers e, antropocéntnca, ilurtrada. Mo
desplazamiento exige esta escritura paca una bee- 25 ni siquiera su variante en cuanto antitesis,
fura gue atienda y entiends su mensaje? [Ooé  negacidn
lincas de Lo sincrdnico y cudies de lo diacrdnico La pisssia de Pama se para en una parte
estin solicitadas por cia cscriture? [Dénde o importante desde la coltura oral de la tradicidn
individual de Micanss no ¢s tal @ine la voz de o podtica popalar, que 25 ot manera de hacer are
comunidad y de cudl comunidad, en este pafsde  que & de la convencion occudental dominonie,
rincones, de boca geopmifin dehitons extravanda,  Frente ol invidividualismo, acontece 1 eredcion
de cultures ninguneadas 7 jEn qué paradigma se  comunitana Frente a laobra lenminads, ocume la
inscriben las Uncas sintagmaticas de su creacidn?  obeaen recreacidn permanents. Frente a lointoca-
Creo que 52 ha explorado muy bien su di-  bie por propicdad privada del autor, cstd Io de
mensidn inmanente, pero no tanto su dimersidn — wdos, perfeccionable siempre v por cualguiern
irascendente en caanto expresida de una cosmo-  iddoeo de s comunidad. Frente al sistemn de
vigida. Su perfil conlestatano reguiers sercontex-  identidad por diferencia y opogiciin, esti el siste-
isalizado para que deje de ser percibsbosocomo . made dentidad por perienencia: de ser y crecer y
esa ¥ ¢ comprenda ¥ valore lo que ez en si. Moa  crear con el otro, no contra el oo o o del otro.
resalver por a coatribur acita idea van las lincss Frente al motor de ka originalidad como novedad,
Siguientes. csti la originalidad como revelacidn de la
S ha inseriin a Nicanor Pamra en lamadicidn - penerutividad perenne del origen, &2 las mices,

b1




Una parie sustantiva de li obra de Parra nace
de esta otra orilka, donds los horizonies histdocns
nochocan ¥ se destruyen sino que se cNCueniran y
fusionan en un nivel mis profundo, o trans-his-
tdrics. Bzl otraerillaanimada por la dindmica de
rerovacikin permancnte domle cadn generaciin
aportn su cuota de rec i ficasion y ratificacion de ko
heredado como movimiento de inlerpretacicn y
reinterpretacion, de metabolismo COMURILL0
perancks alo largo del tiempao, polarizadopon una
vocacidn poderosa de identidad,

Este metabolismo comunitanio rabaja con
unaesiéca de ba periferia v de bos residiens, redes-
cubricndo en esta drea v on esos matermles su
virtualidad simbdlica, el sigrificane foanie gue
desprenden, producto de bos cireuiios en domde
desplicgan sy multidimensidn, Opera agui una
lsens esdiica de redeseripoidn en gue se descu-
bren las coalidades subyacenies, donde se avanza
para hacer patente ko Latente,en unimpulso por dar
8 lu ung realidad en su verdad iensional, & esa
verdad tensional concurren el entormo culinral v ¢l

centoma naturdl. Ambos cifran permaneniemente
e s e es preciso decodificar, para bo cual el
inidrprete debe ponerse consu experiencis y kade so
comunidasd de ka que os depositario v agente activo.

Estu operacidn i presente en la obra de
Micanor Parma. Por vin ejemplar, frente al indivi-
dualismo expresivo, 3 reilerado su recurso al de-
cirdel comyin, a la veniente cologuis & lopopalar
campesing Y wrbant en sus dimensiones 1Exicas,
sinticticas, midulos expresivos, ete. Ame la psi-
cologia de la obra terminada, aparecen sus comec-
Ciones @ Ia vista, como tachadurss, sustiluciones,
en unad pakabea, obra en borrador, en enirega
prowisoria, menesieross de continiem revisiin y
enmiends. Frent2 3 lo inocable por propiedad
intelectual privada, cstd suentrego la creatividad
colaborndora, participante ded plblico, comoes la
estruciura abicria de sus antelacios o de su soneio
cemsurado, Ante s identidad por diferencia esid su
EXpHICID recOROCImICni de su penencncia a loga-
res sagrados <Chillin- de donde nace su inspira-
cidn y su Teerza. Aun mas, su reconocimienio de

la imposihilidad do integrirse (n,
enmadicalicind notro dmbito cul- |[JHE#
wral -Santiage— porgue “un
chillanejo nunca termimide He-
gar” 4 cite OlID GSpacio,

Su originalidad no deriva
e una buisqueda de 1a novedad,
Estaes una resulame de suahoa-
damientioen languersinfiniiade los materiales de
su entornd natural y cultural de origen, Suenan, se
vedt, s¢ sienten extrafios por una celtira que seha
dismnciado hasn obvidar sy memoria histdrica
redl. Devienen vangusrdia a foerea deser tradicio-

. nales enradicalidad, estoce, servitales y, poresto,

5

estar gjerciendo en forma permancnie el
redescubnimiento de su contenido v de su expre-
sidm,

TrapuccobM, RECREACION, CREACION

Ennuestra tradicidn poética populer hay ona
larga experiencia cn esto de raducir 1o de aliia lo
de scd Yo de antes o lode hoy, Eslaeaperienciade
|z gérminacidn de variantes donde 1o que se quicre
decir busca sa mepsr manera de decirse, Es unatin
{uec Fara voE descansa, coma la vida en su afdn de
seron mds ¥ mejor, en decirse y hacerse, En hacer-
se al decirse,

La ratuccidn de MNicanor Pama de lobrade
Shakespears s2 insera en esla tradiciin. No se
husca ung traduccidn mds 2 un codigo estindar,
cosmopolita, deshoesado, desangelado. Se trata
e una vraduscion que revele lo universal ponién-
dolo aprucba enlo pariculir, Socioculinralmente,
%2 (ratd de sacar al (eatro isabeling del centmo, del
paEncentrizmn, para ponerlo a funcionar en la pe-
rifieris, para ver i la humanidad shakespereons
pende, en ¢l finis ferrae,

Micanor Parra ha hechao esto antes en 5u anti-
poesla, donde la versicn humena burguesa b ha
puiesto @ decirse en v desde un cidigo popular chi-
lenw, Su gestidn hoce tiempo dejié de serun expe-
rimenio para entrar 4 ka categoria de obra consoli-
daida,



Con esla rasduccid, enbme obrks Siess, pare-
ciera que busca decira Shakespeare o wilo en un
icdioma castellanc, sino en cidipe chileng eminen
lernenie poguler. Popular tradicional ¥ conicmp-
ranee, campesing v urbano, Peno no sdilo codigo
werbal sino en &1, desde &L, paicologia, Hilosofis
chalena o mejor, hispanoamencana. Estag lineas
catin egontagantes dever laobea. Sin
cmbargo, 1a obreg o ve, se sienie, &
padece a partie de las palabeas, ginos,
mddulos expresivos con gue ko ho
pucsie 3 aventurar cn Chile L wa-
duccitn de Micomor Parms,

Vananie, e este conexns, 1w
guiere decirdesyvio sing bisgueda de
mejordecic lovital. En csiecas, para
nosotns, ko vitel s dice mepor desde
nuesiras palabrax, dichos, refrancs,
canciones popakares. Pend no creo
ijiee sed solo cdesde & pantoeds visla
ched recepror, samo que Embaén o obra
s logra reanjeértar en bo vilal, en vir
i de ponerla en el nicho ecoldgico
popular, en ko gue Sl gene de wni-
versal En las rafces nos juntamos v
por ellp ¢l Lear de Shakespeare
puede ser el Lear de Parrs, sentirss
chileng por los chilenog o, 51 gosta
mifis 4 log chilenos, sentise log o
glescsde by Améncadel Sar, al sentir
que el Rey Lear los interpreta, habla
y siente comd elleg, O, 8 lomejor, al-
punos sienten que Legr v log suyos
hablon un Wioma rar que oo s el de
ellos v con ello les desencadend un

problema de identidad del ser 0 1o Hécior Mogeers. ok M,

NET,,

Elbco gode este Lear de Parralicva a seatir,
a imagimar una familia real al esolo de las que
aparccen en los cuentos tradicionales, en donde
hay tres hermangs v 1o dos primeras entran &n
conflictecon 1a tercesa, En bos cousnlos radiciona-
les Lo hermana o hermano menos triunfa sobee los
mavores. Los menores som buenos v por ello
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triunfan sobre los mayores que son malos. Acd la
hermani MEnos N vence y MG, Pem eso os
prowisorio (para los efecios del teatro) porgue es
un hecho que 518 vivie También ez la menos
clocucnie, pero 650 tambedn cs engafioso, porgue
no hay duda quees el personspes mas convincenie,
Ex fa gque trionfa. Como rochos hémoes de los

cuenios populeres Oy de obas Ristonas verdade
Tas) eenil gue monr poara mimcer, revelando e
vader, su poder real.

En esta linea o relevante ¢l ema del mundo
ol revids, Esta vision sabia, ceners de la realidad,
donde no todo o que brilka gs oo, de alguna ma-
nera le da su trasfomdo-a la obea,



En ¢l Lear de Parra egts vigsidn del mundo
del puchlo, desde ¢l puchlo, se manifiesty con sin-
gular fuerea, defatands, de paso, la familiandad
deel traductor con este hugar de La teadician podtica
chilena.

Complemeniario 3 esie purs es L perspec-
tva o el lugar desde donde hablan los personajes
desplazados del centro del poder, como el Bufidn,
Son el los voceros de Lo verdsd, Su modo de
mencionar la mentira, b treicidn, lo msensaiez
tisne una gran eficacia expresive. Tal expresividad
nos lhega con un aire dspero, luerte, ristco. Es la
izt dle 1a tradicidn llegando en los significanies
rudcs, restalluntes en que vive, con Qo maniEens
54 hue parn no sucum bir a los juegos de pni ficio de
la convencidn palaciega

Estor comfigura una visidn de mundo donde
el acontecer se ve animado por dos fuerzas: la del
poder y ba de los desplazados del poder, En esie
case, ks dos hermanas mayores se mueven por b
pasidn del poder, Cordelis estd animada por ki
fidelidad 5 Ia verdad. El rey encarmna al poder v al
tener sepirado del valer, Enoal sinscidn desenca-
denala desgraci propia v La del reino, al carecer
la clarividencia para discernir lo verdad, el bienen

Sl MOEma,

Draema universal, il cormo lo encame en su-

version Micanor Parra, nos leva a percibir en
Cordelia el drama de la sociedad nuestra en donde
las formas, frmuolas, convenciones, convencio-
nalismos 500 mis imponantes que b veracidad,
que la awenticidad. Cordelia se ziense herida por
I3 mendira, la desvergienea de sus hermanas qoe
mmulan ¢l amor filial que no sienten. Cuando le
cormesponde & ella, hard simdinicaments lo con-
trario. Actuard por reaccidn. A la exagerscicn, a la
simulacidn opondrd el laconismo, la verdad es-
coela. Cordelia sicme verglienza ajena y esSio scs-
gasu expresion. La pakabea falsa comd que copael
espacio para los palabras verdaderas. Esta se
descOnnce 6 538 CIfCUnSIancias, porgus los cag-
ces expresivos han sido usurpados y odo o que se
diga asume gsa monodireccidn O 5¢ enrarece,
Las hermanas dicen lo que ¢l rey quicre

cicuchar ¥ cdmo 1o gusts é50u- |a, |
charlp. Cordelin en su discurso
s el ala verdad y porello dice
coma b dice ¥y oeso disgusts sl
rey. Tam poco carifosa, dice B
Lear, Tan veridica, precisa Cor-
delia. Lear no tene disponibi-
hdad, capacidad de audiencia L

para la verdad, Coando uno sccede a esta traduc-
cin no pocde menns goe relacionarks con el
contexto chilemo, pCdmo va a leer otra coza si las
palabras son las de acd v las situaciones eéncarna-
ilas con las palabras de ac extd develando los
comporamicnos de los de acd?

Una enirmda al discurso de Parm es Tunda-
menwl pars comprender ¥ valosar su rabajo de
traduccitn como una auiénlica creacidn. Lo im-
portams &5 anotar que, en o5t irabap, Nicanor
Para sigue fizl a su podtica, aplica los procedi-
rertos que e han permitido ser unode los pilames
de kapoesiachilena y latincamencana, Esto, coma
v sz ha dicho, radica en lo esencial, en el recurso
@ la palabra viva de la coloquiatidad tradicional y
contemporines, sgquella con la que se dice la
experizncia humana libre de retiricas o conven-
cionalismos elaborados por modos o modas
sac iohbudecos ocasionales.

El Rey Lear &5 una historia que se percibe
comn reveladora de uns rars fuerza de humanidad
gracias a su discurso donde 1Exico, siniaxis,
semiinea estdn wmados del contexio chilero,
Esto s hace evidente desde el comienzo, Por sus
deealles es imposible, pero por via gjemplar, s&
pueden dar alpunss moestras goe nos evidencia-
rin sy cficacia en coanto & ponser o b creacin
shakespereana en sifuscidn ¥ horizonte chilenos.
De alguna manern s¢ podrin decir gue esta tra-
ducciin nos cntregn una obm que tiens un pie on
Inglaterm —la historia- y ¢l otre pie en Chile <]
discorse; Se puede hablor de un disCurso con un
dohle codigo: ano popular radickonal y contem-
pordnen, ¥ ung convencionsl, palacicgo, atemporal,
e 1dos los iempos y de nngunao.

El eje temdtico del mundo al rewds puede




tfasinir laeficacia cxpresiva con qoe b tradoccida
megguarda la fuers ortginal del draima shakes
perean. Hay una st gue sl b Glosalii
popular respecio del peder:

..dectdinle
Chiee dus dos hijar fueran i mamd
Les pazawe la huazca
¥ ik irvigme te Bajasie lox pandalones;
(Fool. Acio |, Escena 4)

El mundo al revés aparece vivida, aconie-
ciendbo abd, aqui en ba famibatradicional chilena,
Una realicdad desulada, perfilada dinsctameniz
desde 2l vocubalarko que presenis la ssbencidn,

Elmumnucral reavds ilustradopos wma situacion,
en oiras pares de li obr, aparece éxtraciado ¢én
imdgenes plenas de sentido como apaga incen-
diog con parafing, me difo que vela lode paras
arrib, paede el avno saber! 5gulen tira &5 el oa-
rrag el caballo?  donde &5 posible leer el fundado
delcantna lopoota, Porel munds al revds, quedice

Claudio di Gindlomo y Hichor Noguer, Folo: Remén Liper.

en Iz carrela lax busves vel corretera tirgndo,

Pero no stilo hay alusionss sinéticas sino
desarrollos como gsie:

Cuando los wsureros

Cuenten af aire libre s monedas

Y alcahueres v pulas

e dadiguen a la conntraceidn de lemplos

Entonces podréemox decir que el reing de
i dbidn

Ex el extado de la conflusidn

El priendn al revds

Abaio la cabeza

¥ arviba log pies,

{Fool. Acio [11, Escenn 2)

El canio alo pocta chileno dice: Para arriba
veandos ples, conla cabeza pisando, El ladrde derds
deil juez de nucsen tradicion, sparcce en Lear
comd Bl wsnrers muanda a colgar al tramposo.

Digsdde ¢l discurso eaunciativo s¢ pasa al
Preceplivg en Wrmings Como esing:
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Encudnrrale razdin dmpo

A guien tene ef poder

D cerrarle la boca ol delasor

Consiyueie unos ofos de vidrio
Y simuela que ves o que no ves
Cow to kace el polliico ruin.

(Lear, Acto IV, Escena 6)

Pero ex mdis clano y convincenie la eficacia
discursiva de Parm para crear la impresidn-con-
vicehin de una realidad si se pondera ol candal de
presencia gue aporian b formas linglisticas de
decir tncotidiancidnd: ; Cefm gue por gué ? ; Hola,
fata; Tome nola, maeitre; Diéfese de cosax, sefor;
Al PrLrEr Camio dp‘f gnﬂu. Hn;.r A A0y m}'ﬁ i
desmuapar,; El ne se da jameds por aludido; Premia-
remas o guisn le df el ge; Ex la pura ¥ snia
verdad; Un poquiiitede senfido cowmiin,; Extoesel
coime de lox colmoy; Déjate de visajes epilépi-
g, panko, Ceaaremasd mafang lempraniio;
(iracias, veRor, eso serii todo.

Cadauna de estas frases conduce o ana expe-
riencia humana que perfila on modo de ser coma-
wicdad en relacadn con los otros, con el mundo,
Estos materiales puchlan loobra de vericnies que
desbondan vido como acontecer de acd, de coo-
tchiancidad nuscstm plena de humanidad,

Fragmemins mis extensos enlregan ung di-
mensidn mds rica de essa presencia humana:

Defa que el viejo chocho
Siga delirando o s regalads gusio,
(Goneril. Acto I, Escona 4)

Ciitraln s prorlian mal

Hay que pararlos en seco,
{Goneril, Acwo 1, Ezcena 3)

Lo primere gue ARCemos

Al eler aire por primera vez
Ex pemir ¥ lorar, dime gue no,
(Lear, Acto IV, Escena 6)

Este dtimo parlamento es sdmirable porso
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Proliferan tambifn cn el §
tex o ks frases iceberyp que alom-
bran b dimensitn rascendente
que irradia esta oralidad, caoce
de ka wida dicha desde o noestro:

Na oy fan joven senor
Citnmic [usrdl #RCAIrarme COn TR RULiEr por
xi lindas woz
Ni para calentarme con la primera que 5e
{presenie.

(Kenl Acio L, Escena 4)

E jorvin Snibe

Cuandi el viejo se viene puardabajo,
(Edmund. Acto I, Escena 3)

Catdate de la reeda que reds ciesia abay,
(Fool. Acto 11, Escena 4)

La iemporalidadd homana y sos modanzis s
hocen presencio con polobros que Hevan b et
de una larga expericncin en b lengua casiclans:
Loy gehogues de Ta vefes, Lox viglos worpes se
vielven nenes, Yo no guisiera enar en i pellejo;
Saltau la vista Ta falta de tino; Ahorg eres como
un cero g o Eguierds, Aprende a guarder las
distanciar, ¥ buenar noches [ox pastores.

El 1&xico tradicional campesing puebla ka
ohira con su reflejo de signaficantes que arastmn
significados vitales permanentes, entrafiador en el
decir, en el vivir: verdolerar y nieblas; flor ¥ nara;
o Aecesitgrd de mir antiparras.

Lugares hay donde corcurren palabris que
arman constelaciones [dnicas gue son centros de
irrsdiscion semdntica: Saagre de horchata, Mo
reaccionas a los cachuckarss, Parecieran gus-
tarfe log coscachas,

Zonas hay también de alto voliape del doble
senlido:



La que sea doncelia todavia

¥ serlade mi

En ¢l momenio irixle de mil pariida

No xeguird nidndoly por mucho dempo
Salve que se not corte 1o gue cueign,
(Fool. Acto 1, Ezcena 5)

Teme gue Rayan esiado wajentos yreanidos
en foda fa exlenvon de lo palabra,
(Regan, Acto vV, Escena 1)

Mencidn especial merece la retahila de in-
sulios que profien: Kent contra un servidar venal:
Patas hediondas. mojdn de peluquerla, palling,
erckava gl coamenis furo Seroriiingoe, ploarp de
slere suelas.

Antes lo habia merepado por grangia, por
plears, por Irdgd-selras

Despreciable

eagrefdo

miserable

Eres un delaror,

un hijo de puia
Prememids

FRIfrern

Arribisia cobarde

Empafader de espejos...

(Kent. Acto 11, Escena 2)

Palsbras mal sonantes, mal dicientes, 1itigos
verbales de una pane y de otra, deleitosa fruicidn
ante lnexperiencizde ir desnudando a hipocresda
con ka eficacia del verbo en sos alileraciones,
CONSONBNCIRS, Mesonancias.

En esia linea de afinar correspondenciaz
entre sonubor y sentidos, se puede traer a colacidn
el rabajo en disticos poars afinar ¢ cardcter
delinitorio de los adagios:

Quien no pierde mi cdscira ni miga
Nunca podrd decir que &5 una hormiga..,
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Cuidd tanto.a sus pollos la corneia
Clue al crecer ye comieron & la viefa,
(Fonl. Acio 1, Escena d)

Este tlamo, vanante de “Cria ceersns,..",
cnunciado en esin forma tient un corte fondco v
semintico brutal, El refranero ticee presencia
abundante on ka obra: Juden i@ guiers e apormea;
La recesidad tene cora de heveje, Agui hay paio
engerrads, elc, Estos concentradnos del decir v €l
saber popular, reforzados por mddelos expresi-
vos de 1a cootidiancidad como libres de polvo y
paja; donde mis afes te vean, dan a kb obe we
presencia viva, frescs, como de crintura stlicndo
recidn del senode k vida,

Elssnmmienio de csta verticnie de looralidad
se g parnche, jocwneds en retieos del folkloee Idico,
LMD X108 VRS Canlnlos i Auestros fades y
ahuelos:

Dise Tuewa, que lveva

La vieyiz éxid en la cueva
Los pajaritos canten

La vigja 5= levania.
(Edgar, Acto IT1, Escena 4)

Regocijada revelacidn de lo vertiente pogu-
Tnr en antitesis con dreas desbordodas que dicen ¢l
dolor, el sin sentido; maldiciones que suspenden
el mliento desnwdas recias palabiras pach develor 1o
mezguindad, [a ferocidad inhamang de bas hom-
bres, de las mujeres: una vasta gams de onos, de
registros cstd presenic on este Lear de Nicanor
Parra,

Tnda tradecion verdadera ex una verdadera
creacidin. Esta lo ax. Por ellaMicanor Parra una ver
més da cuenta de su envesgadura exceposonal
como autor de personalidad inconfundible, quo
pardcra 108 ricsgos, los asume y los provoca a
avanzar en la lecosea de bo nueswoy b de bos ooros;
bode ks otros como 1o nisestro. A leer e nosotros
bo nuestro v Lo de kos otros,
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Reportoje o El Rey Lear

LA CREACION O LA POSIBILIDAD
DE ROZAR UN POCO DE INFINITO

Ao Cosmeo Gharr
Direchar y acter

& tagdeica, Todo lo anterior, sumado a ko

+ penial rradoccidn de Don Micanor Pa-
rra, hiceron que este proyecio de la
Escuela de Teatro de ta Ponulicia Uni-
versidad Catdlics de Chile se cargara
deenormes expectativas dentro del me-

crcapar a les extravagancias del

cieloes indul. Ascender al milinik
o descender @ la Muda, 50k e5 posible
permanecer deenidos enire eswos dog
abismes: la Nada de la cual surgimes ¥
el Infinito que nos engulle. dio teatral,

Es cntre ¢sins cos abismos qoe s Sin embargo, ambién crel perci-
sits esta tragedea, en el dolor de existr. El bom-  bir un dnimoe de frceso &n omo al proyecis gue
bre buscando con desesperacidn una rasdn porang - alnboyo mis bien a un defecio racial qoe 8 malas
morir, Mo es ¢ conflicio del hombre frente sl infenciopes, ya que a las difcoliades anisticas
pxder o la tiranin, sino del hombee frente al Dios propias de leobra se sumaron estas expeciativas y
Supremo, a squel Gran Padre Ancestral. Es la pre-concepeionss externas contra las que no fue
irmageitia de ser moral, Delenedos en esta vida,gue . el luchar,

c ualguier esfuerso del hombre por

) g8 mds que un vigje imemediable hacia la Auqui e instals una pregunts que vengo la-
muperte, seniens s etermidnd, pere estos mientos - cidndome desde hace uempoc | Par quitn se hace
no pasan de ser aclos de fe, &l leptrn”

Sinduda para los especiadores. El problema
El Rey Lear csmi primeraexpencnciacomo s ddnde se sitian los ohjetivos de una propuesta
director frende a un chisico v sieniouna gran sis-  leatral,
faccidin con su resultado: asistencia masiva de pd-
blico, recepeitn sibenciosa v respensnsn de bos es- Investigacion, creaciin, propuesta artis-
tdianies, comprensidn cabal de la anéedots, en-  tien verses diners, inversion, empresss mo ex-
tretencidn, bellezn v profundidad del especticalo, tablecen una relacidn de equidad, sino de some-
Todo esto gruciss ol aporte de los actores v del  timieato, Poca comprensidn existe por parte de
CqUIpO Creativo que rstba i en la pucsiE en Ssccn, aguelios que invieren en lo gue ¢ ka crcacidn
El Rey Lear cs sin duds una obr diffcil por - anistca éel becho deqoe, a mayor dempo de pro-
su profundidsd, por s ideas ¥ conceprosque ells  fundizacidn ¢ investigacion, el resulindo redun-
contiene, por la carga emotiva de ws pessonajes,  dard of ung mayor ganancia muies (anistics en
por su extensida v por & magnitud del rol pro- cuanto a la creatividad de la propucsts y finsn-
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ciera en cuanio aléxitocomercil). Los problemas
de financimniento que una pocsta en cacena de
cstm eovergadum implicy no deberian repercuti
en el procesade creackin,

Dis meses wiiles do gnsayos para la pucsia
en cacen de El Rey Lear defimitivamenic oz poon
tiempao, Samadoa loantenior, nos enlemamaosa la
poca preparacidn ¥ oficio, por falia dé poichcs,
gue direciores ¥ acmres fenemos e abordar a
b clistoos, MO hay en esie paks ona relacion de
proximidad culnral con los autores clasicos, gue
siempre, & pesar de su universalidad, nos sipeen
resuliando extranjeros, nosowos a ellos v ellos a
nosotros, El weatro chileno consirefiido por con-
tnpencias politcas. econdemicas v cultrmles ol vidd
por muoches afios o bos astores clsicos, Teio-
mdndolos ahora gue los tempos oxigen rellesio-
nes sobre la cnsis ¥ el hombee, temas que lo
dromaturgia nacional adn no hace suyos,

5S¢ hace necesario reinlerpretsr s emidticas
e Lag obras clasicss o lo fuz de nuevas tendencias,
gencrr métodos y formas de andisis acorde ton
los tiemipos que vivimos, con fa hislona ranscu-
rida, con la crisis contempordnes para Sproximar
ideoligica ¥y emotivamente, 8 trivés de noevas
concepeiones exfticas, los clisicos al especiador
de hovy,

Serequisren hombries al diacoa lahistoria...
artisgas sin micdo al dolor.

Con lg anterior me reficn a la reBcida gue
56 esLaleCE SNANG Wh ACHOT Y SU fersandls O enine
un director ¥ In pucsia en efoend, i

La dunlidad acior/persoraje es para mi cada
ver mids problemdlicn, ya que promeie m impo-
akhile: ser ofre evitando loauobgrafico que wodl
creacidn debe engr. Algo e interpong enire el
actor ¥ sucreacitn que dificulta su expresividad &
imaginacidn. En definitiva, lo que s busca ¢s
oquel acior que pasa por 59 came ¥ Su vacio las
palabwas y los gestos para converlirlos en algo
misterioss, Cuando el acwor guarda un secrelo,.,
U SECTeld @ VOOes... Bse SECTeiD o8 aquekla vida
vivida. Es el dolor.-

{Oud ez loque un director realmente pone en
éicena ?

iAquello que el piblico, el awtor o la critica
uieren de &7

Sin duda, nada de 1o anterior: La pocsia en
CRCENA £ U Producto mldnomo, Gnico, no esotra
coaa gque wokear sobre un Sscenanio odo ol ims-
ginaria,

Cuoando el imaginarke de wn divector se en-
cucnira, sin censura, con absoloi liberiad, con
atro imzinanio, ¢l del acvor, imelmenie tibre, se
produce el encuentro metafigico y real goe e
crescidn,

El terror que plantea esic salioal vaclo, csia
resistenciy 3 sufrr, a olfaear ls maerne que sisfren
Ins actores, poede no ser mds que ¢ hormor a la
locwrs. Como dijo Breton: "Mo serd el miedo o o
locurs lo gue nos obligee a bajar la banders de la
imaginacita”.

Cree gue las expectativas plantcadas por
esbe proyecio estin complidas en la medida que ¢
pihlico chileno, poco habiwado a obras clisicas
e este tipo, sigue ateato 1a historia del Rey Lear
sin sentir las tres boras y veinie minutos de 1a re-
preseniacicn ¥ aplaude con justa retribocitn i los
actores que en ella participan. Esto indisdable-
mente se debe a la magnifica raduccitn de Don
Micanor Parm, quoe marca un ki en-el watro chi-
eno, al permitis que cRa5 VOCLS, TOMOLES am
nosOUDS, nos pocdan llegar impias y cargudas de
inteligencia, humor ¥ poesia.

Tambaén al trabago de Alejaniro Rogaey,
Marco Correa, Migoel Mirnda y Ramon Ldpe:,
guienes aporiann con su cresividad a la creacion
podtica ¥y atmdsiera de esta puesia en esceniL

Mis agradecimienins vy reconocimisnto i
Verdnica Garcia-Husdobro por sy contribucidn
artistica, organizative v catalizadors entrg los ex-
pectativas afenas v ks propias obsesiones.

Esie paso por Shakespeare/FParrs, par un

direcior en farmacidn, ha sido valiosa desde (odo
punto de vista ¥ me peremite ahora, con la distancin




necesarka, replunicar mi pumio de vista freale a la
creaciin aristica.

Warips son s obsesiones que marcan mi
trabaga con ¢l “Testro La Memonia™, Lamuoerie, la
loxcura v ko casmraeitn son algumncs de ellos,

Exwng temias en El nty Liear swod i o
graviacidn fundamental que algdn dia me gustiria
explorar con mayor scufiosidad en un remontage
de esin obra

El irabaps deinveshEacwn en nuevias fomas
teatrales, dramatureis, sétoscidn, propuesis esté-
Lecm, eLe., s rend s ad tuatmente con mayor bibertad
en log leatros independicates. Los teatros sub!
vencionados deben responder 8 objetivos insti-
necionales que me parecen dignos de odo res.
peto, poro que en ciers medsda tienden 8 poner
Himites o ln creacidin aristica.

Mo me pefiero, o Supucshn, § ¢ NpErimenbng
weatrales banales destinados wn s3o B provocar o

impresionar, sino al poder re-
lNexsonuren todaso profunclidad S
y oriseldad sobre temas trascen- 8
denies

Ahors, posada In expe- B
oencidl, pecda saber mejor qué B
hacer von un clisico cotre mis
mincE. Sin dudn foe necesarioy
CIrEjuecedor e paso.

Es bajoesios dlumos eclipsesde Sol y Luna,
en estos empos de fin de siglo, gue no presagian
nsda boendg, que |8 creackinanistcn se me prezenta
coma ¢l poto de fe mis sohlime v salvador, La
creacidn, entendida como forma de ejorcer un
pensambenio, como el nficio de plasmar en ercera
dimensidn imdgenes, signos y simbolos capaces
die conmocion por su belleza v erusldad, 228 1al
wiex La dndca posibilidad de rocer un poco de infi-
o o eproximarse con menos semor al fin

Gabrimln Hemdndes, Claudia & Girdiama, Hicler Noguera y Schlomi Bayllman, folo; Romdn Lipe:.




Repartsje a Bl Rey Lear

DiARIO DE UNA PRODUCCION”

Cums Fassminer
Achar y dirvakos
Profesor Esceela de Teatra U, €. y de Opes Unhversky, laghiers
IutRoDUCCION parn cunlqeercompafiia de teatro, Con.
siderado la cima entre los muchos Lo
gros de Shakeapeare, oreo gque comvive
como parte de un grupd de eatnoms
seleceidn, en el dual cosxisien las ex-
presiones mis alias del espiritn bamann

El trabapo que hice s podrin de-
namingr como “dinro de una produc-
i, Sclenta ¥ cinco gias ~un iotal
espimadode wesclentas horas—observa-

dos, desde 1a primera lectura de ka obm ‘{ del are occidental; estd jonio al

hasta &l momente de s estreno. Con Agamenon, Don Quijote, ks pinturas
wna inversidn de 30 millones de pesos chilenos y - de la CapillaSixting, la Paskin segin San Mateo,
un dires.or galandoneado, lnprodeccidn de EIRey  del. 5. Bachy la Novena sinfonia, de Becthoven,
Lear por el Testro de la Universidad Catdlica,  entre otras. La mayorta de los nombres de actores
1992, g5 ciertamenic ono de los méds prestigiosns de mis prestigio, o en el icatrg britinico como
apories al teatro chileno por muchos afios -ade-  americano, han imerprewado a Lear: enire Ios mis
mifis del hecho que pocas realizackones pueden famosos de esie sigho tencmos a Glelgud, Olivies,
aglotinar ki cantidad v calidod de recursos quese  Richardson, Redgrave, Lasghton, Scofield,
han logrado amalgamar aqui, ano ondu géocsis  Hondemn, George ©, 5ot ¥, mis recicntcmente,
como en su desarrollo, Amthony Hopkins v John Wood. Lear ha sido
Cuando primens supe, en la primavera de llevado al cine en tres oportunidades; se han
1991, que ung versidn de Micanogr Parrade EIRey  escrito mogmerables eriticas sobre 1y obea v czun
Léar estariy siendo ensayada en febrero de este texio, hisico dirfa, de estudio y andlisis. para
wiin, supe que queria escribic sobre ol proceso  cuakquier estudioso senio ol qoe e compela el
mismo—de b mismamaneracaque A C. FL Smith weawro o Ia literatura universales,

habin 2sento sobrd un provecto de gran enverga- Les estoy inmensamente agradecido a
dura de Peter Brook, en laentonces Persia, en el Alfreda Castro v a s asistenie de direceidn, Ye-
afio 1971, " rdnica Garcla-Huidobro, v a todos los que toma-

He presencindo, leido, revisado v ensefindn  mon poars en esta realeacidn por ln manen en que
a Lear por mé&s de Ucinia aflos ¥ conozcd, en s mi permitacnon eaer acteso a ciada ensayo] al-
jusan medida, ¢l enorme desalio gue represents  ormimos muckis veoes, ¥ en ocasiones en for
. ma deallads, comparticnik pensamicnmns y sco-
* Traduceiin desde ef inglés readizads por Marises Ursia timicnios., Incluso pude, de vez on cuando, watar

48

B ——

P . = »

-



= hacer un aporie de tipo personal a la forma de
enfrendar oste desafio, En este rol —a mitos un poco
ambiguo- wve taconfianza de oda la compafiia,
clemento sin el cual me habria sido imposible
poder escnbir este diaro,

L taresque me habia swefodmpue sio er la de
concentruoms &n & proceso mismo de desarrolio
de b produccidn; tmtar de analeear cdme v por qué
s¢ habls legadoa tal o coal resuliado, No lee pane
de mi pawa de rabajo el criticar individualmente
@ los aciores y actrices, o iratar de calificarios on
sas respectivos moles. En otras palabras, ésie esun
andlisis mds que una critica. Sm embargo, ha sido
imposible evitar algin tipo de jwcio evaloativiy
Perg, S3pert que esto s entienda a la luz de una
empaiin con ¢l problama mds que comoun velo de
negatividad, Como acior v direcior, conozco de-
masizado bien los problemas que-puede confrontar
un grupo de aciores al lener que enlrentarse con un
texto como Lear. Mi objtrvo o3 tratar, pues, de
mostrar el proceso a ravés del cual esios proble-
rrm.inmnu-nn ser identifcados ¥ resuslios, hin
por el dintcor como por la compafia.

Este no es an exio de cone aoaddmicn, Sing
midis baen un deseo de meterse cas, dinia, bajo o
pieldeeste grupo de prodesionales que trataron de
escalar —junios— una de las cimas mis altas del
mundo teatral.

SomRE LA TRADUCCION

Desde el primer encuentre que Uve con
MNicanor Parma, comprendi gue s versido de Lear
tendria un cardcter Gnico demno del conjunio de
has raducciones que se han hecho al idioma espa-
ficl. Eh un abigarrsdo orden frente a€l, tene indas
las versiones en inghés existenies, asi como las
cdictones en espafiol, 1a mayorda de los trabajos
cditados comoestudios criticos de lobra, on glo-
sarin die Shakespeare en inghés y un concordance
{una eapecie de diccionano que conticne chida
término, simbologia v uso del idioma gue hace
Shakespeare en coda una de las obras conocidas
hasta ahoral,
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cahalidad que Parra es quizis el
finico die los grandes poctas vie 25
vias (e pusde damos una wer- 7
gidn, o sdlo cn espafiol. sino E_h.., -
que en chilens ~de manera que SO0
la obra sdguiers un sentido especial  parg un pd-
blico contempordnen, en Chile. Su gran veniaja es
ke serun pocta y acercarss a5 de manera distinia
que = foese 5000 un académico raduciendo |a
obea, A través de sy intMecio, Parra puede anir log
miundos de Ia ciencia v 1as humanidades; pero,
insEto, o5 suespirito podtico, con su dosis de dolor
y abegria, prolunds seriedod v completa irmeve-
rencia, el que le permite s este educado v penetran-
1e académicn kogrr comprender instnivimeniz
I sabiduris popular, sus expresones, dichos,
chisies y verdades que, esboy seguro, Shakespenne
habria avalado completuments.

En nuestro didlogs, Parm me habla de las
ires ideas fundamentales quée serim, leego, las
Claves para que la compaliia emprenda la inmonsa
labar que tien: por delante. Pamero, &1 califica
esta tnduccitn gue ha becho cast como una im-
pertinencia de su parte. Ese espiniu orgalloss-
menke andrquico que cardcteriza su propia obra
PORscE SEr, s&in creg, unn mbscaen detras de la
il st la bumildad qoe posse iodo gran artise,
Pama sabe que estl enfrentado o unn tanea casi
imipasitde, pero Lear s ha ransiormado en panc
de su sangre ¥ corre, ahors, por sus yenas,

Segundo, €l se refiere a su tabdjo como &
una {raRsfiguracidn, mis que a uni iraduccidn,
(Pama considers 18 versiongs existenies en el
idioma espafic] virwalmente imposibles de beer),
Ademis, wdo drama-poético, cuando se trata, de
entregarloen oroidioma, requicre deuna bisqoeda
lingiiistica de eqaivalencias mas que de irmdoc-
ciones de upo lieral. Asf, pues, [a bisqueda de
Parra ha sido una combinacidn entre L mds escm-
puloss fidelidad al texto original —cuands be e
posible— mezclads con el uso de cienas chilerisms




o dhichas populares, en los lugarss en gue el exio
no permibe 1 eaduccidn literal, Finalmente, y mds
intercsante ain, ha dejado deliberaduments cier-
108 diflogos v versos én el idioma orginal, din-
donos asi una versidn en g fellans que puede sor
inmediafaments asimilada por el elepco. Parm
desea mantenes @ @ihlico conscients, on iodo
momenio, deé gue el viendo v ovendo hablar o
Shakespeare; esti pproximacion brechtiana ex, én
siomisma, ung muesire del respeto o ¢l gram
mmestit de ks dematuigos. A s vee de ser wig
e presidnde] deseo profumndo y necesidad absoduin
die Parra de romper con Iofjue & Rama By oeduc-
cimes suerias de las grandes ohms del teatmo
cldisicg,

Bomndien Mifws y Hiclor Noguem. Fole Bomdn lSper.
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Finglmeme, dira que, como posus, Parm
sabe gue Shakespeare trabaja sus exios s mvel da
medifora. Lainteraceidn entre ko teral v lo impli-
cado v lo simbdlico ez 1o que vace en ¢l coraedn
mismo del discurso shakesperiono -y es, @am
bién, el material bésico que wodp ser humano tiene
en bis procesos relacionados con el pensamiento v
] sendimenin, HET T EElEm O no 25N CORSCIen-
tes de ello, Parm ha planieado asl, pees, estos
desafing o log setores, para que los confronten
desade el ||ril|:u.'|: did & encucidng con el el

El pocta chileng ha, ableriamenie, admiide
identificarse personalmente con Lear, Su verzicn
&¢ relaciona a nivel de s percepoiones que le son
propias sobre la socicdad a ka que penenece, con-
levando iodas Las contradiceiones gue
égta contisne. MNos habla con gran pa-
sin e intelipencia sobre lo glorioss de
los textos de Shakespeare, sobre [a
relevancis de lns obrag del autor on o
Inghaterra isabelinn —que &l parcce
ConocEr ko o mejor gue cualquics
cupocalisia. MNos habls tmbidn sobie
by e skl0 puedo describir como ung
mason de i, privada y maravillosw, de
queérer entregar y sellar con fucgo esi
obra pam que penetre, guemse y quede
en la conciencia de América Liing
Esbe serd su lestnmenits, L rduccion
s = aciuard o8 8u e veradm
Flanca hacer dos versiones mjs, qui-
zas es, 1 sabemos gue Parra lns hard
tanio con b conciencil del aresano
coane eon by diel gpran artism gue, sin
duda, 5.

SoBRE EL DIRECTOR

Asi como Ly raduceidn serd co-
ooctla comd ™ la versicn de Parma™, &
presluceicn ce csiaobeg, su crescidn y
I.'l.!.'l-l.'-l.'i'!-l.'i-l';-li_ I nacicks de B menie do
sudirecior: Alfmedoe Castro, Bl by vivi

do y respricado ba obr durante il



scmunas, mucho anies qoe los actones. lepgon
cicuieri uns visiin a grandes rasgos del e,
Arn andes de que se efectle lo primemn
leciura, Castro ha identificado la noturalesa de o
tarca gque le confronta: Nevar a la compisfia a un
T hioe o nuevo, el Wenico, emocionil como
intelectual, Castrotene costumbeg di trmbajar con
Uik cormpafiia preopea; ahoea, s¢ endrenia a ka nece-
sidad de moldear 0 un grupo de actoess, que
deberdn sentir gue trabajn en equipd y ¢5o, 4 la
brevedad posble. Parle del elenco trabaja noe-

Hamdn Mifaz y Hichor Meguara, Fols: Bamdm ldper.

malmente junto 2o televisidn. Cason conoee ese
maundo muy bien v respeta la discipling qoe le
impene & los aelorss— pore, citd igualmente cons-
ciente de lo necesidad de comstrair sl wn mans
de meferencias dentro del cusl cods individes
puzdn rabajar v enirar ol mundo de Shakespeare
¥ enconirr, idemas, un senixho, una rsin de 1
atraviés de sus personaes, que puedn, 550 ver, s
transmitida al pablico,

SommE 5L BLENCO

Este cométa de calorse jorioe. s enbne &otn-
cog v aclores profesronales, mis cumtro csiudian-
tes de teawro de la UC que poscen los oles de
sialdados, sievientes ¥y macven la csoenogmibia,
Tito Noguera (Leary ¥ Ramon Nifice (el Bulda )
tisty teabigado juabos virkias veces Hace poco, por
ejemple, presentoron B mstoria de s hermismes
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Van Gogh, bajo b dirccoidn de
Castro, La relacicda que logren §
formar entrs Sws dos personajes
formard ¢l motor, la encrgia, la
fucrea impulsora que moverd la
primgra mitsd de b obre Ctro
ejcmplo son Robeno Navarmele

iGlowcesier). v Gabriela Her-
mindez (Goneril) que rebajaron, recieniements,
en Danza Macabra. Asi, pues, esta complegidad
en Jaz relaciones pre-exizienies dentrodel ekenco,
serd |3 maieria prima con b cual Castro debe
imbajar. Sabe que su twrea es enorme, Cuando
Lewnr s serprets en Gran Bretafa —no may sc-
guido, por lo deméds- ed presenisda usualmente
porla RSC ("Royal Shakespeare Company™) ael
NT ("Natrorml Theatre™), Ambas compafifas es-
i coinpucsins depcloresReLricey que poseen uni
viislizima experiencis en Shakespenre v qui, ade-
s, Conocen Infimamenie Sus TOpeES VETsomnes.
Castro, en Chile, estd enfreniado a un dilema
frente al cumd cusbquier director braldnic meiroce-
derin antes de tmtar de intentirlo,

Laokm es, asimismo, menos conocida como
obrydentro del grupo de lay tgedias. Ex lejos 1a
mids difiicil de penetrar dis indas ellis. Pero creo
{uie, o1 esie ciwo, 51 corta &l éxito deberfa ser ko tra-
duccidn de Parn. El cardeter revolucionano de la
mizma deberla permitic & estos profesionnles pe-
nedzarla en todos Sus rincenes, por recindiles gue
sean vy, sobretodo, ¢n el poco dempo 32 gue se
dispane.

Los PRIMEROS quINCE Dias

Alfredo empseza s trabajo confrontando o
fos seis peronajes mascalinos principales de ka
obri: Ledr, Kent, el Bufbn, Gloucester, Edgar v
Edmaond, Empaeracos la lecior del isvincomple-
1oy lo que s Heva o cabo en un peco mas de s
hisrs el [ncior siewnpa s manificsa agud, ya, par
princen ved y s, deside entonocs hast el esire-
i, i problems que habrd que teiolver. Lear o3
una obra [args. Alunos concs serln NeECCsariog —



pern, jddnde ¥y odmo? Enla leciors que hace
Alfredo os obvio gue se ha enfatizado ol humior
que existe en ks obra—siondo éste unelemento gue
ne s¢ asocia genernlmenic con uno iragedia de
Shakespeare, 5S¢ oyen muchas riss dumnte la
leciura —mis de ks que hubicse espersdo de pane
e una companiia britdnica. Pero Parra ha logrado,
asi, capeurar la csencia misma de Lear. Nos mues-
trit, ademdds, 13 manera on que Shakespears trata la
verdad, [lirsda a ravésde percepeionesdecanicier
relativo, donde la Tuz v la oscundad estin entre-
tejidas v s confunden. Mos hace pre-clano el ol
clave de el Bufidn, consu percepeicn alismativa de
la realidad, expresada a raviés de chistes amargos
—y i weoes, hasta peligrosos. El lenguaje que Para
wsa brilla con lue propia, estd Heno de encrgia,
Alfredo scfiala, entonces, la necesidad de dejor
que &l lexio penetne, por simismo, al interior de Jos
actones —ellos wendsin, o su vez, qoe entrar a &l
buscundo caminos propios.

La obra es releida custro veges duranie 1a
primera semand v se trabag en detalles de puntus-
cidn-los que se agregan apartir del manuscnto de
Parra. Los actores estin sorprendidos de [a forma
en que el texto mismo los deja penetrar los rokes
quc interpretardn, desde un comicnzo. S¢ percibe
cneliexioun gran sentidode Muidez. Estopresenta
problemas de tipo wenico-respiraiorio: s pausas
para respirar son crociiles; ademds, en espafiol se
utilizan mis palabras para decir lo mismo que en
inglés y fa rraduccin demands ura rapidez ver-
bal, v al mismo Gempo, on sentido intuitivo del
compis ¥ ritmo del ieato, Los actores necesitarin
comprender: ) cdmo irabajar ese ritmo ¥ 2i0a
estruciurs, ¥ b} qué significan las palshras, tanio
en la relacidn sintdetica que poseen entre ellas,
como también represcntanses/simbolos de bos
profundos temas ¢ mplicancias de la obra,

Las lecturas de El Rey Lear se wen [ne-
cuentemente inierrampadas por discusiones de
caricier andlitico, mochas de 1as cuales se hasan
enlz necesidad de encontrar motivaciones claras,
Alfreda sugiere gue ln obra misma no presende
darmos un tpo de enscfanza moral, sino goe
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mostramos 3 seres humanos en erisis. Se habila de
lesvasiosnivelesen los cunles o sentidoola razdén
de ser de tn obra existen por sobre y mésalli de los
realistico—la tensitn qheexistc entre prden y cacs,
y el comicnzo de la crisis profunda & que Lear ¢
somele, al renunciar a su poder, & cambio de una
declaracion de amor verdsdens,

5S¢ han ablerno puevDs camings para empe-
ear & trabajar; lo simbdlico/metsfdnco, o sico-
Igico, Lo realista, Hay un sentir muy clarode que
se puede confiar en ¢l lexiopam guinrmes o rvés
de este vidrtice de dilemas por resolver.

Al comienzo de la segunds sermana, ya s
esth mabajando direclaments en el escenario, No
hay trabajo previo de improvisscidn pura. Enesta
viersion, el gsto es el dueho y sefior de la sitzacidn,
Adfredo les pide a los acwores decirfo en base al
iratsapog e v 5 ha hecha -y de tratar de moverse,
parahors, & nivel immitivo, Algunss ideas empiesan
a emerger; iodavia se esld caming hacia cada uno
de log personajes, Alfredo los imtermumpe una v
otra vez, algunas vedes insistiendo en matices de
bz y sombra, encuanioa b entrega del ek obmas
vepes, haciendo hincapidenly velocidad o el ritmo
(aungue s hace cada vez méds obvia ba necessdad
de mumtcner un compds, por asf decirlo, un latidae
conestante v regular), Los movimientos eleciuados
nenen natualadad ¥ estin o nivel sin primario;
mucho de este rabajo deberd ser allerado leego, v
adapado, cuando se intégra el restodel elenco,

Penspndo sobre las diferencias entre aciornes
chilemos ¥ britdnicos en Shakespears, recucrdo
quz Peter Hall v Jobn Barton revolucionaron la
diccidn en la obra de Shakespeare, 3 conoenzos de
lom afing 60, en Stratfoed: un lengoaje claro, natu-
ral y articulado era la meta deseads v wodo actor
britdnico katenido qoue pasar por esw discipling de
hablar en versoy consentido. Lacnirega, ca casic-
Tamiy, s oma a veces borrosa, poco clar, ¥ me
pregunto cudnio de esto se debe o la manera en que
hablan &l espafiol los chilenos v 51 8¢ necesilard
pones alencidn a esid punio en ¢l Nguro,

Alfredo concentra su atencidn gn esia elapa
n Tuo (Lear) ¥ el sentids én que ésie £33 desarmo-
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ilando sn persongje. Las exigencias que Lear hace
a cualquier aCior gue se aproxime 3 &l son enormes
v le roban de cada rincdn de su personalidid v de
s resEleneds nlo fisca como emocional,

Aqui me detendrd a descobir ol wabajo que
Allredohace con Rodolio Pulgar (Kent) y Albero
Yega (Edgar) como ilusiracicn de L forma en
¢dmo un director puede trabagar dentro deo la
concepcidn que el actor tiene de un personmje y
lograr producir los cambios positivos necesarios.

Lasprimeras versionesdel didloso gue icne
Kent—vya disfrazado— han sido dichas s gran velo-
cidad, con un seatido d¢ urgencia v cast direcis-
mienie & piblico. Alfredo le pile intermalizar ¢l
PrOCEED; pensamenio/sentimbento, siguiendo los
pardmetros que va & han establecido; lo recoerda
a Rodolio (Kent) que, ademds de iener micdo, su
personae estd hendo v wiste por o que Lear ha
hecho y decide, entonces, culdiar &l ey, en su 1ol
de ser el sirviente mas antiguo, Alfredo mbién le
picke Tuerss de casicler, Rodolfo parece sorpremdi-
do, al principio, coa tanta demanda on 8o diez
linzas de parlamento. Lo practica varis veces,
casi en vor bajs, como habldndose o si mismo,
meditando en las consecuencing de 1eper que usar
un disfrie pars tdo 1o que debe decin, de pronic,
hay una transformacidn casl inmediota del per-
sonaje, cuando Bodolfo pasa de s Kent 12 50
Feni 2 —y hace de cste Glimo casi an bufdn alier-
nativo ol gue ya existe cn ka obm. Soactuncidn es
un poco exagerada y Allredo se docuenia y o va
conirplando en fus movimienins a medida que
avarza ko escena. ¥a recorddndole, asimizsmo, de
la nobleznque pases Kend y comao ésta debe muni-
festarse, aun dentrodel disfraz que optd por llievar.

Al dia siguiente, Alfredo trabaja mucho més
intensaments en el primer parksmenio significa-
tivode Edpar, su trabajpo o8 hecho con gran inten-
gidad, resaltando asi él ango que abarca como
director,

Algunas dz las cosas que dice son di Hpo
intclectual; da muchas idess sobre los bases filo-
sificas que mmpulsan ¢l accionar de Edgar -ta
relacidn com su padne y Con 50 hermand; 1anamra-

: 3

leza qoe impulia la aparicidn de
la locura: La frase chove esz Lo [
gue a1 yo no sey Aada. Esta en- i)
tabla nexos de po sicoldgico)
emocioml muy fueres, Alberio [
ha empezado a represendar a §
Edgarcomounserasustado (que
evidentements bo csti), pero mo
muesira mucho més que eso. Alfredo rata que
jimtemalice, entonoes, las palabras, que se hable a
si mismo, que entienda, por sobre todo, la rzdn
gue hace a Edgar elegir ¢l asumir la locura. Insiste
en que Alberto deje su parlaments sin resabin
alguna de subccompasiin y qoe lo entregue con
una distancia caleuladn (en sentido brachtiano);
debae, Asimitmo, remover todo resabio de featra-
lidadd, Despuds de una boea de irabajo, han apa-
rec b nuevas idead y algunod problomas qoe so so
habian suscitado antes perogque, de alguna mapers,
estaban laentes. B directior estd consclents de ks
problemas Wenicos que confrontan los actores; de
respiracion, en-esta o tal frase, de movimiento, de
colocacidn de lavor o del gesto. Con esias indi-
caciones; et estimulandoa Alberioabuscar nue-
Y08 CAMinDs por & misma, guidndole, pero sin
forzardo o seguir ano pre-marado por 1

Al final de los ensayos de esta periodo,
Alfredo esti tmbajando inensumente sumergido
ul interior de bos seis roles masculinos prine ipales,
pora, sobre iodo, con Lear v of Bufdn, Le pide o
Titogue vuelva sumirads a & mismo =que olvide
al rey por un Gempo ¥ s concenir en &l hombre,
TiHJmtp.i:m&umrmmupiﬂm.b:njn Ll wlogi-
dad de su entrega, piensa ciada cosa que dice ¢l
texto. Muchode la temdticaque ha sido i pauta de
las discusiones en los primeros ensayos €5 ghora
dejada de lado, para concenirarse on st nueva
ctapa. Alfredo trabaja con ln dea de gee Lo com-
prensidin viene antes que la intenpretacitng nodeia
AL O Cis Hincs pasar wna palabes, 8 no serqoe
egid gegunn que hay on proceso do comprersidn de
parte del actor del porqué es palobra estd ahl
donde edd. En la escena del rechazode Lear hacia
Cordeliz, Alfrsdo ke pide o Tk gue deje o un Lo




dberta Vega y Mauricio Pesstic. Folo: Romdn Lope.

gl dolor y 1o instees que esto le cassa v que S¢
congentre en ¢l aspecio de imacicnalidad de la
furingue demuestra Lear, éstives la primiera cxplo-
sichn del persongje, ¥ debeoies ver, aungue de
manera incipiente, s semiliasde su fulura kscura.
Exts se manifiests on el recharode Lear ala verdad
queha surgido tanio de parte de Cordedis como de
Eent. Tiin sz lanza, cusl dragdn fopocande v 5o
deja guiar por esta furia iracional, sin Hmies. En
£5E MOmendo, inca alfo intemao por primera yei,

Luego @ direcior rabaja con Ramdn (gl
Bufin) de la misma manera, hablando en dedalls
anbre el p:mmu._j: mrmsime, s o andde Lot bufo
ncs mdis complejos e Shakespeare y tiene varios
niveles de complepdad: a nivel de bocura pura; de
la verdad-dentro-de-ta-locura, qus sHo ¢ Bulkn
conace y pusde anicular & su manera; del laeo de
amior que exisie entre & y Lear; de 18 melancolia,
cuyas ralces provienen del canfio que le tene o
Cordelia y del dolor de su alejamientd de 12 corte,
Su irabapo, pucs, sord tratar de expresar &1 Coos Jud
existe en el mconsciente del comportamiento de
Lear (elementos con los cuales haestado jugando
y trahajando toda-su vida de bafién),

Para lograr expresar
este punto, Al redio be pide
a Ramda of mismn tipai e
verdod imtrinscca que le
hia pecido a los otros ac-
e mendade trocog, nada
cle desciursss de corte mic-
ral; en vee de una decla-
miackn, hacer una decia-
racien del texio (desdecl
painio e vists de ko per-
Cepeidn mnisrma gue tene
el actor del personaje),

Esta percepeidn 1o
i Bempo en desarmmilar-
5 con plenifod: nio es tan
simple como escackar ko
quedices] direcior v luegn
tratar de hacerlo cada waz
migjor. Estames agui, difda
v, en un nivel més delicado de trabajo y mds
diffcil de relackin cotre ¢l Botor ¥ 50 porsonae.
Todos estis privesionales tienen recursos wienl-
cos, experiencis homana, inteligencia y gran cali-
diad de expersencia eatral, Pend, en esla obra, cada
ung de clins ha lenido que ser levado s nivel cero
—ung partida en blanco- para, asf, ser conflmnt-
dos con lo que es 1a esencia del personaje ydela
obramisma, Para que osto suceda, enon grupoogue
T &5 una companita estable, el nol del direcior es
fondamental; ¢s su sensihilidad, su profesionalis-
mo, 30 enendimicndo de hasia 2 mis minimao
dealle del pexio ¥ e Las I:Ip;l:ld.lll.f!-i il chamlizs
de cada acior, 1o queé Fforman la base soboe 12 cual
Lo produceidn de ests cbhra se desenvolverd y
crecerd on realizacion & wavs del Liempo dispo-
nible,

DesarroLio: manzo v aspn 1992

Deniro del espacio de que dispopemos agud,
s imposible rakar de dar una coenda demllada del
proceso vy crecimicnto que se logrd en los dos
reses sipuientes desde-1a llegada a los ensavos
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del resto del elenco, ¢l 2 de marse. Lo que s hans
serh emnpezar mdicando los principios sobre los
cuales Alfrodo Castro trabaja durante exie periodo
y lucgo dar algunos elemphos cspecilicos de cdmo
es05 principios fueron puesios en prictica.

1) El proceso al cual s¢ somete un actor
Concns, necesariamenie, el pasar por una sene de
clapas relacionadas entre si- a) La motivacién:
* i Cudles son a8 raeones que me levanaiencresie
comportumientn?” b) La emocidn: *;Codl s 1a
niFurleza de mis emocionesfsenlimicn tos y.oimo
£zia afecta mi comportamicnto?” ) La claridad:
“LCuil ¢5 ol mddods més simple y directo para
prescoar mi modvacidn ¥ md emecidn?” d) La
diccion: ) Como dinty/hablant el exio, de manem
que 508 tres clemenios sean, 4 |8 vez quo escu-
chados, mbién comprendidos?™, Estas stapas,
aungue obywias, lendrin que ser enfatizadas una y
oira vex par Alfredo cn su trabajo con ¢l clenco.

2) Hay dog lipos de componamiento teatral,
ambos extremos, v ombos deben ser evilados a
ioda costi, Bl primeno o5 1o teairalidad —o lo gue
vo llamo “el wso de trucos (eatrales™ por un actor/

Romdn Mifer. Folo: Ramdn Lopaz.
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actriz- @ en ln enrega del
texto come en la forma come [
reaceiong frenbe o obros actores. B
Fl gesto de upo convencional - Bl
una sonriss, un sonido de des- |f
pocho, ura burla- que son f§- B
cilmenie imilados, representin
une traicién a ka vida intemadel |
personape. El segundo comportamiceio negativo
o5 laauiocompasidn. En estachra, casi la totalidad
e bos personajes sicnte on dolor intenso, capresa-
do de diviersss formas. La trampa esté lista, enton-
oig, para que el sctorfactriz caigs en latenacidnde
ta automndulgencla en el proceso mismo de la
actisacidn, cundo ¢l dolor se haoe manificsso, Es-
i3 actifud debe serreemplazads por claridad, dis-
tancia y ona comprenaidn del proceso misme,

3} La dmreccidn & segulr cn esta obm esil
clammente determinada para cada personige/ac-
ior -g pesar de 1o complejidad de-los temas y va-
lores con gueestl invplucrada, E1 Rey Lear s una
hisioria, v como tal, el Fabapo de los aclores es
saber conlara,

4) Es dlaro, ssimismo, gque Shakespeare no
trabaja de mancra naturalisi. La obra es pocsia y
toda poesiy se expross a trvds de metiforas, El
trauhikjor chel elenco, BIONCES, &5 penetrar este rod
opergadimetafinico y dejarse compenetrr por €l
Para ello requigre poseer una sensibilidad muoy
particulir que le permita unacompenctracicn ol
comn &l texto.

5} La indicacidn mis obvia, pero por ellono
menns impontante, s qoe en cada mstante & gue
un actorfactriz csté en el escenorio, s trabajo s
escuchar v csto ey Ee importante coma dacis &
pariamento,

En la primera reunidn que Alfredo sostieng
cion la woElkkad del elenco, yo planteza la mayoria
de-extos principios v presents o Verdnica, su ass-
lente, cuyo rol serd crocial. Lee, tarnbién, algunos
griracins de comentorios gue se han escnlo soboe
|2 phra, Une de Los mds conocidos comentarsing
gz Jan Kott, que hace un paralelo o ésablece un
nexio entre ks obra de Shakespeame yla de Beckeil




—una relacida gue va a afeciar ¢l ratamienio que
&= hace en el Acto IV, en ta escena entre Edgar,
Ciboucester v Lear, Alfredo no quisre mostrar s3lo
las dificuliades de b obra, sino que establecer
Cciertas normas o pauEs de rabays dentro de s
cuales o deberd vivie de shora en adelame -
mostrando, de paso, la seriedad personal que le
piribuye ¢ esle provecto weatral,

Acro |, Escemn 1

Cuptrodins se trabaps en ests escens —una de
Iaz mils largas de laobea y, en alpunaos aspecios, 12
mis importante, desde el momento en que contie-
ne todas las semillas desde donde crecerd ¢l nesio
de ia planta. La miroduccidn cona ¥ concisa de
Gloncester, Kent ¥ Edmond ha va madorado al
final de la gepunda semana de ensavos. Roberio
{Gloucester) y Rolo (Kent) la preseatan como wid
sorie de chistes pegados haehos s costa da Mauricio
{Edmond}. Esie dhimn ha parfeccionndo eie sen-
tirse ral, desplazado, que sicnte Edmond y, mds
importanie ain, su reaccion a la bastrdia, que cs
la motivacida del resin de la sub-trama de B obra,

Com la llegsda de Lear y suconfe, nos cncon-
tramod en medio de un ritual destro del cual -y
jusio en la mitad- ha explotado una verdadera
bomba: el rechazo de Lear hacia Cordelia v Kent,
Es una mibestra de emociin croda, casi primitiva,
¥ quichra toda posible formalidad. Lear es el
pesion de su propin crisis, especualmenie cuando
decide dividir su reino: el mapa que usa 8z na
metifora que define el terrenn dividido vy goe-
bradizo en ¢l que cada mno de los personajes de-
berd moverse duranie ol resto de ba kisioria,

La estruciura de El Rey Lear —més que la de
ninguna oira obra de Shakespeare— sigmifice, en
3, que & desarrolly de cads personaje dependerd
del desarmollo del cardcter central: Lear. El rabajo
én esta escena confirmaestor cuando Tito Moguera
{Lear) trabaja bien, los otros responden bien,
Cuando tene problemas, 3 todos bes afecta por
igual, El elementoritualiztico de la cscoena presen-
{a problemas para iodos los actores. Las igs ysus
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respectivios esposos Benen muy poco goe decir,
pero se ven profundamente afectdas por ¢l com-
portamiento del rey; lo pesticulacidn v las resc.
ciones [aciales, que zon [as caracierinticass do fa F
primera pasada, son removidas inmediaiamente
por Alfredo. Insiste en que Generil y Began kagan
pna cotregs formal de sus pardamentos come mes-
pucss a las demandas que hace Lear, 5 camblo de
una declaracsin de amor fkial, Alfredo estd con-
vencido que se debe evitar ko qoe &l describe como
comentarios de pane de los actores qué oo e5tin
diciendo algo, va que eso introduce un elemento
e naturalismo qog ¢l quizre evitar,

Los prdximos cuatro dias, vemos el trabajo
e Tilo como el de una explosacicn continus de ko
que ltamariamos L esencia de Lear, Detallesdeun
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personaie de avanzada cdad cmpiezan a aparecer:
camina despacio, cundadesdimente; se retuence las
manes o By ropa cuando estl sentado en ef tono;
boe opos dhesvarian, o ratos; lo woe se hace cascoan,
sube y baja de registro, estd buscando una propia.
A ratos su lua sc hace wermble, incontrolable, ¥
los didlogos con Cordelia v Kent son dichos en
Sortissime, Lacapages wa hace ks veces de toalla
para sécare el sudor, olras veces de fifo o con-
Fortador, quizds, sdlo un detalle enesta ctapa, pero
e cobrard importancia mis adelante cosndo sy
traje ingluva dos grandes chales, que serdn esen-
ctales para ayudarlke s moverse alrededor del os-
COTArio -4 veces, inchiso, arrastrdndolos iras &1

Diespsts de wn periodo inicial de gran con-
centracide de wrabajpe, wolvemos a e cscenn
muchas veeos ~se von completns of Primero y Se-
gundo Ackos, Los Glumos ensayos son jurs revi-
sar la obracomplen. Cuarenta y dos diss despuds,
s produce ung ransformackin importanie: ks w-
talidad def Acio |, Escena |, se represenia en una
gran quiziud =inerrumpida solo por los estallidos
de Lear en contra de Cordehn v Kend, bogoe hace
el resultado final moeche mis podercss. La agre-
sin Que siente Lear empicra, ahors, a crecer
desde dentrie el procesode desarmlbs interior, que
eabdsicoa aconcepeidn de Alfredo, hyavanzado
asi un gran pase hacia sdelante, Pero hay veces
que 52 ha retrocedido ¥ luege avanzado nueves
mente. Algunos ensayos han cuedcidoe oelmele
de vida —podo 2] rabajo deallado que se habia
hc iy gavies, parecicra &2 ha olvidado temporal-
mente, La preparaciin de una obea de esta en-
vergadura requicre el no ignorar el factor cansan-
cio- yenel caso de Lear, T estd confrontindose
aunn de log robes mas cxigenis que jamds sc han
escrito; ks exipencias de tipo [isico, solameniz, &
veces son insalvables para algunos aciones,

A trovés de so trabajo, Alfrads insiste en la
necesidad de que los actores se escuchan los unes
& bos otros. Por supuesio, de una maneta u ok, 3
Iy guie skempre cstd ocwrrendd; pend, Croo gud a o
que Alfredo se reficre o a algo mads, Ccomo a una
recepoidn @ un nivel mids profumdo,

57

ANTES DE LA TORMENTA

La caida de Lear en la Io- Pl S
curs oz, & la vez, gradual & id-
evitable. La decadencia empic- B8
za wna ver gue &l es despojado
del poder v, al mismo tiempo,
capera poder sejuir reteniendo |

Fu amoridad, Ead m:c:inmnhﬂpu OAa sere
de prandes golpes bajos: su recharo de Condeliay
de Kent; ol rechazo qoe de & hacen Gonenl v
Regan; la alianza de las dos hijas en sucontra v la
insistencin que hacen ambas en que rdurca aun
miks su séquit de caballeros que le acompafian &
fndlas pares. Pem, sdemds, como pane incegral
dal proceso, &l descubre, lentaments, un acopio de
verdodes fundomeniales -tanto humanss como
politicas. Estas verdades pueden reconocerse en
cas wodos Ios purlamenios del Buafdn,

L estena antes de la wormentn -la gran
batalln final de Lear con Goneril y Regan— ¢5 un
mcemenie- crucial de b obra, que culmina con el
gran parfamento sobre In necesidad y lueoo, |8
partida de Lear del castilbo de Glovcester (hacia ka
wmentn en el pdramo, & viento olulanie v la
Huvia despisdads). Despuds de haber enssyado |a
escena vanas veces, endistinias ocassbnes, Alfredo
decide pedirie a Tio y Shlomit (Regan ) que traba-
jen su didlogo con voces no leatralizadas —una
i gue ha sdo discutids anleronmenies, una o
dos veces, fuern do bos ensayos. Gricias B oekte
campio, amibos Iogran relacionarse a nivel padre-
hija, La bisqueda desesperada de Lear por ¢l amaor
de su hija Regan; 1a sospecha de ésta y el miedo
incipicnic que s¢ apodera del padre; 1a hostilidad
que yace bajo la superficie; 1a lucha por el poder,
expresada ¢n la complejidad de las relaciones
humanas odos eswos elemenios se hacen mis ni-
tidos, mucho mis claros, Bl proceso de pensa-
mienio y gentimicnio interiores, ol gue Allredo b
estado apunando wxbo el tempa, logra verse en el
capacio de una pdgina de diflogo,

El wahaps que s lova a cabo on esta csoena,
NS msestra ung imagen clars de las dificulmdes



que confrondan o ¢l director como ¢l elenco.
En iezitrd —add como on ¢ iné- existe una diferencia
crucial entre velocidad v pulso, El primero, cs
amplements la diférencia cntre micrpretar algo
rigido o lenio; el segundo, es sobre todo sentir el
ritmo, &l pukso del didlopo o del parlaments y del
procesn que yuce bajo &1 pensamienio/sentimicn-
o ¥ que represents a ambos, Como siempre, de-
pende do cdmo se desarrolle ¢ componasmenio
de Lear, para quo sc sienien las condiciones del
pulso que tendrin wdas [as cscenas en las cualies
¢l aparece. La llegada y panida, ambas intempes-
tivas, de so fuma, o screcentamiento incxorable
de su suffimiento, 1a desaparicidn gradieal de so
nivel consciente y de las consencoencizs de los
#C10s que comed —cada uno de estos elemenios—
tene gue ser inegrsdo. Casi iodo movimeeoto en
|m escenn tsti centradi, ya sea alrededor delo que
Tite esd haciendho, o miciado porel contacto que
estoblece con bos demis. Alfredo les da on 2sgque-
made movimiento bdstco —esqueniatizado a gran-
des misgos on la primern pasada complota de 1a
obra— ¥ luego, dejard que algin clomento de
improvisacidn por parte de ThHo modifique ol es-
guema anterior. En elapas posteriones, Alfredo
empezard a incluir alinmos detalles especificos.
La versidn final acentuard la alianea visoal que
bay enire Croneril v Regan en conbra de su padre;
desde una posicidn do estrecho contacto, ambos
personajes 52 alejanin lo suliente como para
arrapar 1 Lear <dejindobo en el reducido espacio
que los separa, ek &l necesno para gque & grige
con desesperncitnl a0’ se frata de necesidad!,
mieniras la trments s empicey a desatar afuera,
Este parlaments el primero donde Lear ponetra
profundamente dentro de s verdad- ¢ el punto
exacio en el cual su realidad humana cmpieza 3
asumirse comdo Lal, dejando de lado su estirpe nzal,
el ndo, reenforzado por las ligrimas que sc ve
forrado a deiener, tan prooto como aparecen. El
problema técnico que confronta Tioes el de cons-
truir poco apoco ste crescendo, Larabia, la furia,
suhe hasta que estalla en locura —pero, debe rege-
nier 3in und inmensa encegia para ¢l climax que

llegard conel comienzode la wormenta, dos peginas
mais adelante. Durante un detallado ensayo de esta
scena, s hace palente que no scrd hasta qoe 1a
intalidad de la obea se haya ensavado v digeridis,
que Tito serd capay dieeolocar éape momento en el
conlexto correspondiente v entregarle ko midximo
COMIE BELOF,

Una vex mis, Alfredo estd conscienic de que
esloes un process de crecimicnio no s sino
o ks bien orgdmico,

La ToRMENTA

Durante 19 pdginas, Shakespeare desarrolla
esta iormenta, una de las més largasque escribe en
sus obmas, Conjuntamenie con la escena de la
locura de Lear, conforma el centro emacional,
filsdfico v espiritngl de la obr, Un deialle: Lo
palkabrn storme, en inglée, expresa efibo.el fondimeno
climdtico;, rowmentg, en eapaol, comnota Lo mes-
mey, pero ademds s puede re-pensar en inglés oo
mo isrieent ementoforiura, cxpresando deow
maners mis perfecia, creo, en espatiol, ks meutin-
ra usada por Shakespeare para revelar ol estado
IS0 &0 que S6 encusning Lear,

Mg adelante se mcorporaran el sonido, ks
leces y el movimiento de escenogralia, suginendo
claramente ka presencia de una formenda; pero, £5
el trabajo que hacen los aciores b que dederminard
el sentido que adquier esta secuencia. Bl movi-
miento que tene la obia —desde |a apabullaniz
invocacidn de log slementos del comienzo que
hace Edgar (disfrazads como Mad Tom, ¢l loco
Tom)- ylaculmmacidn de liescena —gque pretende
ser un juicio o los agsentes hijos de Lear— Gene que
ser sentida; pulsada y anticubsda con clandad me-
rickiana, Por primers vize, tes tpos difenznes de
focoma han enbrado en comtacio direcio; In del Bu-
fiin —para qoien lalocura es una formade vida, una
alternativa aparentes al esquemas racional del pen-
samient; la de Edgar —pars quien 1 locura e5 ¢l
resuliodo de una decisidn de tpo mcional, un

carning a la liberacidn; la de Lear —cuya locura es
la dnica mancra en gue logra, linalmente, enten-

it



dierse a wi mismo. Ohservando a Alfredo y 1a ma-
nera cdmo s desenvuelve, cdmio trabaj esi es-
cena, recucrdo su tabajos antenores (La man-
cana de Addn, La histork de la sangre), donde
5¢ ha centrado alrededor de personajes de cariciers
Mg inal, Cuyas Perteprinnes ks arian cagorizas
coma locaos, En esic contexio, Jas ideas de B, [
Laing son tan relevantes para entendes ¢l signifi-
cido de Lear como las de Kott v Beckett,

M parece & mi que Edgar —-enel contexio de
esta secuencia— o5 ono de los personajes mds
brechtisnos de la obra: Alberto Vega (el actor)
debe uzarn Alberio Viega (el sor humiano ) para pre-
zeniar a Edgar (¢l personape ) acteando ol rol como
sl Fuese un loco (Mod Tom), mds adelanie en ka
obira. esw sacuencia afecesrd a Edgar (el persona-
&1 ¥ a Alberto Vega (el actorzer humano) en ka
busgueda de una comprension meés profunda de su
propia humanidad, pam que asf Edgar (¢] perso-
naje) pueds emerger comd capar de decir & k-
mio perlamenso de 1a obra. Coando llegamos a s
uliimos ensavos, Alfredo lé pedick a Alberto que
entregue ¢l parlamento como & mismo. Esta se-
cuenciade mofiecas s, unas dentro de otras, e
un desafio que pocos mles plantean @ on actor,

Las dificuliadss que presenta ki escenn son
tales gque Alfredo pide a Lear ¥ Edgar se qeeden
después de un ensayo para kablor vy ahondar méds
11 sus persomijes, Tiw ha estudo trabajando en un
registo vocal extremc; las exigencias de su per-
somje lohun Nevadoa usar una vanedad de gesios
convencionales ¥ vocales, como una manera de
evitar gl proceso de confrontacidn con el fol de
Lear. Al hablar del problema, demoestra lo
conscienie que estd de & no estl conleni con s
trahdjo &n etla Stapa, Pern tente que mo poeds
moverse hacia el realismo porque el texto ne se lo
permitirin. Alfredo le pide opte por un caming in-
Aermedis (ni en un seatido de compromisc). Le
hace notar que hay una vendod met{drica, una
limpéda clandad que debe serel objete de su bis-
queds de squi e adelanie. Albertd (Edgar) con-
fronla el mismo bpo de problema, va que su
personaje os tan compiejo como Lear, asi, el con-

5%

Esta es la labor fundamen- B2 ’
tal de un verdadero dirccior [ELSEE
teatral, Nosdlo debe dirigir los [
ACITES en CuEnio i movimien- |
lox ¢ el cscenano, dor indica-

cargcier, y conpcer el lexio en
detalle, sino que b habilidad real de undirecior es
saber cuindo y cdmo confrontar a un aclor con b
necesidad do ahondar en lo méds profundo de
maizmin, eff sus hahilidades persorales, s intelecio
¥y sucxpericncia. Todo, en orden de hacer surgir un
cambio real, un verdaders desarrollo en b basgque-
da de b verdad. Mirand cdmo Allvedo rabaga
coit Thip —en especial- consiaio, ung vex mis, L
infinity complejidad de esie acior, diriglendo a
QU AC1Or, qUE 8 Su ves of director y con mds akes
de experiencia qoe éL Peroaqul no kay choguee de
Ios respectves epos. Cada uno encuentra la ma-
era de entendimienio mutuodel proceso del otro.
La fuerzn que puia a Alfredo &5 su refinads mieh-
genci; lo importante es cdmo hace nsodeells. Ha
logrado penetrar el texto ¥ busca- manerss de
integrar 50 propia vision con Lo del actorictoe.
Esto g5 wilido ¥ aplicable a los moles pequefios:
ellos tamibeén deberin desarmollar wno compren-
sidn, ol mismo nivel, de la impontancia de sus
respectivis roles, en un proceso de Lpo pune
intelectual, parte infuitive.

MoMENTOS PUNTUALES

« El Bufdn —que ha estado cerca fisica v
espirialmente de Lear- ahandona el escenarinal
final de kn escena de la ements. Con un indgue de
genialidad, Shakespears remoeve & Buldn como
soporte de Lear (una vee que Kent ha sido mor-
ginado de 1o core) siendo reemplazado por Cor-
diclia. Alfredo b da ls siguiente idea clave a Ra-
méin (el Buldn): laprofunds melancolindel Bufon
s gerecentard ol comprobar la fascinacidn gradunl
queé Lear siente por Edgar (Mad Tom) v laenergia
e bo ha caracterizado, 2 iransformasn celos in-



comirolabbes guoe termenan por degarlo en un estacdo
difuicks, sim fwereas pars seguir lnchando,

= La plejrana de Lesr—en lacoal se recugrda
a sl mismo el becho que vive confrontando ung
satumeidin g le es nitural o jodo pobes v desermrads
de Ly erra- necesits una enbrega muy diferenie,
B, qquicds, o momento expencind mads msnm de
l# pbra. Alberto (Edgar) estd cstitico; Alfredo
Busca un equivalente visual a b idea implicita en
eliext, Lear, Kent v ol Bufdn observana Edgar de
la misma manera que Viedimir v Estragin con-
templan ka agonia de Lucky, '

= La escena del juicioa las hijas de Lear-en
Incund @l rey Minalmente sucumbs al precipicio de
su hocura- nos permite observar la necesidad do
re-pensar la presentaciin del ez, Bl odo se
desirtolia soboe y alrededor do una mede ooroang
gigante, botada sobre su costado, que hace ks ve-
ces de abrigo ala wrmenta. Con los movimknios
va demarcados, los actores estdn preocupados de
comiy desplazarse a través de un espacio lan pe-
guedie donde moverss, Después de tres ensayos, a
ceoena empicza a tomar forma, sungue ¢l proble-
mi persiste por parie de Ios aciones al matar de
amoldarse a la concepeidn original del director.
Eventuslmente, wodos los movimicnios se van des-
cartandi haska que son reemplazados por un juicio
simbsico, donde cadla actor ke habla al vacio,

EL apismo ot Dovir

Weamos ¢l encuentrg de Edgar con su padre
—Gloucester— ya ciefo ¥ ¢l tuco que usa para cvi-
tar que s suicide, v 1a flegada posierior de Lear,
loco. Las hilas de la himtoris e van ixjiends -
tilmente: Shakespeareje]l poets, Shakespearejel
macstroanesans del ieatrouniversal, Shakespeanc,
el Mldsnlo, En stk ocho phginas aparceen 1os dos
emas, perfectuments equilibrados: ¢l concepio de
viridn, ea cuanto s s vista misma v al ver muds aild
y el concepbo de lacwra:, ESo no nos es peesentado,
enningun momento, comoalpo diddenc o, sino que
expressdon traviés delas crisis de Lear, Gloocester
y Edgar.

Al

En un primer encocotro con Alfredi, habia
manifestiado la clave que le habia dado Becketd
para csiiesoena, En una referencia directa, wiste n
Edgar y Gloucester como Estragdn v Viadimir, y
apareeen esios dos payesod, de sombreros chapli-
s, Justo en momentos en que ¢l dolor schace
imtalerable. Alberio (Edgar) deberd ewcontrar una
feroera voR (Cuando ¢5 un Supeesio pEsor ¥ cuida
de: ki faksacadds de su padre al abismo). Cuando el
acior logra resolver el problema, [3 escena 1oma
oirg dimensida, Alfredo, con gran gentileza v
suavidad, ayuda ast0s actores acaminaral borde
die o irnigomio v el dolor intenso. El Hamado ver-
Sfremduny oefecto distanciador, e o que Alfrado
esth buscando aqui y, ahora mis que nunca, la
resnocicn wdal v absoluls de b auiecormpasicn

Con la Negada de Lear, el foco 52 tskeda a
la relacitn entre los dos vigjos: uno, realmente
ciegs, el oo, clinicamenie Inco, pero que ve ki
verdad por primera vez, con infinia claridad.

En I locura yace el mis grande desaiilo pani
Tito Moguera. Mo es dificil parg un buen scioe




imiar cste estado di la mente <hay ona gran can
tidad de modelos pre-existentes pars ello- desde
el mids :uﬂv.;ji' [} hi.ul.ri-l,':u.i.:.:l:l. |1.|:|.:51n el quo o T
presendado T aginn callads intonsmlad QUi CaTaIg-
teriza b clomos dpo de esquizolrenia. Pero, nool-
videmos que [a locum de Lear ¢3 una metdiora;
Shakespeare nos b presenta como un glosanio de
preguntas de Upo existencial, que se refieren a
HUESLEE PECepeidn, nuesiros concoCmIEntos,
nuestra vierdsd. Shakespeare e, anivel bdsico, el
pregcuwrson de Lendea de nuestro siglho gue dice que
lis artes v b siquintria nos presentan el concepio
del convencionalmente marginado como loco
AU Ue posch una visiknmeds nitsda & la verdnd de
lncondicidnhumana guee los aparentements sanad,
Lear es un rey que ha descubieno so condicicn
humana yes justamente esta confrontacitn con ¢l
cegado Gloocesier domde Lear mos habla de su
percepcitm y de b werdal que 1o estd invahicndo.
La jormadas hacia la versidn final no es facik:
cada acior debe explorar su propio dodos mtema v

codsErvar, al mismaotiEmpo, uns
conciencinelum de In necesidad §

de presentar una wdea en forma B
clara, sinrodeos, estuciuniclave §
i Ja obra. Allredose concenira, §

enonces, enel pulsode laescena, i
sin perder de vista lacollada re-
sigmacitn gque contiene la ver-

dod gque Lear ha entenduds tmn cabalmente. E]
entn desenfrenado de Lear, en un COMIENI,
debe disolverse a nada, 2 usa hormosa quicud,
cuando finalmenie reconooe asaamigo Gl oscester.
som vanos los ensayos que s¢ dedican a8 esla
trensicikin. Coardo sc la tmabaja con las loces
apropiadas, una enoame sombra de Glooceser s¢
proyecis en un muoro ¥ Tiwe encuenirs —con la
aymin de Alfredo— el matenal gue debe usar en
esle didlogo rapmentado, Lear dinige sus chisies
ameanges a Grloucesier, a esle homboe al gue b2 han
arrancato los ojos de 1as cuoencas. Sim embargo, ol
Horar Glosoester, Tito se sients en el suelo, & s

Cloudio di Girélama, Hictor Maguera y Radolfo Pulgor. Folo: Romén Lipar.




fado, ¥ dice Jos hermosos parlamentos sobre ka
bepocresia y o mevinahilidod del dobor comio parts
de ln experiencia buman, Lear, por fin, ha apren-
dido lus Tecciones desy amargs experiencias ¥ su
rendicidn, en esle caso congréto, del reino ¥ del
pesler, Iloga a sy claps final: oz la vizido del rundo
ai revés ol cual el Buldn ha hecho referenci al
comemear la obra. Para lograr esio, pide que am-
bos aciones se acunen, uno on braeos: del otm,
Nowando suavements uno, hablondo casi en on
s, ol ot

EL pespertam of Lear

Chuzdis ésta e la dnica escena de la oben que
parcce salir a la perfeccidn desde ¢l primer ensayo
def iz g3 objein, Dento de s estmuciors general,
repara la brecha que existia enire Lear y Cordelia
{héigica, para preparar la agonia final de Lear) y
proves, asimismo, un episodio lieno de befleza y
calmaentre ka inensidad de la escena del abismo
v |3 hatalls del altimo acio, Las primeras palabras
e Lear, Hacéis mal én sucerme de la tumba,
fueron, en verdad, el punio indzial de latraduccidn
e Purra —por el poder de la imagen que conlleva-
b Thie e85 copae, agui, de olvidar In rabia —gque ha
sido un elemenio constante dursnte Lo primengs
cien piginas del texio- y raslsdar su artculsciin
i an fudvel (e asoima, apenas, sobee el murmallo;
al responder Clandia di Girdlamo{ Cordelia), esia-
mos frende a la relacidn padee-hija, @F como ocu-
rre gneronmente con Regan,

La saTAlLA FINAL

A pesar de los recursos ccondmicos invert-
dos en osta produccidn, ¢l uso de un epfrcin de
exiras (sokdados) para la batalla final (o represen-
tra Jos cien acoam pafianies de Lear) s imposible,
Presiento que Allredo preficre represenur esie
conflicto como algo simbdlico mis que algo mte-
ralizia, Bl muro andanie, que ho servido de abismo
y otros simbolos, es ahora girdo sobre si mismo,
a gran velockdad, con Lear y Cordelia agarmados a
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£l ¥ los custro soddedos gritando con 1odas sos
foerzas; mnos cuaniog segundos de estn actividad
producen un efecio mds impaciante que un gran
nimero de actores peleando con espadas en ¢l
CRCETAnND,

Los cones gue ha sulfnido el dldmo aco
ienen el efectode concentraral maximo laaccion:
después de [a baaiia simbdlica, &l foco se centra
en el descubrimientod? [a traicida de Edmond yel
sbsecuenie duslo que fae sostiene con Edgar, las
mueries de Regan, Gonerl v, luego, de Lear mis-
mi. La pelea de Edgar v Edmond &5 corta, esn-
lizada, Lo mismo ocurme con lag muenes de lis
hijos: Alfredo ze aleja del wxto y g mioestra en
pacena, donde quedan hasta el final, presentindo-
nod ung imagen pdstuma sobre el resultado del
din que habla o creciends entre ambas. Hay
shese mueries en woaal en la obra, tres mostrodas e
manera npiuralists (Comwall, Oswald y Edmond)
v camino kaciendouso de ebermentos de estiliznciin
iGoneril, Regan, Condelia v Less). Esta aparente
contradiccion és perfeciaments aceplable,

La preparacidn de Lt escena fisal incluird un
ejemplo de como, sun con oag cuidadosa plani-
lezaciin, al combinarse con la improvisacion se
puede producar unn solucidn ndecuada a un pro-
blama: eliexto dice gue Leer debe hacer sucniradn
Fumal con Cordelia, moerta, en sus braxos -umo do
[ iemenis mds i pacimes en la historis del
ieatrg, Alfredo ha colocado una cuerda que se
balancea con Cordelia aharcada en lla; Legrdebe
hacerelilimoadicsa suamada hija, aladistancia.
Aungue Tito, en algin momento se amodidla frea-
be al coerpo sin vida meciéndose en la cuerds, sy
agonis 28 hace dificil de creer, Durante uno de oy
pre-ganenog, li cuerds rehusa mecerse v Condelia
estl peligrosaments g punto de cosr, Tio 5o ve
foreado, pucs, o improvisar abrepa a Claadia
(Cordelia) ¥ nos presonia a su hija mosera, e
brazos. Al hablurle mieniras o deposisa en 2]
suelo, 1o wea, b acaricia, I acung o sus branes.
La foerza de la escena es tal, que desde ecse
momento la borca se mecerd vacia y Tiw hace lo

iuee Shakespeare le habia pedido que hicicra,




Uirimas pos sEMAMAS

En joda prodiccion teatral, ol todo se debe i
lormsnde por los pedasos pegquefios, como un
peele, Hasta que iedos esilin en sus respectivos
luganes, no s tene una vision del iotal, El Rey Lear
eI CINCO acing y Veinlisiels Sscenas, y aungue
se ve cada acly, vanas veees, durante los primesos
dos meses y medio, no 25 gino hasta que ka obea
compreda sooensaya, que ke bene un senfido de
gestali, Y &l acercarse |a fecha del estremn, @
iribajo fundamenial a goe se aboca &l elenco ex al
de encontrar ¢l pulso v la fluidez de Ia obra El
trabajo inicial que se hoce cuando se introduce o
s chel vestwirio, las luces ¥ lamilsica, generados
clams shuadiones 1) la atmedsfern cambia; se
RENCEA Wnd exCILaion especial, sobre wodo con el
vestuaricn. Pora alguncs, &sie e el elemento que
Falaba para lograr completar 1a coracierzacicn de
su personje. En el caso de Tito, sus dos chales,
como dijerd anteriorments, b [iculian apregar
elementos de improvisacidn que ke permilen re-
linparse. mucho mis dentro de ss ml. 2) Con estos
agregndos, s deben repetir v allerar fos movi-
micnlos, cntradas y salidas, v o5 obvio: que &l
frainlng que ticoen alpunos (85) de wabajar en
televizsidn ocine, les ay iy enonmemenie on csias
circurstin ias.

Cuoando la obm se hace por priumers vee
frente a un piblico inviksdo es obvio que la pre-
sencia de esie dlimo le da al elenco el elemeno
final en la ecuacidn teatral; la lenskdn enenpéac,
Lan mecesana como podeross, Una vex gue el
publico estd ahd, uno s hace ko preggomts —on oo
burda: j5¢ reisin yio lorasin en el momento ea
que. gueremos que 1o hogan?™ La fuersa de las
emociones expresadas en Bl Rey Lear es wal, que
hacerse esta pregunia o mporanie: o balance
e exisme entre ¢l dolor y el humor es fundamientzl
al texio ¥ un asunio muy delicado. Los esfoerzos
reales de Alfredo por lograr que Ins actores/actri-
ces entiendan la importancia del proceso de
interiorizacidn van a sufnr un verdasders y dlimes
1e5E.
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Corris AL T5XTO

En gencral, las produccio-
nes que 5o han hecho de csta
iohra, desde el sigle XV, Tan
sicko una fusidn de los lexios B
Quarto v Folio, Mo feesing has-
ta 13 publicacidn d= The new
Oxford Shakespeare (1988}, que ambas versio-
nes estuvieron o disposicidn de los estudiosos v
directores de testro. Parra basd b mavoria de su
irnduccidan en b edicidn New variorum, quizis la
mds confable de wdes lox fusiones de wxios
oxisenies; Parmacs un perfeccionista yes con gran
renuencia que permitd goe dsis, sy lercera ver-
s3din, 8¢ usara en I produccidn hecha por la Uni-
versudad Cawlica de Chile, Comd conpoe las
exigencias que impone el teatm profesional, estd
preparado a aceplar el derecho qoe tiene el direc-
lor & cortar el lexio, si fusse necesano,

Ya u fincs de marzo, es obvio gue, si se
presentara el exto compleio de Parre, 1a obra se
demoraris més de coatro haras. Un periodo im-
posible para un pldblico goe sdlo tene costumbre
da sentarss por un mdximo de dos hores a ks vee,
El doforoso proceso de acortar ¢l wain, pucs,
empicza. Alfredo esd conscienie que no sc debe
perder = formia dramdtica del todo. El resalimdoes
ung obrs que satisfard al péblice chileno —levard
la esencia de la concepeidn de la obra, peng, al
iz Bempo, inevitablemente, sem onadistorsian
de Shakespears/Parra. Este diumo habia dejado
trowos en wdioma inglés, shom esos desspanecen
tambidn, en cas su ot lidad.

Alfredo 32 ha o con duidado por esie
reshaloso wreno. Sin embargo, deia fusra an
parlamento de Lear, en la escena con Gloucesser,
domede ] rey nos muestra, finalmente, con clan-
dad, el enendimiento cabal que Gene de la ragi-
lidad e hipocresia de las msiluciones humanas 'y
coestions el oonceplo de josteis —estrsclarado de
tal manera, que &l rico Sempre gang y el polee
sicmpre pierde, Son seis lineas que epcapsulan ka
habilidad de Shakespeare de fundr 1o gue ¢ una




ersis personal deoon personaje con b realadad
social enoque &, todos, vivimos, Esas lineas, es-
pecialments relevanies en al Chile de hoy, son
quizds una de las més imponanies de la ohra, Des-
graciadamente, se quedan s3lo en el tnier,

Sinembargo, b decisiones de coma v din-
die coriar son y serin siempre ks prioridad sbsoluta
del instinio del director de 1a obra.

La EscenoGRrAFIA

Do Fyemenie de Adejandre Kogaey ha esado
CPEC gD el Enborid mecesurio pant la concepeiin
ile k1 obea, A medida que transcurmen s ensayos,
amptzan a aparecer colores, amarillos, una coro-
na real que se parts en dos v que desarrolla ruedas
-para hacesls movible- v esth pintada de azul;
asimismo, algunas ramas de mjo vivo sparscen en
la escenade la tormenta. Es la visadn de Rogney de
la mictifora de Lear: el poder, los slementos de Lo
nafuraleza, v el escenario s ompieEa & iransior
MAr & i dbero 15 nbarcard al |,:|11:||:i|;1:- ¥ ber -
vird o su berior, Con sy Inigleto v emocicn,
como artista vispal, so trabajo cs pare inegral ée
la concepeidn e El Rey Lear, Se trata de algo
mais que de un espacio interesanie en ¢l cual se
puedatrabajary donde los actores puedan moverse
i gusto, Le entregs al pdblico una sene de codigos
o dascilrr v goe esdfin comenklos en el sub-exio
e k1 ohra,

E: vesTuaRio

La tarea de Marco Correa ha sido la de crear
U s de vestnrio que poeda indicor [ naturale-
i primitivg de El Rey Lear, perd sin (ener que
plarse 4 un pedodo éspecifico de lo histonia, El
resultado de su concepeidn es brllante; los trajes
oo dan una ides vaga de ser mediceyales, perosin
codigo clar. Al moverse Shakespeare dentro de
pardmetros no muy demarcados, Cores sshe que
pusde usir elementos isahelinos, pero el nesho sérd
500 una sugerencia de un periodo sobre el cupl ¢s
ohvio que no IENemos Mayor conocimiento his-
idrico.

“El Ruy Loar” de Peter Brook

El westieano debe sugerir slgo al usaario,
perodebe, peimismo, dejarle moverse con liberad
o el escenpno, &0 armsonia con la perespeidn que
tenpa desu personaje. Lsn colores clancs para ks
trajes de Lear y Condelia, brillanies y Hamativis
para el Buldn, v colores gee 52 funden con Ins de
1z escenoprafia para el resto del elenco. Con esio,
Comea contribuye con su trabajo a renfiorear el de
la compafia &n vex de rato de imponer nucvas
ideas que afectarfan ] resultado final de la pro-
dacciin,
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La misica

Shakespeare hace dos indicaciones con res-
pecto @ Ly misicn: unos lamados de trompetas, en
OCISHNES, UNg misica suave en ¢l momento en
que Lear despierta al tado de Cordelia. A Miguel
Mirandla se le ha pedido cobicgue los sonidos gue
no stio manquen la accidn sino que st indegren &
dsin —que & mucho mis qoe provees A acom-
padagryento de formo convencional. S conitriba-
cida, pues, ayoda mds gee guly la accidn, Usa
sompdos de mompetas profondos, resonanics y ona
especie e sonido insisente que se repite a ravis
de la escena de la tormenta —que ¢ un uso metd-
fdrico del sonido, mds que literal. Bl despertar de
Lear lo kace con una hermosa compilacidn hecha
al estilo de ln misica isabeling, v la misica gque
acompahia la escena de la batalla, con ritmos que
se acercan al rock contemporineo. La marcha fu-
nefal final tiene ccos mnto de Mahler como de
Wagner y nos deja, de alguna manern, el dobor como
suspendicko en sus resonancias al final de T obra

La wusumaciin

El plan de iluminacidn contiens crogs-
fadings entre cada escena, excepio cuando hay
que Cecurccer la escedsa para cobrar o salic sin s
wigios, ¥ algunos cambios de imensidad. Ramdn
Lépez, el expenio profesional, me dice que lo
gustaria fener muchisimas mis loces, pero ¢l sis-
temade poder energético existente no resistirka b
carga. Sus conocimicnios —amo Emices como
csiEtons— son formudables. Trabaja cast pinfando
con la e S hacen algunos cambios en log
movimienios de los aciores para lograr @l o cual
efecto de ihuminacidn, siempre buscando la per-
fecorin. Flamdn toca su compuiador como un
organista cxporte. Los cambics que cfectka sur-
gen sicmpre del desamolio de L accidn, Uno de

SUs momentos mds logrados os i escens del des-

periar de Learen presencia de Cordelia (con luces
narang clam v rosa). La ineca catena de temuora
que contiene 1a obra tene, pues, un marco visual
y meafioricn perieain,
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un periodo de mis de tres meses |

Muy pocas obeas estin completas, listas, en
cada aspecto posible, en el dia del estreno. M
sensacion es quo se podria haber ensayado un par
de somanas mids, pero Estas son sdlo divagscio-
nes, yaque el bempodisponible estabaclimmente
pre-camblecido desde wn principio. Ademids, los
aciores crecen y s desarrolion a medida que pasa
el tempo,

El Rey Lear de ParaiCasro serd comparn-
do por ¢l piblico v los criticos con olras versiones
de obras de Shakespeare producidas aqui. Pem,
siendo dsia ba primera vez que estaobra se hace en
Chile, mostrari ka pauta por la coal s juzgarkn
luturas producciones.

En algin momento, l& mostrd o Alfredo y
Verdnica lo versidn filmadn en Escandinavia de
El Rey Lear, von Panl Scolicld v producida por
Pewer Brook (1964). El impacto gqee produgo en
ambos profesionales fue profundo ¥ creo cjerchd
una inflencia en el trabajo intermo de Alfredo ¥
&l modo de confrontar [a obra.

Peroserd el piblico el gue juzgard el prodoc-
to frmal. Yo mi an saqueera pretendand hacer algo
semegnie. Mo fue, ni g5, parte del contrato de ps- |
labra que hice con el elenco v su director, desde el
primer dia en que Nos COCONFAMOS,

Los temas recurtentss de la obm, como ¢l
amr, ¢l dobor, la pérdida, la angustia, ¢l poder -
que Shokespears confronia magismalmenic— me
parece @ mid, iocan muy de corce uRg experiencia
comitin & mochos chilenoy v, como euranjenn con
gran respety por la genie de este pais, no puedo
imaginar un momento mejor para confrontar alos
chilenoscon lyinmensa sabiduria de Shakespeare.



Keportaje o El Rey Leor

SHAKESPEARE DE VISITA EN SANTIAGO

Femwanpo Pieiz Oranzin
Krquilacie, Decone Forsliod
de hiqulieciera y Belos firtes, 1, C.

o regilta sencillo para un argul

i ¥ U URVErsEEo Sin wns

prepamscidn especifica en el cam-
po dramdlico relerrse a un aeonbeci-
miento cultural @wn significativo como
la recicmie puesta encscena del Rey Leir
de Shakespeare por pane del TELC.
0w puede decirse al respecio como
prodano, sin que resuble un mal remedo de lo goe
podriadecir un critico profesional, & on hombre de
teatro T Sdlo esm connatural universalidad v huma-
nicdad del teatro, asi como los secretos vingulos
que desde antiguo lo unen con la arquitectum,
pueden amimarmes un poco frenle o s tarea, Sin
embargo, es otrd s raeon Gnal gue nos moeve o
soeptar el desalio: es el goeo, 1o emocion eledmed-
il vy profunda que proveca L obr misma; es ¢l
privilegio dé haber asistido ¥, en una minima
proporcida, kaber compartido esa magna e de
, conjonio que ha sido ests pueva irsdoccidn v
puesa en escena del Rey Lenr,

Mo cabe ninguna duds de qua by condicidn
represeniativa £ eseacial al mondo del teatro,
voma loes lambiénal de ls midsica, No es sino unn
porcicn, un frmgmento de la realadad bolal de ung
o dramAncs, la que s comserva e su X,
Puede decirse otro anio de wn conjunio de planos
de arguileciurs que no redenen sino de modo moy
parcial la realidad de una obra, Sin embargo, &
diferencia de lo que ocume con ka arquiteciura, s

representaciin no tene en of watrs un
carficter marcadamente instrumental.
Por el conirinio, representar, en el sen-
tido mis profundo de waer o presencia
umna determinsda realidad, es besencia
mesma del! ane dramdbco, (Oué cabe
pedir, entonces, antes gue nada a ura
obra de Shakespears montada en nues-
tro medio? Bisicamende, ser transparenie 4 kg
mienciones ¥ oa la complejdad del mondo del
lenguaje shakespereano, Tener esa capocidad casi
mefigica de que la rama ¥ los personajes de la obsa
de Shakespeare s& encarnen en medio de la vida
cotidiang de Santiago de Chile en 1992, Ello obii-
(1L 4L WUl LGPeh CpLES i Engustecio se siente fuerte-
menle tentade @& lamar reconstructiva, de pro-
porciones mayores. La raducadn de Micanor
Parra ¥ ¢l montaje del TEUC, am aceplando los
hagtacierto punio inevitables arizias polémicas de
SU IMErpreacion, oS Proporcioran Precisaments
ez oportumidad.

Conpeiendo adn superficialments 2 ol
poctica de Micanor Parra, no era ton difieil imag:-
nar cudles serfan algunos de sus puntos de visto
para enfrentar b raduceidon, Mo cra previsble, oo

‘cimbio, la pasida v la vital radicalidsl con que

asumirls esia larea. Siempre pensé que Parra cra
un hombre adecuado pars asumir ¢l desafio, De-
Jjandode lado la absolutamientc reconocida calidad
de su obra pofiica, me parecia que habia dos
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elementos que vinculaban de modo casi secreto la
obra de Shakespeare a la produccidn de Parm, por
una panc, B bdsqueda permuncme de un rsdical
rigor en el lenguaje, v por L oira, esa insenciin
constante de entretejer 1o cotidiano ¥ lo trascen-
cleaste, o vulgar v lo sublime, Tal vez hava quisnes
soilor o2 queden impresionados por los rasgos po-
pulares ¥ hasta locales de alguros pasajes de la
iraduceidn de Parma, defando de ver lo gue o mi
juicin consilaye su aporie mds significativo: in
altermanciade distinios modos v planos de kEngunge
que van de bo caboquial @ 1o formal, de lo con-
tempordines & 1o presics, El okl creo gue resulia
absolutsmente convincenie ¥ con mucha mayor
vilalidad que algunas de esas vicjas maducciones
ol eastellano a las que, hace afios, [Eninmos que
P ir i acercamosa b obra. Sh peronalmenie
senti cierws dedas frente al estricto localismo de
determinados chilenismos, que podinn restar
universalidad a s rudueccidn, cabe preguntarse 51
fendmenos semejanics no 52 presentan ea ¢ on-
ginal, formando en ciena manera pante de ks tex-
tura idiomidtica de la misma. Es una pregunta que
sitlo pusdo plantzarme, sin llegar a contestaria,
La propuesia excénica constiuye un campo
que, visip superficialmente, podris parccer mis
cercang ol de un arquitscts. A peser de ello, o
especilicidad anto lemdlica como Ecnicachligan
a abordarlo con prodencia. De la escenografin del
Rey Lear, me parccicron valiosos lo escoeio de
los medios empleados, ol sentido de todalidad
eapacial v lo cualidad casi artesanal de so cons-
truccidn. Tengo algonas reservas, én cambio,
rezpecin B la decisidn de no buscar mihging
subdivisidn, aun virtusl, del espacio, que conser.
viise ¢l sentido global del parido inicial. La con-
trposicidn comstanie de e escala de los persona-
jes ¥ la dimensidn wotal del espacio escénico, dan
una ‘uniformictad mnecesaria v probehlements
tmbién fuerzan al gunos movimienbos de la pucsta
en gscena, La wlilizacifn vanada de slgunos ob-
jetos que van adguirkendo sentidos distinios a lo
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large de ls obra parece un récur
) IEETIO50 GUS @ VECES, O
CLURTECOn las escaliens, s oma
exoezivo, Eniodocass, ¥ o pesur
de las dificultades ded color, [a

fluminacidn esun Factor que con- ¥ gk
tribuye de manera muy positiva t ﬂ*-

3 matizar esa relativa cstabili-
dod escenoprifica. La luz, sctuando en conjunto
con el colorido dal vestuario, se conviene en
[acior drumidtics decisivo de ls versitn, como se
manifestn de modo paene en la escera del
reencuentro de Lear v Cordelin

Drebo reconocer mi ignorancia mis ghaolus
cn problemas de acluacidn, A pesar de cilo, me
nmiesgo o decir que 1as actuaciones de Héctor No-
uera y Ramdn Nuflez como Lear y su bufin me
imipresionaron profundamenic. Bl esluersmn que
requien: en particubir ¢l ol de Lear oblign a No-
puera g emplear con nts fuerss comao delicadeza
todas sus recarsas. Siempre hay algo emocionante
e ser iestige presencial de cdmo alguien alcanza
ans de tas caspides de su trayectona

Enfrentar la puesta en escena de una de las
oibras muids dificiles de Shakespeare comoes ElRey
Lear en la forma en que li hian hecho ln Escuela
de Teatro y el TEUC, incluyensdo L mag na empre-
& e ik nideva raduecaon, no puede 208 conside-
rac sino una tarea profundaments universitaria.
Laoniversidad aporta asiuna contribucidniula vez
critica y creativa a la prodoccidn y al ambiente
testral chilens. Al mismo tempo, el weatro con-
mieve ¥ engradace & su manerm el panoramsa
acodémicn de ba universidad. Como Faculiad de
Arquitectura y Bellas Aries no podemos sino cele-
brar gue nuestra Escucla de Teatmo hiya sido
capar de llevar adclanic cita cmpresa on la forma
que lo ka becho, Como decano de-la Taculied,
esloy sepuro 02 gue recordard COmo und opor-
furiidad dnica ¥ como un privilegio el poder haber
estado asociado desde una discrela lejania o ests
LA,




Reportoje o El Rey Lear

Er Lear pE SHaKespeare, 0 La (MAS GRANDE) TRAGEDIA
HA TERMINADO; PERDONAD SUS MUCHAS FALTAS

Luas Warsman A
Depte. de Literotura Universdad de Chile

—i0ud pasd con el Bufin?- s
pregunta desconcertado ¢f pabldo lec-
tor o especiador cuando coe el 1eldn
sobre lo tmigedio del Rey Lear, una vez
gquee €, su familia, sus amigos ¥ sos
enemmigos han muerto, o se disponen a
hacerlo, como Kenl, | Qud pasd con ¢l
Bultm? Lo vimas por dlbma vez on ka
esceng 6 del acio ercero, Uevando en sus branos,
junigy con Kent, al rey loco y donmido camino de
Doweer, Despuds de csto, nada mas sabremaos de €,
Y ko reseniimos, porgque este compafiero fiel e
inseparable del rey es una picza demasiado rele-
vanie en el mundo del Lear como para desvane-
cerse on gl pine asl, sin mds A &, mas que a
Goneril!, le creemos cuando dice al rey: “Thou
shouldst not have been okl 1@l tou hadst been
wise™2, 1o que pos permite formarmas una idea del
caricier de £ste. Este personaje simpdtic, bemo
¥ —asi lo imagimamos— timido y frgl, se atreve a

| Doseril ambién opins schre el cidoer de Lear par
epemplos “Thin the ifimeming of his xge: yer he hath ever bt
ddenderly knowm himaetf™ (T, 1), pero |a kipocresis goc ha
mistrmds on b declamcion de amor & s pudse e rees
crnibibidad & yo discursn

z 'Hbﬁ-hiﬁﬂr!.ﬂlﬂﬂlﬂ'l“lmllﬁw
(erad, wrin) Ao I, sscema 1. Las oaes om inghbés son de The
cumiplede works of Willlam Shakespeare, cdaed by
William Coonge Clark and Wilkians Aldss Wiight, Mew
Yk, Oroatet snd Disbop, 6. fed. ofgmal de | 864),

decirle impunemente al rey, desde o
Iucidez de esa locura que os su piofe-
sidin, cosas kales que por menos valieron
al fiel Kent su destierro, Es el Bafdn
tambidn qusen, en sus chascanmos y soer-
Lo, Cirega wia viskin ceriem de o
degradaciin del monda de la obra Sm
embargn, Shakespeare no encuemra ya
un lugar para € en los acontecimicntos que siguen
g la caida del rey en bs locom, (Por gué ocurre
esto? Bradley sugiere que Ja inexplicable & ingx-
plicada desapanicidn del Bufin pucde deberse,
coma muchas de fas inconsisiencias @ improbakbi-
lidades que plagan laobra, o cortes algo descuada-
doa hechos por Shakespoare, en un intento de
ahigerar un desenlice quo CoOmpromels a wnios
persomkjes importantes simul tineamente, En todo
coaso, el pablico no queda satisfecho; algunos
criticos han querklo ver en el Glimao parlemenio
del Bufda: “Acd 'l go to bed mnuuu"i,nnprt-
sagio de su muerts —pero nunca nadic en ka obra
dice mi deja entrever que el Bufdn murid-; otros,
hilando més fing adn, sugieren intemretsr L4 frase
de Lear ante el caddver de Cordelia: * And my poor
ool is hang"d™ como referida al Bufdn, lo cual, si

VY Brmdley, A T, Semkespeary iragod o, Mow Yeork, Fauet,
e U Ts, ed, TR, o, 261 § Mot 1, po 37, ¥ paaaim

A4 "¥yameirf s ls came al madicsfa' (TIL &) Diraducetdn
miln}.
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bizn ez acepiable desde In gr.umlil.i:aj. no parece
serky desde Lo gituacitn em gue Ll frace < progon-
ciadn.

Estn distraccidn de Shakespeare respecto de
I suere del Buldin -distreccicn que el pdblico o
GO PANE— £5 SO0 uni muesira, auwngue wl ver
imsis espectacular, de kas abundanes folins de esia
grantragedia. Bradley hace un listado de eflas que,
por su acuciosidad y semido del bumor, vale la
pena branscnbic aqud, sunque sea parciplmends:
“Las improbabilidades ¢ inconsistencias en El
Rey Lear sobrepasan con mucho las de las otras
gramles wagediog de Shnkespears mnioeén ndmen
como en magnitwd... Por gemplo, no se da mein
alguna para que Edgar, que vive en la misma cosa
que Edmund, e escribauma cartonen vez de hablarles
dirccLaments; ¥ esogue s¢ ot de wnocang shso-
lutamente perjudicial para 1. Gloster er bastanie
fonto, pero Seguraments no WL COMmo para po
percibir csta improbahilidad; o si o e, jgueé
necckidad tenin Edmund de falsficar una carta v
no una conversacitn, sphre odo 51 Gloster parece
nix conocer 1a bedra de so hejo? jResultn verosimil
que Edgardose convenza sin ka menor vacilacion
de: Lo necesidad de evitar o su padre, en vez de en-
frentarlo ¢ imbermogarbo sobre 1a causa de su im?
JPor qué lendria Closter, al ser capulsado de su
castllo, que vagar penosamente hasia llegar a
Dover simplemente para suicidarse? | Y noresulis
completamente fuera de I normal que, Teego del
intentode suicidio de Gloster, Edgar le hable enel
estikode un gentilhombre, leegose dinijaaOsvaldo
en su presencia en el basto dialecto de un cam-
pesino, v despods noevamente a Glosieren lengusje

5 Dadogees poren panie d idiomae inglés careon m Emeninos
generales de la cavegoris gramatical de génern, y por o,
que ool peede signilicar mrin *bufifie” -l personaje so
lbams, ew Enghts ‘Fool <coma “leco’. Teduocidn Beml: ¥
mi pedre locs (loea, bufdn) fee ahoreaas {wheroad ), tnd.
de: AsLrana Marin (Willlam Shakespeare, shras comples
s, Madnid, Aguilar, 19 edicion, 1567 ¥ mi pobre Lo
el K sk aboromds?, oad. de M. Pama —dicks en ol
iestrn for Bderor Noguem (Lear): |F mi podrs (oquita
witrangulada!

cortesana, singee Glestermani- (a
st la mds minims sorpresa’ |

Toememos tros cjemplos di-
fercnizs: a) al parccer, sdlo ha &
tanscurmdo w guincen des- E
de la primera escena hasta ¢l
rompimicnlo con Goneril; sin [mw
cmbargo, no sdlo hay ya rumg- AL
resde una guerra entre Goneril y Regan, sino de 1a
llegada de un ejérciio francds; y esto, dice Kent, s¢
relaciona quizds con ko aspereza de ambas berma-
et paea con el padre, sungoe apareniemente Regan
no ha tenido oporumdad de demostrar asperesa
alguna hasts &l dia antenorn, b) en la disputa con
Goneril, Lear habla de tener que licenciar a cin-
cuents miegrinies de su séquito de una plumada,
¥ Ein embarge, ella po ha mencionado en escani
cantidad alguna ni ha enkdo eporiunicad de ha-
cerlo foeradel escenario. ¢) Lear y Goneril, con'el
propdsito de hacer llegar o Regan sus respoctivos
mensajes lo antes posible, le envian sendos men-
saperos, v ambos ks ordenan freerles s respues-
ias, Pero no queda en absoluto claro cdmo alcan-
zarian @ regresar los mensajeros, siendo gue sus
ANWDS PRAFIET &N 5U Seguimianto a toda velocidad

A mayorabuncdamiento, a) jpor qué no seda
Edgar a conocer a su padre cicgo, ial como dice
que debid haberlo hecho? Larespeesta sdlo puede
serconjetural. b)) Por qué mantiene Kent el incog-
nilo tan coidadosamende hasta la Gllima cscena?
El dice gue por un propbsito importante, pero cl
piblico tiene que adivinario."® Agregn Bradley
Diras inconsisiencias, como la terdanza inexplica-
ble de Edmund en tratar de salvar a sus victimas:
Cordelia y Lear; y hasta minocias coma que “en Ly
escena la. del acto 111, Kenty el Cahallero quedan
de acuerdo en que g primerns que encontrare al rey
gruaria Flofa! al otro; pero cuando Kenl encucn-
tra al rey, no be gria ,r{:'ulﬂﬂ

Evidentermnenie, muchas de estas “falias” en
la constrocecidn dramdtica de El Rey Lear soa

&  Bradiey, A, C.op, dit, pp 211 &6 {rad, mia)
7 Op i, Noie ], p 374 il mis],



detectables 08y por bos estudiosos de
Shakespemre, permodras, coma el “olvido™
del Bufdn, 1z "mgenuidad”™ de Glosier ¥
Edgar frenie @ ks maguinaciones inicia-
s e Edmomd, @] prolongeadd mendens-
et del incdenito por Edgneda v Kent,
shistracn al Fn,'l.hlil.'ll_ macrvincado & oo
mer curmings ciggos desde el g de
visinde esroctus dramitsea cn un frus-
trange mtenio de enconirar explicacinnes
gue ¢l et n-apoya ni descarla; sim-
plemenie las olvida.

Duranic v stghy v medes s8¢ consi-
deadh tmhidn una “faha”™ de csia wapedin
ko mmere die Cordelia y 1a del propen Lesr;
su terrible desgracia v el postenior raco
nocimiends de s l!.'IJ||,:I:I por gl ney e
Gleron s el etiey jiatr' ]l.q.:r.a.r el electa
irdgico & Nabom Tae, quien, en 1681,
presenid B oobra en una adapiacidn en la
ius el enamorado die Cordelia es Edgardo

en v del ey de Francia, el personaje del  Romdn MNofea. Folo: Romdn Lopes.

Bufin ez eliminads, v la sombria tragedia

tiene un final felz, con Lear vivo v Cordelia
cazadi. Es en edaadaptacein qoe 1a obea legd al
piiblico inglés hasta 1823, cusado Kent restituyd
al final onjginal; s6loen 1534 se redomid al texio de
shakespeare en su i.I'II.CE.I'!Id-.HIH -

A pesar de oo estos delectos, sinoenibar-
go, El Rey Lear ha sdo considerads casi andni-
memenie Iz mis grande obra de Shakespeare,
poguedla en 13 que el awior exhibe de modo mads
cabal sus enormes capacidades, 51 cstuvidragmnos
condenmdos o perder todos sus dramaz menos
ung” —eseribe Bradley— "probablemente la mayo-
ria de los que mejor o conocen v aprecian (g
S.hn.ﬁ:nl;;m.p'n} k8 lm,murr.'l:.'ipn ROF COnerir El

& ¥er Child, Heeld: Shakspere ch o beutr, desde s
Restairacia hasta niscibrbs dias, on fealrodscide o
Fhakaypawrs i A, Emect, 1952,p. 326 ¢ Bradley, A. C
mp- £l pp. e, R e Sots Ls foice o de Shakespears
i o il oo i ez, Pt Fuie 1e i o adsgetecida
gue peemplazt ol tento onginel dorenis Lo Lemgo.

T

H-EJ-'T_.-I.'IT"I;. Bradley opinagque sibien El Rey Lear
b parecs ¢l miis grands bogre de Shakespeare, no
le parcce ¢l mejor de sus dramas “owondo la con
sidhero estrcimmente desde ol punto de visa de su
calidad dramdtica, me parcce gue, Bunges on
cierias paries resulia amolladors, como el ey
decubidamente inferior a FHamiet, Otelo v Mac-
beth, Cuando tengd ka sensacidn de que ¢ mis
grande que cealquiera de &stas, ¥ la revelacidn
mdis compleda del poder creador de Shakespeane,
descubro que no o estoy considerando simple-
menie como unaobra dramdtca. sino que la estoy
integrando & conjunto compuesto por obras
ciutids Promeléo t'l'h.'llﬂ.l:nl.id‘“:,rl.n :Ii.'l.'in.u COmie -
dig, ¢ mchuse por las méds grondes sinfondas de
Beethoven y lasestatuas de la Capilla Medici™. 1V

En mi ogunidn, la grandcza de esta obra
i gular esth contrk en laexcepe nal migmid

G Dl p 300 {irsd mils)
L O, o, . 2000 {irmad mulu).



de b Nigura de su protagonista, ¥ en e proceso de
=u trensformacidn que constituye el meollo de la
accidn principal. Lear ex una figura inolvidable,
e ile bos mis grandes y conmoyedones persona-
Jes Ui lons —sns gue los ingleses califican como
greaier than fife—; su estalura morml, ko por la
cuilidades como bos defectos, e Impresionanie,
Su luerzs mderior, como agenie pero sobie lodo
como pacienie de las desgracias gue ocasionan sus
acios —su acto, en realidad, y estu singulandad de
s acein tan fatal en sus consecoencias contribu-
yenopocoa lnmagniud de sufigura— o constituye
en centro ndiscutible de ese universo, Que ang
fuerza wal anide en elcuerpo decalido de wn mnciano
¥ suria de una mente en proceso de desimiegrac ican
—su recuperscidnde la locum, en losactos IV y W,
&5 frigil e intermitente— no &5 ¢l menor logro del
genlty shakespereanc en la creacidn de este ex-
IrsardinaEno persamae.

La accidn secondaria, mucho mds dgil v
movida gue b principal, funciona en esie plano
comdo reflex yeaja de resonancia de aquélla; feera
deesta luncidn, es sélo anécdots; impedir que esta
anfcdoty -con sus abundantes elementos dé rela
barrcco bizanting v, hasta algunos, de caballerins
destinados o maniener la aencido del pablico
Jisabelino— distraigs la siencidn de 1a accidn prin-
cipal resulta una dificoliad de B gue no siempoe
sale giroso el poeta t

11 Bndley bace notar que L imvermimilitades & mcons-
lenicisy sp encurpEren mayorilansrenie oan b peeargads
socidn sequmadaria. O, ot pp. 21 1 5. La aocidn secumads -
fla o, adiomis, en desarmollads gee conilifnye cakl ol
pira compdeta, en I cosl Edmimd or el agente prancipa ¥
Lear ep we porsosaje socundario; su oxguoma sTgneatal
proode resimmines i Bdmund, hijo bastarda del comds de
Ciloster, decede sproparse del Unadoy Ly termas goe dobe-
min comesponder a 5w hermano Edgar, hijo kegiimo de
Caloater. Para elo, infenis deshacerse pramens de su herma-
no, calumsiindslo, ¥ Jusgo de su pades oicionindslo.
Fimalmesn: apunta & hacense del reimode Lead, cnmmommnido
5 wus hijas y homdoms. Precassdon sus plamss  —por [a
resitiincite del honcr dal hemmano ¥ la mserte de lse hips
de Lesr= muere en manca de Edgar, en un dielo, no win
mmes ponfesar vo mekdsd

71

Eldiseio de la accidn prin.
cipal, por el costrano, ¢35 ex-
traordinarismenic simple; Lato
como ¢n una wagedia de Esqui-
by L ejecaitn s acto Faml en. [
Ia primera cscena, ¥ todo b que
SIgUe no son sino sus funestas
consecuencias. Lear, o diferen-

cia de Edipo, porejemplo, de m{enﬂalnmm
impulss 1o accidn, sdlo 18 sufre. Pero este dnico
acto suyo estd de tal manera prefiado de conse-
cuencias, o5 de tal manera suya la responsabalidad
principsl de ko que sucede despus, que & drema-
Lurgo nunca nos presents en detalle clorigen de las
acciones de sus hijas respecto die € asistimos casi
=000 1 sus efectos, ¥ especialmente a las quejas y
Furicsas maldciones de s victima, Sin embarga,
sl 58 nos presentan én detalle los mobivaciones y
magquinacioncs de Edmund, protagonista de la
accion secundarial? |

El gran motor de 13 pecidn principal 3, as1,
el acto de Learl3d, ¥ dsle nos es preseniado oon
todo detalle y lanmd. Vedmaslo:

Lear pparece por Primers ye 80 Ssceni pird
pruncir oficinlmente al go que ss coresenog, asi
como los pretendientes de Cordelia, ya cono-
cenl®: su abdicacion y la conslguieme division

11 Compdnenan el dhillogt embre Regan ¥ Goneril al fral do 1
1, vl modo tan secinto ooma Edmund morfendo mensio-
uhp.ruﬂ;ﬂnd:ﬂmﬂﬂenhnuﬂu:mﬁum
u Loy Condclia (11, 1), com o tres mossSopod de Bdmund
nI.:,jl-]n-Ld:v.:.E&-pwd.ﬂhtﬂﬂhm

, B R g Is erdaren Purseabe que Do
mﬂr“ﬂmhmqﬂnwmh&h—
lidisdl dell padee pars aamiro en el infommio,

13 Enocompboys s meslzsrmnce mfigees come s figuraciin.

14 Véase en fa la sicona del aito |, boi dos parlamenios <de
Kent v (loster— con que se shre la obra , i la respoesis de
Borgofia s la pregunea da Lesr sobne la dote goe aqui] plde,
en | misma escena: K: Cref’ gue & rep eslimaba mefr af
adsgma e Alboain gur @l die Cormsalls
(G Erpnom parecid siempre o hodeos, peroahora, em e divi-
ridim el pureing, o difico enirever o ciadd dgne s reds, pay
ey parficionsy son ot eguivaloser . (md. de Asirsna
Adarin}




del reino entre sus res hijas, Mo o3 ong decisicn
impulsiva iomada e scena, ndtese, sino sdko 1a
pficializacidn de una decizidn womada de antema-
na: la conocen, por lo menos, Kent, Gloster y el
dugue de Borgodia, ¥ ko ha dibujado ya Lear enel
plano que moestra a sus hijas v yemos, Lea

- comeenza asi s discurscc En el nferin (misnirs
Giloster y Edmundo van & buscar a ks presendicn-
tes de Cordelia), vamos o manifestiaros auesino
mids encublerio designio (que yaconocen Kenty
Citoster, los conesanos méds allepados al rey),
Dadwne aguel mapa, Sabed que hemog dividido
nuesiro Feing &n fred partes,.,. Aclo seguido, Lear
presentard los motivos de estadecizion: .y (sabed)
gue ex nuestra firme resolucidn derembarazar a
nuestra vefez de todos los cuidadss v megocios,
confidndolos a fuerzas muds jovenes, micnires
ROSTrOs, Escargados, oS eRcamEremos -
latinamente hacia fa muerte!>,

Hazta agud, la accidn de Lear aparcos como
uon dectado de sensies ¥ generosidad: anics de
ejecutiy una decisién de lanta imporancia ¢ im-
pulzsda por motivos lon aiendibles, Lear ha so-
pesado lis cosas ¥, contra 1o que esperaban Ken
y Gloster, no s ha dejado influir por la mayor
simpatia qoe siente por Albany —que estollmente
justificada, como aprenderemos mis adelante, ya
gue Albamy es muocho me o sujeio que Cormwall=
v hat dhiviciches sepuititivamente Su feino, previnien-
dir nsi gl estallids de futunss conllictos.

Pero aqui sucede algo sorprendents, gque
echa por tierra o equilibrio cuidadosamente pre-
parado por el rey: una vez hecho ¢l anuncio de la
divizién del reino en tres partes, y explicitada su
voluniad irrevocable (de) dar @ conocer en esta
hora lar diversar dotes de ayesiras hijoz, a fin de
que purdan evitarse futuras Jﬂ.-lpm'mm. Lear co-
municn a sus hijas que dord mds a aquella que ko
ame ms. Bl mode que el rey ha clegido para

15 Trad. de A nrans Merin

16 Trad de Asimna Madn, Todas b o ey es cael linda e gue
i e inddgos tmductor proviensn de D traducosdn de
Axtrsna Marin,

12

calibrar la infensidad de ese amor no serd 1a
experenciadirecta que & hayatenido g lo largo de
g0 vida juniog, sino una suene de compelencia
verbal gue deberd realizarse alli mismo en su
presencia; segn csto, ama mis quicn dice qus
ama mds, Esto, o wedas luces, o5 una Insensaice, y
una inscnsaey may peligmsa. Primern, pongee
anula sl equilibrio de las dotes, v abre el camin a
posibles conflictos Muluros; &g, por 5o, ans insen-
sater politica, Segundo, porguee confunde haces
con decir {lo que Cordelia deja claro al pablics en
un aparte: /Qué hard Cordelia? Amar sin pro-
auncior palabra), Y esiD o3 UNA iNSEREALER, SI00-
Ifgica. Mo entraremas agud en la discusidn de por
qué comets Lear estaestupider | 7, quersmos cen-
trumis en sus efecios Cordelia, incapaz de scoplar
el juego hipdontade sobrepajamicnios engue han
cndrado sus henmanas, esponde al ey con so-
brigdsd, pees estd conscienie de que 59 amor &
meis rico gue fu lengoen Provocs asi la ira v el
despecho de Lear, quicn la deshereda y la entrega
sin dote en matrimonio al rey de Francia (Lear:
FOue s cage con el orgullo gue llama sinceridad’),
desterrindola para siempre de su presencia, Loe
go. v gin giemder a g razones del fiel Keni —a
quien destierra 50 pena de muerte por atreverss §
imsistir=, en &l colmode b furia y de (o fmestirocion
s jucgo ke ha salsdo mal) dez on manos de Al-
bany v de Comwall repantine |a dow de Cordeliy,
v decrets OF invide, conjuniamente, de i poder,
de ml soberanla y de fodog los atribuios que
escolian d la realeza, Nos mizmo nos alojaremos
Ccon chalguiEra de vosoiros por tarmo mcisual,
bajo la reserva de wna peerdia de cien caballe-
Fos, gue se maniendrdn @ vuestra costa, Sola-
menle retendremos iodavia el nombre de rey con
fodos los tiwlos aneglos, Autoridad, impuesias v

17 g Egufamoennpemde?  Capriche sendl? | Us mode solaps
dis de beseficlar & Condelis, ks méis amads por @ ¥ qusen
i los i En eme diliimeo caso, jodmao la conooe tam poon
ique v b2 i cuemtsda que |8 irets e resuliard? A sl panio
it yE obwatilsds su mndn gue desin e oon una meno |o
que constnrye con b ol




provisiinde lo demds, sea de vosotros, kijos mips,
En confirmercion de fo ol partios gl corona.

Elcudadoso repario planificadopor Learen
prode la pax ded reing y de la ranquilidad y des-
canstdie su wejes s haado ol disble en unarmingue
de bra, y conél, pocsupuesio, Byposibilicad de pae,
de ranguilidad v descanso, De agul en adelanie,
Lear pagard el precio de so insensanes,

Comi ha conservado el nowmbre de rey con
doclos dos tifalos anefox, a8i como una guardia de
cien caballeros, que mstalord consigo en casa de
sus hipas, el conflicto no demora én cstallar; un rey
con grdia lan principal noes un simple hicsped,
sinoun peligro permanenie, pongee, [ooién poeeds
ascgurs que 1o Ln generosamente entegado én
un areebalo, en steo arrebato oo puadicn quererse
recaporar? Las razdnes de cconomia y buenh go-
bicmo doméstico sducilas por les hermanas sue-
nan 4 fabso —son roeones gue fe dan g Lesr—, Las
verdaderas las conversan gntre ambas al final de la
birga primera escena: Goneril: —we wis o guéd mu-
danzas estd supeta fa ancionidad... 5§ auwesiro
padre eferce autorided alpuns en o disposicidn
en gue se halla, la resipracidn gue acaba de ha-
cerans de su poder po servird simo para perjud]-
cerrncks, Exte lamarno las shandonard, v la presencia
e sus casas del rey v su guandia se hard intolerabic.

Razones ticnen, pacs, Gonenl y Regan para
inquistarse por la presencia del rey. Y son razones
que hacansado el mismorey, Escomprensible que
ellas quieran proteger lo gque, sin que lo pidieran,
el rey motu proprio les concedid. Hasta aqui =
responsabilitad de Lear; las estratemas die protec-
cin gue las hermanas pergefian vano ko son, A
travis de fotas, elkas revelarin el abiemo insoacls.
hle de ponzofia ¥ crocldad guee aneds en =us cors-
zones: no repidardn en limitarle sus derechos y
plawceres prmerd, en arrojario mdefenso y semi-
erilogquecich o la inclemencia de la sormenta hue-
go, y finalmente, Goneril, en planificar su efimi-
naciin,

Pary esto dltimo aprovecharin olra conse-
cucndiy de b decisidn fatal de Lear la guerma in-
minente entre. Comwall y Albary debe frenarse

T

el ejfrcito del rey d2 Francia,
marido de Cordelia, que viens g
prowger ol rey de los malracos a

e lo someten bns pirfidas hi-
'FSIE.

En este nuevo conflicto —
bElico ahora-, Lear o5 llevado,
dommudo v loco, 3 Dover, sitio de 13 invasidn, &
imstalado del Iado de Cordelia v Francia,

Al perder Cordelia l1a batalla, Goneril, 2-
micndo e prestigsy que conserva el rey enime sus
siibditos, decide su muerte y I de Cordelial?,

Nada, pues, de o que suceds a Lear es ajenn
& s acio fatal: repartid mal s reing, g privd del
asilo de Cordeha, e impectic o Kent potunr directa-
et ensu defens. Todo lo demids viene de esto,
Y lo demdy, en escmcla, no es sino s wransfonms-
ciln intenor ~y mmbién exienor, por Supcsio-

{E Descordand b moonsizsienzia iemporal que sefisls Bradley,
por g habria de queser venir Condeli, insultsda, deshe-
redsds y destersds por o pade? s conoebible que Cor-
dedin iean goerods |s eapracis de | ear sz dena a una (aka
cormwlaiba por £lla: 6l hubiers sido capaz de decirbe s Lesr el
amviw e senkly por £, clla habeia beredado iu parie, Lear
o bnhfn bida vivir com s Bijs Cavorits, v nisds habrls oos-
mide, Cordells £8 2l oiro personife megios de b obea; 2l
deming be regubere qoe hega bo deboo qoe no poeds o
e i packie dada b raghdes de s canicles, § geocm una
catdsirefe com ello que tersing por csuiar s propla des-
trucEiie e Somaod for primeros gue oo 5 mefor lecdn
ke davdo s (o peor, dioe Condelina Lear cusmdo Edmamd
bt e prisionerca (V. 3) Fe, sin embargo, un rasgo de
caricter —im ngidez= goe puede considersne Ao B0
diferaiy com ima virod,

1% Gionenl hace coo en commivencis con Edmund, pero las
nm|¢|yprnpﬁnmd=élh:p:|1mﬂmnhmm’hm-
dariz. En el plano de la trame, es em esie panio ue
eonvergen s des scciones, que han vemido desamollinda-
mﬂnmlm{.ﬂluﬂepuﬂlmnu. Wam Domen sefials que s
sbos i bt b 1 i €1 et fiocm o s y Giloster,
IEspocEvamenio- cormen peralciee, ¥ que names s cues,
i n Do hus aren perdierdan s sleco meaiug, dejamsda do
spesar corses feflepn s wea de s ors Win Doren, Mk
Smakespesre, New York, Doobdsduy, o (o ed 1929 11
periinaje comecior ene mhas scoisne es Bdmusd, o,
by i, ¥ me iboatsr




Héckor Hoguera. Folo: Bamdn Lapes.

de Lear’™. Sy ransformacitn resulta realzada por
el hecho de que el resio de kos personajes recibe
Uil carclerizacion cailicn; progresiva y rica, g8
verdad, pero estitica: son lo que son, ¥ no cam-
bian. Estono guiere decir que szan esquemticns
o acerionidos; muy por e conlrano, nos dan la
impresidn de ser iremendaments: hermanos, aun
cuando Jos veamos como extremoes de devocidn
(kent) o de perversidad {Regan, y sspecialmente
Goneril); pero nunca dejan de ser 1o gue -al
parecer— siempre han sido. I

En gl apitado manco de sus acciones y passo-
nes -al que contribuye la movida accwin seconda-
ra—asistimos a la ragedia deo Lear, Esta tiene paro
paso —kenlo, majestuoss, inlenso, ineviahble- v
otra dimensidn: su Ser ienon, A Cuya o,
descalabro v redencidn ienamdos el privilegio de
ssistir. Mo encuentro precedentes pars una caida
como b de Lear en la historia del testro tedgico: un
pcto dnico perpetrado al inicio de taobra —fundado
en ba arroganis cortces de qoe so poder alcanza
para ordenar el mungdo para sicmpre- ¥ el reso,
puro padecimicnto, asta alcanzar lnmdxima des-

30 Bradley sugiere incluso gae la obr podria famarss La
redencldn de Lear
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nuder desde la coal se insidard on un nuevo nivel
b concicneis en que s inlegrarin armanicamente
locura v vigidn !

Peroestadluma lega - pars poder opernr sus
elecies en ol mundo- demasiado aede: by mogud
noria puesia en marcha por el propio Lear ha
cobrwdo ya su victima mas inocente ~Cordelia-.
Su propdsiio de vivir feliz con ella, asi sea en la
prisidn, &5 imposible. La pracaria lucidez recupe-
radi por el rey n resiste éste dlimo embote, ¥
mipere en éxiasis creyendo qoe en Jos kabios del
cadiver de Cordelia s=agita unalisnto inexisiente.

Lo fuerza de ka impronta que en el pdblico
desa In frpura de Lear no debe poco a este final,
misencordioss para el rey, pero doblemenic crucl
pars ¢l lector v el cepeciador, Doblemente cruel,
porgue & comprende la ilusido del desdichado
monarch, ¥ quisiera poder companila, pero debe
accpinr o Sdlo que Cordefia estd efectivamente
muerid, singgue Lear ha muerto equivocado, v
Jue 1a realidad, cruel como 52 ha mostrado todo a
lo largo de 1a obra, no sz ha modificads cn abso-
luts, Este elecio no glcanzs a ser aventade por ¢
reordenamicnio fingl del mundo: e criptico parla-
meenio de Edgar que cierra la obea tene mis de
pmargs aceptacidn que de efectiva esperanza,

Al cerrarse el wekin, al volver ¢l lector In
diltiama pdjrina, presas del devastador electodecsta
obra monumental, podmo pakrian scordarse de
sus faluas?T

21 B Promebes secadeaads -cove decuno de e &
comparalls ol de |8 sccidn prncipal de Lesr- tese, quasd
o st b aepnda tragedin de una cibogin, e e evor
Tzl come i redencide fnal fuers de la ohre. Mo sioen s
estructurn de 1o sechin parece seguir £l Loar b e grie-
ga climica. También b hace e evilarde sl edpectador o
presemciarmaeries wioleniss, En Kl Key Lear, tal-como ko
ooncibet Shakespeare, nadie tmponanto masre wiclonta-
mense on oxoena; il Comwall,ni Regan, ni Gonenl, o -
mund, &l Gloster, nl Cordeling ¥ Lear, que i 1o hace, muom
dulcerments. Esia g1 mils notshle por masnio no e s
prictics habstnal en Shakespoare; sfngase presente, por
ejemgila, ls meertes ol fma! de Hamlef. Bl enceguecimienio
de Glasier, dnioo miomen o de extrema veolemoia m e obira,
penenece & Ly soctn moundania




Reportaje o El Rey Lear

LA DESTRUCCION DEL HOMBRE NATURAL POR
1A LocurA EN “EL Rey Lear”™ pe SHAKESPEARE'

Humterus TELENRACH
Frafvsar Emirina de Psiquiniria
da o niversidod de Heidelberg

animada y lo inanimada, la poscedon de

alma vy la carenie de clla y que salo se ma-
nifgsiaba en contradicciones... Noeradiving, pues
parcoka irracional; no era humano, pues canscia de
eriendimiento; no erd saAnico, pucs. podia ser
beenclactor, mo em angelical, porgue mostraba con
frecuencia alegria por ks dexgracias ajenss, Se
asemegaba al azar, pues carecliade una secuencia;
= panecia & In providencia, pues apustsha al con.
texto. Todo aguelle que ros limita parecia serle
permeable: me parecia que mancgba arbitraria-
meenie bodos los clementos Rcceaanrkos para nuciina

"cf:u descubrir algo on la noturabeza, lo

CXISENCE . 3060 parec iy exiar s pusicenmedio de.

o imposible v desserraba lo posible con despre-
Lin”, Esle cnlé, "qoé parecin siuirse entre wdod
los demds, uniéndolos v seperindalos™, ha ado
denominado por Goethe (al final del segundao libro
de Poesia y verdad joomn ' lodemoniaco”™, Gocthe
destpmd con estas palabras a un poder interno, que
&5 canpaz de imprimir su sello a la accidn del hom-
bre, al cual éste apenas pusde suttraerse, sobre
todo por no conocerlo, Seguramente o proceden-
cinde tal poder csmiltiple y diffcil de desentrafiar,
pero con frecuencia su hugln s mucsin sobvs el

irmsfondo del espiritu de una Epoca comao su con-
traparte, “Fasgod de lo demoniacomuesiren ague-
s Tocrzas que hacia aluers sprueban s posibi-
hdades mis fueres y saludables de wna época, que
en apariencia las sostienen v [omentan, pero que
s tmnsforman en sus precoces: destractoras al
exaperarias, magnificarias v apodizorkas..,. Con
éste su modo de ser adoptan in gpariencia d= 1o
kumano yangelical de la providencia, mientras en
2l fondo ellaz manejan hos elemening de noesim
exigtencia en direccidn contrariz a la razdn, de
mancra incomprensible y arbirana, porgoe Gen-
den o b imposible™ {Th, Willemsen).

A las posibilidades wertes y saludsbles de la
poci de Shakespeare perieascia aquella concien-
cia de ung naturaless piena y CRRativa, que sos-
ticne y penetrs la totalidad de o exisenie, con-
clencia que germind én ¢l Renscimiento. Th,
Spencer ha estudiado como en aquella fpoca todo
s haro coestonable ol disolver Copérmico ba ima-

+ gen medieval del cosmns (hecho conocide en

Inglaterra a rafz de 1a visita de Giordano Bronao en
1580, al privar Montaigne al hombre de su cali-
dad de ser quien culminac] proceso de la creacidn
y al ser destruido o orden politico por Maguiave-

= Exiw articalo fup beduoda por al D Ltin D ey, profescs ixhilar kpqulll.rilnkjl Usissrided de Chide v profeser

vigramie de la Univercidad de lmdefherny.
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lo!, Tal vacio tave fue penerar b idea de omrg
plena sobérania de In naturalers. J.F, Tamby ha
mostrido 8 propisio del Rey Lear cimo esta
Tucrza plasma al universo, al hombre v a ln socie-
dad?; cfimo tanto ¢l individuo como el Estado
toman sus reglamentaciones del gran orden de 1o
naturaleza ¥ como el desorden de las panes hace
peligrar la homeostasis ded wodo. Pero gi of campo
de accidn de esta fuerza modeladora del hombre y
de sy mundo se sobreextiznde de dal mancra gue
fermimn por ergirse en condicidn dnica del ionen
humangm, cuando el esplriiu 5000 o5 un epitheton
sobre ks espaldas de so omnipsicncia, caando 13
naturaleza sdlo aparece como una condensacion
amoral de fuerzas (Knights™) y el hombee an stlo
comoun ragmento de esia . anegado
ingludiblemente por sus luwlm:ﬁ; cuando e
hmbre & sdio una foerz de la naturaleza en
medio die otras feerzas natorales®; cuando es ella
ki gque quiere mmponere al mundo moral e incluso
al religioso su propia ley: entonces significa que ba
nutwralezs bha sdoptado le fisonomin de lo
dembniace. Ed esta naturaleza demondaca la que
depara al rey Lear su ermible desting, porgos s
forma de experiencia vital estd wn ligada a clla,
que la esencia de oras fucrzas onginarias y fun-
damentadoras de la existencia le permancce ve-
dada, ¥ porque 11 visidn creciente del progresivo
anonndamienio de anag exisencia como 1a suya,
cuyo sentido estd sefiplado exclusivamente porla
naturalezs, s acompaia de una enajenacidn deli-
ranie de la realidsd.
Anes de continuar, 5 necesario rebatir una
objecion: Mo ex tal vez el delirar de Lear excl-
1 “Copemikes kad quemioned the natural veder, Machinvoli
Tied reezaticncd the polaical ceder. The conseguendes were
enarenoud— (P 28

3 "ihe patiem of the undverie af areted thinga, the panem of
i s ooem mabare, ani the pakem of kis ey, i tmillr
structures™, (P 1695

3 *js am amonl callection of forces™ (I*. 49)

4 “if mum himself i only part of Matue™ (P, 55

5 “and natural impules imcvitably means the moes powerful
dves” (I, B%)

& “mian s & st foes ina world of netaral foress™ (P, 81)

Lk

sivamenie una funcidn de sa | '

edad, una desconfianzs por pér- &Y
dida de 1a agtocritica y del jui- .Eﬁ"(‘.x Tl
cio, vale decir, que 5o traticia de Bies "'"'T it
wun “paranoide senil” y endlime [ T
vraninesd un estadoconfusional. §8
delirnoso? Este digndsiacns no
seria sostenible. Es ciero quoe

Cioneriln y Regania lecritican asu pmmnalm:ldc
amciano lo variable v alternante de su homor {ful]
of changes V1291) ¥ su terca porfia (the unrales
waywiardness V1A802), Pero, frenic a la pobrezs
del juicio (poar judgement 1/17294) con que ox-
pulsa a Cordelia y frante g la impulsividad des-
conirolada (sech isconstan stanis [F17304 ) con que
destierra a Kent, no hay que olvider que Lear ya
tenfs fama de ser dempsiado impulsive en sus
épocas mejores y do mayor energia’ (1/298), y
ques para su lemperamento colérico nada emomiis
impropic que una reflexidn sobre sl mismo. Sin
emiburgo, desde siempre e fa conocide sdlo su-
perficialmente a simisme® (1/1/297), dice Regania.
Esloya s mpestraen la jrimera éscena, lbgoee, pot
ese extrafio orfculo amoroso de las hijas, setiende
a tomar en forma tan ligera como stgno de demen-
cia senil, Sin embargo, al preguntar el rey: ; Cudi
de vosotras me ama meds” , va sabe muy bien quido
£3 la que siente por €] la més amoross reverencia.,
Tanio lo wbe qie, ¥a anies de CONDCET SU respues-
tit, €1 be habia destinado o su higa menoe el terck
mdls rico de su reino (g third more spelent than
your mizters 1/1/88). Frenio o csia decisidn pre-
eswhlzcida, su pregunta sdlo peede iemer el senti-
do de demostrar que éste, su pre-juicio, erm un
juicio comecto de partida, un juicio, sin embango,
cuyas bases sdlo puedén enconirarse &n la raizon
du coewr, en b inclinacidn v esperanzy de Legr,
pucsto qoe: Ella era mu preferida y yo esperaba
consuelo de sus Hernos cuid (r1/125).

7 “the best and soundest of his tme btk been b rash™

2 "]dhhhmhllhrhﬂhﬂrﬂhﬁfﬁlﬂl"

O =T lew'dl her meat, amd thought 10 set my 1est on her kind
RisrEETy



En tido eew w0 evidencis cdmo Lear, otra
vigt, pracica la usura con la moneda del poder con
¢l ohjeto de recibir asilo cn la impotencia de su
vojer: Esto demucsira b eapacidad de juicks de
Leur, Extramios son wan solo bos molivos con que
PrO¥CE o e5L0 usin. Mo S0n dementes, e 5i in-
sensatns (adrrisch).

10 nosdice esa pregunta del rey Lear, 1an
ealrafia para nosobros, mcluso emible, csa pre-
punta clave: ;Cudl de vosotras 5 fa que mmds sox
ama? ! Para que podamas enregar ¢ dbwalo mids
apaleats | donde raturaleta y mériiog se herma-
naf. {Whicka wor shall we sap distk love ue mos?
i T hadd woe criaF fﬂrge;t.hﬁlunr}' iy exdend | Where
nature dotl with merie challenge- 1/1/153-155).
Agui se escucha por primera vee la palabra “na-
turaleza” en un aconle disonante: ¥ ominoss gque
LEpResE amor-premio-méribis-naturalezs, M-
gung olra obra literana ba gide capaz de poneren
el comienzo ~y en forma tan imperceptible ¥ na-
fural- una situscidn an simple, que luego evolu-
ciona fictica v fatalmente hacia la becatombe,
como oourre cn 1as tragedias de Shakespeare,

El hechode que Learelija on pablico, frenie
al cual es tan improgio hkablar del amor de 1 hijas,
hace surgir la prepunts por el contexto en el cual
I relacidn entre mmaor y ménko puede ser determi-
nante para el rey, (Mo vale esto sobee fodo para o
relocidn con el sefior feudal? ¢ Y oo comesponde
£550 @ esu opinida publica que elige Lear? Por
cuanto asl como en el reconoeimiento de Mdelidad
el siibdito hacia su soberano, asi comao wmbidn
enelactoderepartirpropicdades segiin losmérilos
no s menospreciaba la presencia de pdblica,
siendo incluso exigida b asistencia de los iguales,
n&f tnmpoco le era vedado al vazallo el iesimonio
del amor. El entrelaramicnio de amor v ménio,
comolo vemosen Kent, lampocose diloye cimndo
el rey yerra o peca. Que ¢l soberano premis los
sorvicios (Diensie) sepdn los “mérios™ (Ver-
diensie), cquivals plenamenis a esta ondenacion
vital, &n la que se incluye a la misma natursleza,
alli por ejemplo, donde ella, comoes el caso de ka
viFrd renancentisia, s moecstra en la destreza y

dictineitia del cuerpo,

51 bien amor-premio-ménio-natoraleza
precden consibuirse en uns enidan aforasads, come
I muestron Kend v Gloster ¥ Edgar, ahom se
anuncian las dudas sobre ka posibilsdad de incluir
en esta relacidn la condicidn del rey como padre
frente & sus hijos, especialments ragindose de
hijas. | De qoé otra manera pueden hacer mérito
lashijas freate al padre que no s2a poc obediencia,
reapeio ¥ cuidados? Pero justamente on esto el
dizcarzode Cordelia noimpresionas en aheolvio sl
padee. Y en el amar hipderitmenie simulado por
laz hifas mayores no hay mescidn de “méritos™.
Asl, caga dala smpresida que Jos temas “premio v
méritos” adlo hayan sido elegidos por Lear para
posibilitar Tn presencia de un piblico v ransior-
murlo eén testigo. Sinembargo, shoma este plblico
5o hace iesigo de un aminoso enfrelazamiento
enire amor y maturaleza.

Tal coma en el [Helo, donde Shakespeare
hace permanccer al mono ciego a la real capacidad
de smar de su esposa (Desdémona), esperando &
fidelidad tan sdlo de sus compafieros de ammas,
comoCassio v Jago, asi también hace Shakespea-
re equivocarse ol rey Lear en el reconocimiento de
la cnpacidod de amor filial de 1ahija Blamoreslo
gt une &l ancinno padre v a su hija menor; de cso
no cibe dude (Pero cdmo entiende Lear esc
amor? jComo amor que ticns suorigencncl fondo
natural! La profesicn de amor qee Ledr espera de
Condelia sendria B mixima mponancia, posque
i1l serin b wie de Lo naturaleza misma, frente a
la cual las hermanas tendrian goe inclinarse sin
envidin, A este modo decomprender el amor no se
opanc la presencia de un piblico.

Cordelia entiende de otra manera su amaor al
padre. Eika “ama v calla™ (Love and be rilent 111/
63). Porgue £f gue i amor pesa muls qee mis
pelabras (I am sure, mey love's | more richer than
miy tongue 1f1/79).

Para ¢l rey, ¢l amor e3 ong Fungidn do ls
maturaleza, una cualidad posible de ser exprosida
cn fiorms Inmediace. Esite malenendido del amor
coma una cualidad del hombre nataral, que Iz

k!




i

corresponde a un padee en foma incusstionable
pror estar unido al hi o por kos eos de la naturale-
#a, legso ser hastn impodico. Eas profesiones de
ameir de Gonerila y RBegania no sdbo son hipoere
sin desvergonzada; elles son ambién impddicas
porquc eqguivocan el tono v ¢l weio frente ol on-
Ciano padre: Porgue me confTesol enemdga de todo
oire placer § e vt el rice dmbito de log sen-
fidos | ¥ stenio en el amor de veesira notle aliezal
m fimicar felicidad'V (1/1774). Lo que asi = mani-
festn cormesponde a-lo naturalérs en cuanio na-
turileza erdtica, ilustracidn de 1o edipico. Peno La
relatidn de Lear con Cordelia tampoco canecs to-
uilmenie de cse elemenin, [ Tan joven ¥ lam poco
tiermal (S young and so untender! F17105), Eso
dice Lear, ol declarar Cordelix: Segurs, aunca me
desposaréd como rus hermanay’ parg amar kan
sl al padrell {171/105). Pero 0o &5 necesario
recurmir &l horizonie de la inierpreacicn natoralis-
Lt del pshcoandlisis para ver Cudn profundumenie
desconoce Lear o nataralezn de esta relacidn.
Cuidn legos estfl Lear de comprender que el amor
trasciende decididaments o la nstarabezi, hasta el
purds de ser wehiculs para un ser o, Cordelia
“es” gmor, Por eso, tambaén esun ermor fundamen-
il b mppaosicidn de Lear de goe el hombee poeda
“dar"™ amur,

Lo gue sucede 65 que, en el amor, el hombee
ing orpors &l oiro 8 su propia exisiencia de tal ma-
mera gue bo libers dentro de s mismo ser, dejdn-
dody “'ssr”, Lo qoe impresiona como un “dar”
amor, csbe buscar y iestimoniar 1a cércania, S6lo
expresa on forma corporal aguelio que ya ha sido
realizado en la existencia amande: que lo amado
vive en mi. La falsa interpretaciin goe del amor
hace Lear, considerdndolo coma al godque se puede
“dar”, se reficja mmbién en la enumeraciin de
squello pos medio de Lo cual ks hijas hipderitas

10 "t | predesn | Myseli§ anenemy io all clher jovs /' Which
thie e precioes sqeare of sense potscrses! And fnd 1 sm
whone feliciinie § In your dear highness” love™

11 *BumTshall nevermamy e my sisters, | To bovomy fmber
1L

al fromee, en lo ohgetivos Tex,
belbeea, honoe como & alguns
do esas cosas fuese conmona- [
rahle con la exisiencia vivicnic "
del ot amado, Por csotambidn e
es @n inadecuado ligarel amora FIsT
L propiednd, Cuinde Leardice de Comelia: Ahora
ha coldo i precio, MuEsrn en 50 una ukipica
convertibilidod entre el amor v b propisdad.

El ndcleo mis profundo del amor s siempre
libertad v toda dependencia Ie o5 sicmpre perjudi-
cigl, Cuando Lear exige amaorabi donds con rmzin
poddria esperar gratitud, desconoce profundamen-
ie qua lnmbidn y jusio ese amor en el que la
gratitud se lemimonin, perderin sa origen gl se
camivizra s fundamento b nano por la douda de
la dependencia, Todo esio, wan deficitario, perie-
nece aaguella “realidad de las relaciomes humaras
de tpo amoeoss' en las cuales los hombres viven
en una relacidn con ef mundo crientada hacia la
ohstinacion vy laauiocracia o presa por el misdo v
la estrechesr, de wal modo que la pleatud v clarivi-
dencin de 2 existencin amanie permancosn &n su
muayor parte ocultas pars ellos™ (M. Bogs-pég. 55).

As, va s¢ muestran en b primers escenn
aquelios hisicos ermres de interpretacidn que &l
rey Lear hace de la escacia del amor y de su con-
iexto con la naturaleza, a los cuales sigue pronta-
mente o terrible; porque, cupndo el silencio de
Cordelia, én contra de 0o 1o esperado, destruye
los planes de Lear; cuando &1, en un 50lo instanic
extima perdida suesperanza de proteccidn bajo ks
cdlidos cuidados de Cordelia, entonces lo sobre-
coge ¢l miedo y comienza a maldecir  la hip mas
querida. Esto demuestra cudn imeparablementeha
caldo Learbajo s fuerza de la situacion cresda pos
&1 mizmo. Con clanvidencia caracienza Kenl gxta
situacidn como locurd: Carerca Kent do modales!
st Lear estdloce (Be Keat wnmanneriy, when Lear
iy wrecd <11/147). Lo que aqui Kent Hamas locura,
Vil et presenie comda acuiud, como actiiod crma-
da, antes del comienzo del oriculo del amor, Es ka




excentricidad (Verrackung) que resulin de b art-
culacitin amor-premio-mérito-naurilera y a par-
tir die ln cual Fracasa b consalta v sigue la muldi-
cidn, Eda es ld experiencin nueva v otalmente
capocifico en El Rey Lear: Lear democsir que yo
esid doda ess péndida del centro ¥ quoie sdilo hay
pecesidad de una shuacion cspeciiica pam poncriz
en evidencia

Poreso también s tolalmente consecuents
i apenas sepamas 2l go sobee ¢l pasado de Lear.
El delirio va estd presente, si bien oculio, v bos
acontecimientos lo hardn aparecercon rapider. La
ETave amenaza queé 5¢ cieme sohre su bertad se
muestr en las palabras brutalmente dristicas con
que se desliga de Cordelia, Debido @ que e amaor
e encuentrs para &1 lipgado con una raturabers
comprendida deade Lo demoniaco, 2¢ encomienda
ahora al sacro clrcwlo radianie del sofl2 (111
¥ a fas fuerzas de las driiias planetarias, por {as
que wivimos ¥ somos [ibrados o [a migerte 3wy
113} v asi desligarse de sus deberes paternales, El

12 "y ithe second madinnce al B diin"”
13 oy wll e eperaisom ol the orbs | From whiom we do exin
und ceaes B0 be”

1]

recurso a las feerzas de b naturalees demisestra
gque Lear busca condiciones que S encueniran
Fuers de sf mismo. So senteneia contrara aCordelia
cue &n ko esfera de lo mdgico, de la naturaleza
demonincn. Esie cvidencia la pérdida de ibenad
quee resulta del descentrar Los relaciones onging-
les, La libertad vive afuera v agui sdlo el desne-
rrot¥ (1/17184), dlice Kent. Una trigica ironia es
que justamente Edmundn, & postergado por L4
naturaleza, ¢l hastardo, Heve esin relacion madgica
ad ahewrdum, Exa ¢5 la prave insensatez de esie
mande, que crandn adolecemos de gn rewér de la
suerie... fransferimor la culpa de nuesivas acci-
deniex al gol, a la luna ¥ a lax exirellas, como 5i
fudramos graguujas por necesided, inrensatos por
accidn del lelo; plearos, ladrores y traidores por
la fuerza de las esferas celesies; borrachos, men-
tirgsos ¥ adilteros por obligads dependencia del
inflaje planerarie; v iode aguello en que omos
malas, por impalse divinol3 (1/2/132). Terriblc
comrpboracidn de o que Begania comenta con

14 “Freedces hivne | + anad bk iz ham"
15 “Thix in e exeellent foppary of 1he woarld, thael, when we
nee sick im Fortune... ~we make guilty of oer disasiers Lhe




frimbdod sobre su padre: De todos modos & nusca
st ha conocido sine superficialmente. Estaes ba
expresidn de la complets inmediates, on gue siem-
pre wivid Lear. Lo que 8 vieccs impressons como
insensatez, incluse como una demencia senil, s
en el fondoe su candider, 2o renancia 4 tods aulo-
rredlexicn, dela cual por supscaio apenas nesesLs
quich ancly su destino on la najuralees v s6lo se
saberesponsable frente a ella, Nuerzs natural en un
mundo de fucrzss naturates! 7 (Knighs, pig. 917,
Demaziado tarde sucede que el anciand rey e3
impulsado por la ingratited de sus hijas a la re-
Fexidn gue le moestra su propio fracaso, s “es-
tpidez” én logar de sy “buen juicio”, cosa que no
le libera, sim embargs, de lo demonfaco de la
naturakeza Aﬁnaluramqmindcqm]a':rmdu:m
de Cordelis me fueree cudl loriura wd sentido de
la mﬂuﬂ!mmﬂ.ﬁmnyumﬁﬁn el dezamaor de
Gonerilnes parad] signo de una nateraleza comupta:
Basiarda de sauralizada.

S0 pemicinsa version del agradecimicnio
Como amor por la dodw be concede a su exisiencia
Lan poco campa de accidn, que se le ve cada vez
mds expaesto ¢ indefenso fremie a bos golpes que
llzvan ad abrurdum su entrelazamdento usGpeco
gntre amor, premio ¥ naturalezs. El campo de
gociin al que se redira coando sus hijas ke moestran
un frio rechazo en ver de amor, 25 &1 de Ia exigen-
cia de respeio a so condicidn de rey y de conserva-
cién de la dignidad. Cuando sus hijas e micgan
incluso eso, cuando e desconocen finglmente el
derechs a los servicios de ta guardia caballeresca,
cuando debe avergonzarse de sus lagrimas, su
bufda by lama con razdn "una nada™, Es este ya-
no-ser-nada ko que ko obliga por primera ves 8 una

sun, U e, s the stars; s il we wene villaing by
m[ﬂhhﬂrmﬁmmdmur
ured trewcher by sphorical predomisaece & dn, binrs,
and adulierers by am enforoed ohedience of plinsery
e lenee; wnd allthet we gre esalin by s divine S pon ™

Lt “yeu he haik ever bnt slenilesly Enoem maelf™

17 “man is m vatarel lorce 8 world of natural foeces™
{Knighis, P 31}

B3 "likoe En m;'h:.rrm:h‘:ll'rffrmﬂﬂﬂlﬂ:"
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reflexidn sobre & mismo, al re- |
conocimienio de so carencia de
“capacidad de juicin”, Per esto
Lear ya no Iy sopona. Cuando
lega a pronunciar 1as pelabras:
Luterd olvidar mi naturaless (7
will forget my nature - f336) y
el buldn g responds; No debe-
rizs haber Negado o viejo antes de Regar o ser
sabio!® (1/5/49), entonces el rey exclama: Pro-
tejedme de la locura, oh dioses, de la locura®™ (If
5/51). Y éstn g5 la limitacidn decisiva que 1o im-
pone laedad: que yanopuede cambiar surelacion
consigo mismo ¥ con &l musdo,

La vnica- escapatoria de Lear fremiz a la
invasida por la bocuraque mh omando posesicn de
&len la medida en que no pueda eludir Is descar-
nada visidn de = mismo come una nada; o= ¢l
intento de invertir ba realidad ¥ ransformarla en
una imagen desiderativa irreal. Recwérdese ba es-
cenaenque Kentes puestocnel copo y Lear quicre
negar L responsabilidad de Kegania v de Com-
wall, Unis y otra vez lo vemos retirarss de la rea-
lidad v eludir lo imposible en base a meras posi-
bilidades. En cierte modo sz ve crecer la locura
precisaments en s medids en que & intenta arran-
carse de |a trania de so noturaleza Entonces,
cuando Lo sitencidn ko obliga a reconocerse, ahi
experimenty by protests de su nporaleza corporal
que amendss con apoderanse tanid de su comadn
comi de s esplrite: 7O, cdwe avanaa of calame
fre hacia mi corazdn! | (Bojands, subiendo, ol
dolar! | T elemenio esid alld abajo! 1 (114/55).
Lina dltima vez dinge una apelacion a Regania,
pero neevamenie no a clla como persona, sino
coma raturaleza, no 4 sy magnanimidad sino al
deber de gratited de 1a heredera: Mo, mejor apren-
dieras | los deberes de la ratwralera, los lazos fi-

19 “thow shialdet not bave bien old before thow hada been
wiae"

38701 let me eoi be msd, not mad, sesst heeen™

21 *0f how this motker swells up toeand muy heart | down,
thon climbieg sorrow| | They elemeant's below™



tales, | el pago del respeto, la devda de la grani-
touch, 2% (T1/4/180). Dhe las garras de esta naturakeza
demonfaca Lear va no puede liberarse, Que la
dureza de corazom, laborla v Ia despiadada ingra-
titud de bas hijas o remezcan tan inevitshlementes,
e sin ealvacein esbé entregado 8 1o fueres de bog
polpes de e=ie mal, iodo clbo 2e debe a une naturns-
lea que boune a sus hippsen forma indisobuble, s
dejarko legar a ser-af-mismo. Gonerila sigue sicn-
o su “came”, su “sangie", 50 " nifia”,; pere comio
enfermedad dentro de su came: Eres una hincha-
rdin, S un byfidn de pesie ) un creciente abscesol en
mi sangre enfermas {114/225). La naturaleza tan
vejads én Lear, rebajada a un minimo, al simpls
continoar-cstando-vivo, cas ahora €0 ung suerte
de rehelisn gue, hacendo estallar sw ser, 58 pro-
voct 3 la naturalera oismica; Quiero fowar ol
venganza de vararras, | Que todo el mundo -
giders hacer tales cozai-/ (Jué cosa, ain no lo 5§
Yo, pero se erigivd! en el espants del mun-

T2 ikt better know"st ) The ofGzed of asure, boad of
childhoad, | Bffecy of coineny, doss of gratinde”

I3 *Thiurana beil, | A plagoe-sere, in embossed carbancle,
[ Inmy complod hlood *

Harry m;m ol Rey leor,
Royol Cowd Theatre, Londres, 1970,

12

James Eorl Jones como el Rey Lear,
Public Theater, Nuava York, 1973,

do... (O bufdn, me invade el furor/®% (Tj47282).

Con tanta consecusncia presenta Shakes-
peare asbe comtextn, que l2 moturakeza cdsmica
también ahora participa en este twhelling, La
campifia en medio de la tormenta eoctama es
raturabres desatsda y como tal cetd en plena co
reespondencia con banaturalezs de Leoar on trancs
do romper su marce-y cace en la locyra. La locura
de Lear coresponds a aquocila “salvape locura
swodesireciora”, que Schelling enlas Edades del
munda considera 1o mds profendo de 1as cosas”,
de 1a "naturalera que sz desarnolla con las propias
fuerzas y completamente para sl misma™ Al pene-
irar Lear en la rebelidn de los elementos, en esa
gran impersonalidad de b natorabeza elemental, el
desarrollo de su existencia sz alea cada vez mids
e Ia esfera del ser-si-mismo. Por eso nada fe esid
mas lejand que el pensamento en ona rebelidn
contra kit hijas, en ung conspirscidn, Ls gran
fuerza supra-personal de la noturaleza @35 la gue

=1 will burve nuch revesypes om v bodh | The all te world
shadl = [ will do such things, = [ What teey sre ye T osow
miot, = but they shall be | The temors of e eanb O fool 1 1
shall go mad™



dehe Jurgar y venpar, v osio enuna diensidn
cosmica, Purs ello o2 necesano que ¢l hombre
individual se genemlice en dircccidn a la homa-
mickad. 51 bog hombres pucden sor ton ingrokos
CUHII C5LES ||inl‘h. enkoices L il weda estd
comupia desde su germen mismo, Ahora [ ke
gratitud yanoesoulpa de Ls higas, sino singoma ge
una decadencia de lo natoral v que =2 mosstra en
lits bnjas. Lo que Lear quisre ahora s lo siguiente:
quet 1a naturulera, en’ un izerble acio de auio-
depurac idn, elimine de su organizacidn wel o ba
parte marbida, valz decir, al hombre en genecal,
{Ta, truens retumbarielaplasic a golpes la gran
exiensidn del mundoldesivoza' las formar de la
natwraleza, desiruye de unae ver'el permeen de la
Ccregciin r.ll:.l'.Fm.rr.l.br:ir:l:ruw."H (1I1/2/6). Bncstas
generalizaciones Jue rebasan da medids ¥ en
eatas identificaciones que disuelven diferencias
elementales, ha alcareado el desarrodlo de Lear
haci 1a lotura una nueva etapa, Su ser se ha con-
traddo en wma g distintos puntos o fragmentos de
ser. Ahora yaestan solo 1s tormenta en mid explrifa
(The rerpe in my mind) (TIH4712) —cormespon-
dienie a lntormenta en la campifa— b que sustrag
indo sentimicntd o sus sentides; ahora ya &5 wn
s ko urm dnica resonsncia alectiva con respecio al
terma “aygrativad fkal”,

Pero esios dos rozos de su se7 estin engar-
zados en ung namralcza demoniaca que s ha
Lornado condradicions con respecio & si misma.
iComo si la boca desgarrara esta manoipor ha-
berie ofrecido alimenioi 20 {TII#415). Tal wvisidn
quicre privar a Lear de la foerzs de la racdn. EI
hombre puede wrascender a la naguraleza ol
hacia el espiritu. Pero cuandn loespirital estd an
ligado s la naturalers, qiee es 8sta bo dnico original
y el egpintu lo derivado, ectonces el hombre cae
exclusivamenie bajo la determinacidn de aquello

25 = Anedthou, all-sheking tharder, ¢ Sirike e the ik nm-
ity o' the war ! Crack nature's rom b, all germone spll
af gmca f Thal mealks ng raieful man ™

2H g ol il ma ihan meoisth shodsld tea Chia band / I-':-Id'iin,.
T 4™ T

que M, Heidegger Hama “estado
de arropdo™ (Geworfenheil). (S
Como Lepr mwo pucde superar
ana naturnleza llena de fucnas
demoniacas de cse 6po, pargue
elka fuor el B libertad de hacer-
In, 50 reflexidn no poede spun-
b s nooa la perversidn de o
nabarad que s presenta con el o de "ingratiud
filial", ¥ esto pese a que & observa: jFPor esie
camiing s¢ encrentra locira! (0, tharway madness
s 1110721 )

Apenss dem ainis ln rebelidn de los elemen-
ios ¥ code a la presidn del buldn, quicn lo gufa al
inkerior de la cabafia, Lear cae en el peligro de ser
avusallado por lanada de su propia realidad. Nue-
vamente se presenta un peasamisntn salvador: fa
idea de Lt pobreza: Exponts d ti mismo a sentir lo
quie la pobreza siente, (Expose thyself io feel what
wrelches feel - 1114,34), ;Pero es demasiado tar-
de! Porque ahoea al rey se enfrenta Edgardo an s
papel de loco, Es un testimonio de la reduccidn dal
ser de Lear a la rebelidn del pspiriiu en ung for-
menta insensatn ¥ de la nivelacion de todos log
sentimientos al escamio recibado de las hijas, que
oy ler penctrn, €] hecho que Lear no pueda com-
prenider el juego delirnie de Edgardo de otra mia-
nerd gue 4 raves de la hipdsuasis del proplo des-
ting, Nady inclind o lamaruraleza a ol (gnominia,
mas que las hijas ingratas®? (1L4/69). Lo que
induce, 1o que prepam L transformacidn del des-
orden laieniz en la evidenie locura es que Lear ve
en el juego deliranie de Edgardo Ios desarrollos,
inevitablements predeterminados, do una naiera-
lexs que, si ez cormompida por ka conducta anti-
natural de un hijo, tiene qoe cormomper también a
fu progenitor por una seerie de coherencia
demoninca,

Mo hay camine para salic de tal fala de li-
bertd. Cusdn agudo s& muestra Th. Spencer @l afir-
s gue el orden falso ¢ indebido en el ceal vive

IV "Myabing coald kave mbdu"d nassre § To soch 8 lownec,
bt by mking dsogbiess™




Lear, estalla en cacs v bocwra!“® . Cuando Lo na-
teraleza no puede hrindar protaccidn al hombre
frende a la caida en un estado en que Esie e do-
minado por Iz calcgorias de b aonlogia, como en
el delitante sutorretrain de Bdgando; v euando
Lesar seve asi obhgado o preguniarse: 2 Ex & ko=
bre nerda s g eko P (T3 man ao moee than this?
HLMAA05Y ¥ cuando’ debe dorse o 51 mismo la res-
st fid eres of objece md s el hombire ratiral
R ex mudy gre R pobre, desneds y Brcado
uﬂmﬂmmtﬁﬂ{IILﬂjIErjj,nnM!ﬂ:h:m-

sumado ung caids desde s alturas de 1o resders -

£n fanko imagen de una naturalezs exitoss— hacia
la reduccitn del hombre natural a ka condicidn de
animal desnodo, de mero objets, de @l modo que
- lnexistencia no ene otroréfugo gue el delino. Y
s justamente on este momenio del pleno reco-
nocimiento de b nada del ser-si-mismo on tan-
to ser del hombre natural cuando Ler enlo-
guece. Pero incluso shora que desconoce su en-
torno ¥ alocing perros ladeando, busca ¢l motivo
del desafecus de sus hijas on b naturaleza. ;Hay
alguna cauta en la paturaleza gue produzcd @an
duros corazenes? 0 ([11/81), Nos encontramns
con ka mayor y mis plena expresiin del aspecio
demoniaco-natural del desting de Lear, coando

28 “ihe falen, insecirn onder he hai livied by — should disiug
=in such chaos und msdmes™ (1, 1417

3 "thou artthe thing ivelf; sncoommod shed mar is no man
Enal, sk a s, bare Torked anemal a5 thoo an.™

30 “Es thers any causs in ralurs that makes taese hard beansT
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Cibosier-exclama: Ok i, destrorada obra maes-
trade la creacidn! fﬂslmdﬁgﬂuﬂ algird ver el
gran universo | hacia da nede? 1 IVI138),

Pero en cste momento |a sabsdurfa de Oor.
dedi horra el delicio, pues ¢lla sabe ¢h moreto qoe
Eanamralers necesity de o gracia para completar-
s, Esto 1o demuestra s plegania con que ella, al
recrcontrarse con el padre adomado con s make-
eus el delinio, compura a o maraleea sana y
restanradors; [ Dedar wosomras, bendins maravi-
ITax secretas, | Todas vosouras, fieerzas ocultas de
lanaiuralera | Germingd con pis [Sgrimes! [ Al-
vind, sanad! el dolor del buen anciano!2 (TV 4/
15}, En semejante naturaleza el amor puede reali-
war el milagro despentando ocultas foeras repara-
doras. Asiescoma Robert Speaightve en Condelia
In crameicion de b tragpedia shakespereann hacia fn
teafunia Y, Cordelia e¢ una naturabera salvads v
trunsformada .

S1bien Lear en la cercanin de Cordelia =8lo
pucds relomar a ung cxisiencia de ensuciios, csio
al menos le-brinda lo que amenpzaba negarle el
delirio gencrado por ¢l mundo de 1a nada; una
MUBrLE Propia.

31 S nain'd pieoe of naturn| Thes great wiordd FShall wa wear
WHE Lo gl

F2 AN Bloss'd seoretz, 1 AN yous unpblish®d virsaes ol the
carth, [ Spring with my tearsl be adilany and remediae | In
the guad man's dislress 1™

13 “Sheisthepaintof transition betwees Shikesperan ragedy
end the theophanie of the Shakecpesian close™ (P. 121}

34 “She is nature receemed ansd remads™
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Reportaje o Malasangre

EL PERFIL DE UN MIMO:
Mauricio CeLepon™

Piees Cruseédn Buiasos
Frefesarde o
Univorsidod Matrepalitono de
(enrics da o Homcion

Obenios decir gue unode 1os obje-

v en lavida de podk artisi o5 L

matenalizncitn en sus obrasde las
fueates qué ko constiluyen, principal-
menle las goe provienen de sy progio
talentn —en el sentido biblico— v de
aquellas que provienen de las resonan-
ciad que provocan en & bs obmas de
OifoE artisiag;

Esboraremos aqui ol perfil de esie artisia

quc s¢ aulodeline como mimo y que escribe y
dirige obeas que denpming mimodramas, las
cuales poséen peculiaridades estéticas que refls-
jan las diversas escuelas v iendencias que lo han
marcado.
Sus pomeras obras las dingd cuando woda-
vitk exaba en ¢l lxeo compartends la aveniura
con sus dos amipos Jusn Ovilinevic v Pedro
Aravens, entonces dieefpoing del mimo Enngoe
Moisvander, lo que interesd a Mauricio inmedia-
iamente y desde ese mismo afio 1975 comenzd o
estudiar en la Academis de Mimos del “Teawo
Petropol” que funcionaba en la magica o imalvi-
dable “Caza de la luna azul”.

Pasarin tres aflos de formacion en los wlle-
res, incorpordndose ala “Compafifa de Mimos" en
1978 ¥ participando eén todos Iod moniajes husta
enero de 1980,

Moisvander mpriméa su sello
personal a la compania; realizando pan-
tomimas de estilo v mimodramas con
ona clara influencia del lirismo de
Marceaux. Eran especticulos de visidn
fromtal y namativa tradicional, haciendo
incursionar al mimo en camings cads
ver mis eatralizados, incorporando
elemenios esoémicns & incluso, en algu-
noa monlapes, la palabra a través del conto, sicndo
eaie @l recurss posteriormente utilizado por
hauricio en sus obras,

Un cambio Mindamental én su visida del
especticulo se producird en 1979 duranie el Fes-
tival de Teatro de Caracas al ver unaobra de teatro
callejero realizmda por el “Teatro Talker de Co-
lombia™. Recuerdo clammenss el regreso de esa
gira con un Mauricio intalmente fascinado por
esta nneva concepeidn del juego teatral Bl reanl-
tado po se dejd esperar, pues a los pocos meses g0
fuc a Madrid donde imgread al *Teatro Lejanin®™,
uc csiaha on formacidn,

Con esta compafia viajo realizando talleres
¥ especiaculos en los pochlos de esa Espania qoe
necesitaba malerializar con Destas vy ane la re-
cuperacion de sus calles,

A mediadosde 1981 escribind y dirigird una
obra para teatro callejero basada en el mitn gricgo

¥ | am clias mxruales u‘rru-pl;m u enirevisiz hecha o Maunco Celeddn, divector de] “Teatro del Siemsan”




de Perseo, en la cusl sciuando pido compeobar
guez el mimo, com s capacidad de comumicar sin
palabras, se presabs maravillosamente para Ia
represéntagicn en granded recintos, donde se debe
privilegiar ol gesao y la acciin por sobre el exio,

En ¢l tcaro calkcjero de Madrid de los 80,
reinaban dos grandes companias: E1Odin Teatn™
e Dinamarca v “Els Comedians™ de Camlufia

Estos grupos eran ung influencia para todo
cremlory, en Perses, Mauricio recormsd iambién g
pootas cstsblecikdas por ollos, como escenarios
malltiples para narrar la historia, lo que implica el
desplazamicnin constande del pablico; s wtiliz-
cifin de la arquitecturn como espacio escénico; el
deslizamiente por cuerdas; la presencin de jucgos
de anificio, banderis, miscans y mncos,

Al poco vempo, pude comprobar que £t
cstructura de Mesta-espectdculo obliga al sctor
comunicarse principalmente & travis de objetos o
miscaras, dificultando L sofisticacion del gesio.

Frente aesta realidad, ¢l mimo que crecis en
s alma reclama v 5¢ itd a Paric a 1s Escoela de
Etien Dacrouz —¢l padee de la pantomina contem-
porines-, Con Decrous inicia unn doble limpheza,
ladel actor y Ia del director, puesto que el maestro
trabsyja en wna bisqoeda de ki relacitn enine cuerpo
y emocidn, sin crear historias ni espectiiculos,
durante décadas,

“El gran apone de Etien Decrous fue el de
revitilizar al mimo centrando su trabap sobre
ejercicios de dermmbamicnios o schock motor, en
donde cada movimEnio LEne Ongen en un cenlim
especifico del coerpo del acior,

Con este material ha creado una verdadera
gramiditica comporal inspirada en el mado de I
pintura de Leonardo Da Vinei y en las escaltumas
de Roding, llegando o plantear gue ¢l mimo e ona
escultury en movimienio®,

En 1981, e5 invitado & presencian una mises-
tra de orabajos de fin de ano de 1os diverses niveles
de la Escuela Internacional de Mimos de Bancel
Marcesux, quien estaba presente.

El encueniro con esle maestro fue, como
todo gran encuentro en la vida, fuene ¢ inmediato.

L

“En mi pnmer encoentro con Marceaux
zontl tn mirada de un panente, de un verdaden
{amiliar. Mo presenid o la cecuela y di el examen
de pdmisidn, pero no tendacl dinero para pagarla.
Entomees me becd y esodurd wdos los afios en que
Yo estudié enella”,

Marcel Marceanx fue discipulo de Decroux
y &5 un contingador de sy obra, creando un oddigo
gestual paralebo en el coanl esid presents el linsmo
de Chaplin, "Creo que uno de los principales
dportes qoe hace al mime contemporines =5 ¢l
descubrimiznto de 1o elipse v la sintests,

El mima antiguo escnbin con sus gestos un
espacio exterior de objetos como un ilusionista;
Murcegux ko imtersoriza, llevando la arquitecturs
al propio cuerpo del ncbor. Esto le permiticd crear
pamtomimas como El pargae y Nifez-adoles-
cencia ¥ vejex, que fueron vistas en Chile™,

Mauricio vivid fascinado por la personatidad
el maestro duranie los res afios de formacidn y
los afos en que serd su colabordor ¢ inlegrante
del "Teatro de la Espera”, dirigido poe Anne
Sicoo, mujer v discipula de Marceaux.

Con la perspectividel iempo, veo i Mauncio
toalments enamorado del lnsmo de Marceaos y
pricticamente viviendo en la éscoela, donde rea-
it varas pantomimas ¥ dinjpd apercicios pasa
representacicn intema, Durante ese periodo, os-
cribidy dirig bt dos mimodramas para el “Clepsyls
Theatre™ y “El Ciap™ en Toulouse, en los cuales
también actuaba,

El primero eraun viaje al abmea henida deana
rper ue conmemaraba el décimoprimer afio de
la desaparicidn de su compaheno; ol otro-cra un
capilo de Elcasiilio de Kafka, aguilen que K va
 hablar eon el alealds.

Ambas obras, concebidas para 1a calle, po-
scian la suspensida’ del mimo que promucye
Muorceiux, pero el dramstismo del gesto corporal
de Dacrous.

Esta combinacion acompafiand sus creacio-
Nés por varios alos y se puede ver en las obras que
escribid v dirigid en Chile: Barrer, barrer hasta
barrerks, 1986, Gargantda, 1987 y Transfa-



skim, 1989, En estos mimodramas se concenira<n
Lo direccidn, renunciando 3 participar come acior,

Crea acciones qus 56 digarrol lan en un expa-
cinnescdmico en ¢l cual ohielas ¥ aciors compiar-
ten la responsabilidsd dramdtica sl pont e et
sumiergidos escenografia, vesiuario, maguillapey
utiberdo en Ly misma fexiurn ¥ color, come un gran
Cuho goe de pronto s animan.

Tamhién tienen en comiin la incorporacidn
cle L prbe al espacio escdnico v ol jucpo del acwr
basudo en la relacidn emotiva con ohjelos coli-
i que cstdn en mutacidn permanenis,

El mmn 25 un gran caetaiedn ¥, sobee tndo
en Transhusidn, actores, obietos ¢ histora parti-
Cun SCL vEAMCTE e Conkimuss metrmoriass. La
pmdsfera expresonist que o 2lios 5¢ respira es
tanto el prodecto deose vizidn srtistica coma la
resoaancia [értil de wn maesiro con e cual nones
trabajd pem qoe loimpresiond muchizimo: Tadews
Famior,

Esa aundsfera serd Menpada eon sus -
gimenics obras, producio de su evol scion personil
y iz la asimilachon de 1x escuela en lngoe rabajn
‘desde 1986a 1990, ¢l "Theatee du Soleil”, dingido
por Arane Mooochkine. Mauncio paricipd como
actoren dos montajes eatrales y dos pelicelas del
grupo, enendo siempre dificoliad para adaplase
@ gn icatrg cn el cual of diuma depositanio de la
emocidn es la palabea v no el gesio,

Su esfuoerso ern of bien compensado, pues
Ariane ez uni de las directons mids alenoss de
nuasiradpoca, uniéndose en ella las cualidndes de
lides, de intclectual v de sensible realizadom,

Peroened casode Mauricio, s influenciadel
“Boleil™ no debemos buscarla anto cu ks concep-
cidn escénica del especticulo, sunque exista
continuidad en aspectos como b preocupacicn
par el maguillape, el vesumirio vy la mibica. Es mds
bien én la preparacidn del actor del "Teatro del

Silencio™ donde estd ol sellode Armane, “El *Tea-

_tmyded Silenein™ fue creado a partir de los talleres
realizadios en 1986 v 1987 en Valparaizo v el
realizado en 1989 v 1990 en la Universudad Me-
tropoling de Cienciss de la Edocacion. Es con-
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"Gargamhia”, l-‘H?. Dimecidne Maurkio Celddn,

cebido desde sus inkcios como ppa conperativa
donde la expenencia anisticava indisolublzmenie
umicla s wna vida cotidsng en el iearo, procurdndose
cada dia el liempo necesano parm que cada aclor
vinje al pafs de lo emocidn, Para cada ensaye, los
neborey g¢ entregan homs antes al trabape de su
cuerpa, lo qua los llevard por el camino del des-
prendimicnie de su ser-social para encontrar al
oire, o5 deoir, al personaje”.

Lt chefensy del Gempo necesano pant viajar
hacia el personaje v &l hecho que o deswmolle en
una atmdsfera en quesl espacio escénico, elmando
de los vestuarios v (odo el espacio del eatro sea
habitade ¢on comidas, perfumes, fdogralias,
mapas, eic. del logar de la historia que serd re-
presentada, es el fuego culwral gue Prometca
Acriane seha robado v entregido aquisnes rabajan
con ella.

“Estos elementos estdn presente en el “Tea-
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prordel Sibencio”, cuyo fundamenio cs la creacidn
il wn eatro gestual en donde se mcluye s dano
¥ twcka i s i|.=|i||;l il pREFrrla O X PeC S S {1 uil JClor
guis dhevendst mimo -corporal-deamidtico,

Purn las pascstas onoescena, buscamdas uni
coslificacion de signos comporbes g 5 bo rescnes
al espectsdor par que realice s lecra del gs-
precEiculo.

La fuente de estos ems de traba o proviens
de Iy Histona, |a canl 28 concebidn pary ser re-
prescnlads en espaciog allemativos, amplianda
con éstom lis poashilidades de condacio con el
puiitlico, pascsto quedeseamos seran beatropopal e
¥ sV,

En Ocha horas, realizads en 1991, spane-
cor la asamlacidn et Melinmncog binecy del “Teatro
el 2ol Dnamminuyen 108 abeios qué &2 mankp-
lan, ermingndo con esn meecls de cxpresionismo
curopeo ¥ barroguisme amencano del cual esta-
hian impregudios sus ankerores montsjes.

El trabajo de sos aclores s centrard én
cfflpos geduenles precisos ¥ 1o miseea y el vestos-
rio gansn en peso dramditico. Mouncio renencis
en osle expecticulo a 1o grgue-
teciura escenogrifice, ‘esco.
glendn ung anguilectra ood-
proral

Malasangre, su Gltimo
momiaje—199 1 —esel frosoigue
madura en Su NEcya. oricnta-
cidn. En Malasangre, b mi-
sica acompafla en lodo mo-
menio ol gesio de bos persona-
e, e son individoos aungue
realicen coreogralias en con-
junto. El trabajo con el sebor
eatuwo centrado en la bdsgque-
ila del saomban, dol descubri-
mcao  rawds de la hisioria
e los personajes que ln viven,

Esto s¢ realizd despuds
de varios meses de lectura so-
bre ks vida de Rimbauod, “El
prmer esquema s lo entregué

a los schores coma una codumna verichral ques
elilas fuercn encamande en secesivas improviss-
ENTes. Lioepists Oe uni Mg mechin, comenced a
jpoitr en drden L diferenies slaphs qus nacran
hisioeia. Malasangre o ba pocsia de Rimbaod
realizads con el silencio™, Es wmbitn un mi-
madirama en odo e sentido de su definicidn,
puestoqoe ¢l espintu del mmio habita cads it on
de la pucsta en esceng,

Aquielcobor hiancoexpresa L permeahilid sd
de un cipacio sinkiiico gue o camarin, otiberia ¥
excenogralia a ba ver. Vesmano y maguillaje nos
transparnn al grado de scepiar zin problemas a
cuntrg Rimbasd que deambulan por el escenarnio,
rompiendo (ods estruciara de espacio v Lempo,

Lamisica cnvuelve ln accuia como el e a
o e, permitienda la metamofoss geogri-
(ecn v (lsica, poeso que en esle monidje acirices
represenian a hombres sin endrar en un trvaestis-
i, como el escenano se hace Earopa v Adrica s
camiiar de posicidn,

El mifma, como ya expuse, &5 un pras oo-
maledn v Mulaspngre, uns procha de ello.

Maarkio Caledan en “Perma®, Bipaia, 1961,




Reporiaie o Malosomgre

EL TEATRO Y LAS PALABRAS

In gratificamie sorpress que pio-
A dujo hace cusirn afios La negra

Estér 22 suma shora la que pro-
vocs Malasangre, Paradojalmenie, al-
gunos entusiastas del “Teatro del Saken-
cio® levan su adhesidn a un limite qoe
Tl com el coestionammiento mismao del
ieatro ¥ S0 lenguaje, en kanto gee sus
detractores aducen la Falts de palabras para decidir
e Malasangre “no o3 iearo”. Creo gue ambas
apreciaciones carccen de rigor y pecan de csque-
matismo, Y ¢8 precisaments csta postura rigida lo
que leva a sostener que el “Teatm del Silencio”
corrobora Ja inutihdad de la patabea en 1a repre-
saniacidn leatral o, en el mejor de ks casns, =
fancidn secundaria y prescindible. Otros, hinchas
de b exclusitn deede s onlla opuests, afirman
que las creaciones de csie grupo no son leatro
un sentido estricio y o ven stlo coomo una cunioss
combinackin de mimo y darza, otrgindole a fs1a
un sEntido peyorativa, .

Trawrmos de establecer algunoscrileriosgue
no% peErmikan encalizar mejor esta discusidn, Ls
calidad de la propeesta del "Teatro del Silencio”
nos obliga a un debate que en el plano edeico
Cnriguezca mecsira visitn de lo teatral v que, en ¢l

plans del analicizs, permita una valoracidn mgs

adecusda de los nuevas aportes que enriquecen

La paLazRa EN B TEATRO

El sutor suizo May Frisch, una de
bt voces mis nutorizadas de ls drama-
furTgin conlemporincd, propome uno
delincidn de lo feairal que aborda di-
rectamente Ia cocsticn del habla v'la
Fancidn de la palabraenchicatro, Lacity
gue haré e larga, pero contiene el perfecio des-
plizgue de su arguments,

"Enire las ideas que yousg de preferencia estl
también k3 adea de Jo weatral, JEn qué consisie?

En ka esoena hay un homibre, veo s figura
corporal, su vestimenta, su semblanie, sns gesios
y ademanes, embeén su entomo; simples cosas
pues qoe gl leer no percibo, quizis como penep-
clones seksorales, Y entonces pparsce obni mls:
el lengaaje. Oigo Io que dice este hombee, ¥ csto
significa ks apancitn de una segunda imagzn, umna
imagen difepenit, una imagen de natungleea dis-
tinta. El actor dece: " Esla noche &5 Somo wna cile-
dral!™ Ademis de agoella imagen imstanténea re-
Ciibo ung imagen hngilistsea, wna imapen gues capto
o por percepeidin, sifio por ideacida, por imag-
nacidn, suscitada por b palsbra, Y al mismo
tiempo lengo ambas: percepcion ¢ imaginacidn,
Su accin conjunia, sa intemrelacicn, el campo de
tensida goe s crea entre ollas, esio es, 8o mi pang-
cer, o quee %2 padria [lamar o teatral™.
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El lengrusge ex, por o anbo, un componente
diz Io teatral tm decizivo como la moseraalidad de
la cscena. Esw dlitima —constbteida por ¢l espacio,
la cacenografia, b buz, I gesnadidad del aciorn,
i~ nog ofrece el vanado repenario de esulmulos
sénsimiales qoe hace posible csa prezencia queca-
racieriza a la representacion escénica, Se dird que
¢l juego del espacio, de |a plasticidad, del gesto,
con el agregado de 1o mdsica v la danes; son
propios del ballet v nodel teatro, Sin duda. Pero el
teatro thene aquello de guee ef hallet carece; o lea-
bl s constitaye, como sefiala Frisch, a partir de
e=n segunda presencia, I presencea de lo imaging-
rioy, de aquello taido & presencia por el podes
evocador de lo palabra y que se inseriaa b realidad
percibida formando yna amalgama en que ambas
actividades —el percibic v el imaginar- s2 relacio-
nam, se poiencian @ incluso se contradicen, alcan-
Fando en este ultimo cazo ¢l grado de tensidn en
e bo eatrnd alcanes la plenjiud de sy propio len-
puaje, Frischdaun &jemplo elocuente para tistrar
esta bensidn entre b percibido y 1o imaginado que
constitnye ko mds especifico del kenguaje watral,
Ez la escena de Hambet con el crineo de Yorick.

"Cuando sc moncion osta cscena, hay que
imaginarse cuas dos cosss: el crdneo de Yorck en
I mano vivienie de Hamlet y lachanza del difunio
bufién, que Hamlet recuerda. La narracién, encon-
traposicitn con el teatro, decansa enicramentc en
el lenguaje, y wodo Lo gue el narador tene que dar,
mez Hega en un mismo plano: e decir, como ima-
gmacidn. El teatro obr esencialmente de otra ma-
nera; ¢ crineo, |n tomba, bspols, indoesto o engoe
ya por percepeidn sensortal, mvoluntariamente,
primerplano, inelodible en cada instante, mientras
mi imeginacidn, enteraments liberada por las pa-
labras de Hambei, stdo ticne que evocar B vida
PretiEriia, ¥ espo b cons goe oo ans méas claridad,
CUAND Menos necesie emplearta en oiras cosas.
El pasado y ¢l presente, el antes y el abora, repar-
tidos entre la imaginacidn v la percepcidn,,, El
ouor tzatral graba en mi con dos micrdfonos, y e
evidente gue uno, el crined, v el otro, la chanza de
un bufdn, significan poco por 5 solos; todo el

m

mensap de el escena, ndo o gue de ella nos
conmueve, radica solamenie en la relacidn de
estax dos Bndgenss”,

Puissea, pensioan v PoEsia

La relacidn de estas dos imdgenes abre ¢l
espacio de la representacidn poética, No es lo
univeco sing la comradicioris uaidad de lo diverso
lo gue funds ona visidn capax de shordar o
sorprendenie, Estacoexistenciade lodiversoen la
unedad hace gue ko real nosea representado como
o eriziencia de elementos dnicos, sing comdo La
tengdn propia de b contradictono en 13 unidad,
Yorick noes 580 su crlpeg, pero mmpoco s su
chanza. Hay un Yorick, por clemo; pero ¢ste no e3
representable sing por la vin de hacer coexistir 1o
contradicionio para alcanzar ko significativo, Esio
esalgodenso, en verdad, y parece que no pusde ser
de ctro modo. Denso e, sepin el diccionacio, 1o
“compacto, apretado, utido, en conlraposicica &
ralo o flojo™, Cudn importante ¢ lo denso en el
arte Io han emeadido muy hien los alemanes. En
alemdn, densidad se dice Dichigkeis; Dichtung s
pocma ¥ Dichier, pocta. Pocta es ¢l gue orea el
pocma (Dichiung), porque ha descubieno en lo
contradicworio 1s unidad, pomgue ha vistoen ko real
la densidad (Dichaighein),

=S¢ entiende ahora por qué pary Frisch la
poética de la representacidn o que &l llama “lo
teatral”= €3 una poétich que uwne o e activi-
dacles diversas (percibir & mmagimar), conbenidos
contradiciorios{lo vitl v lo igabee, en el ejemplo
de Yonck), bempos distinies (el antes y el shora)
g través de medios también diferentes (la make-
rialidad de la escena y Io capacidad evocadora de
In palobra).

Es dificil, entonces, pensar que el teatno
pudicrs alcanzar sy calidad mis alin & s des-
prendiers con mayor decisidn del supucsio lastne
de la palabra. Al desprenderse de la palabra —o al
ser negligente con ¢lla- el ieatro renuncin a su mas
especifica naturaleza, a su particularisima forma
de credr densidad v, por cnde, poesia.



En este punto, v &3k a modo de panéntesis,
conviens decir que s fomma mis lamentable de
renunciar & la palshra es sapour asdndela an darie
s, dingiie s provoqu b evecicion que hace
Surgir lis temtral. Ulng [ﬂ'siﬂmm de e Anlu-
rulismao en el lenguipe —de lo que hene culpa el
drimaturgn ¥ o veces el polor que “quiene ser miks
natural™= han Hevadoduma crisis de neesno eatro
quee explica y justifica el entastismo gue despier-
Lin propuestas como Mualsangre. § Cmono ak-
prarse del slencio si la patabra se ha becho banal,
sin voeho, meno recurso del remedo ¥ de la carica-
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Mo creogoe el “Tearro del Silencio” hagade
larenunciaala palabra una cocstidn programdtica,
La renuncia a la palabra no es o castige de ln
palabra ni SUpone Que: S € eIz CONSPHIS GOl
lir teairal, Mis bien s2 han propuesto un lenguasje
escénico distintg en ¢l cual ¢l momento evocador
o imaginario de que habla Frisch se origine cn el
lenguaje gestual y no en el verbo. Es el resultado
mizmo lo gue confirma la validez ¥ ¢l ménito de
esta opcion, En Malasangre La ieatralidad existe,
estd sicmpre presenle, pongue ¢ rabajo pestual es
tan notablz, o cargn pottca del gesius \am parti-
culary distinta y es tnn rotundo o] shandono de [as
formas naturalistas de expresidn, que en ndo

momenie exizien bos dos planos a que se reficre
Frisch: percepeidn v evocacidn. A la belleza v
plasticidad de loque bemios Hamado 1a materialidsd
e laescenn se suma lo elocoencia del habla
pestic ol e, gueasurne 1a funeidn evocadnes
propea de s palabea. Se dicd que c=a gestalidad
pidiica es pergibido ¥ noimaginada. Creoque esio
caverdad, pero sdbo en pene. Bl pesie del mimo
midcmo o8 plastcidad v habla, ¥ por habia se
coficnde una vined del gesio que pos Deva mis
alld de 1o inmediatyments percibido, El geso
podtico myesin s Rimbaud niflo siendo objeto del
castigo de su madre. debido 8 su pasido por 1o
lectura, Somes festigos de un scio de represidn en
U circumstancia bien determnmb {e5io ex lo
direciamenie percitadn, algo qQue ocurre en el
plano de la andodota, 2l soceso mmediato). Pero
tambidn sentimos ¢l dolor que cagss ba injusticia
dhe e Canigo, su torpe brgnlidad; surge algo quo
nis lleva miks alld de la anfedota y gue sibda
nucstra expergncia Bn un nrecl de’ profundidad
que tmsisnde la percepoicn del mere hechio (y
esioes el equivalente al poder evocador de b pala-
bra). Cuoandd esto ocurre, estamos &n presencia de
la virud mayor de la gestualviad lograda. El
mizmo gesier fiene la capacidad de desdoblarse
para mosdrar y sugenie, narrar y significar, captar o
atencidn y emocionas, D¢ noevo ka coexisiencia
de niveles distinios en una relacidn de 1ension,
aquello que reclama Frisch, estd presenta. En la
refacin del ' Teatro del Silencin” hay ung com-
pléja v sabun dramaturgia de la gestiualidad gue
hace mbién posible la presencia de lo diversocn
I dnige. Y por eso bay densidad (Dichiigheis) -
coexistenc i de lo visto y loevocado, de lopresen-
ie ¥ de lo imaginado— v asi codomces poesia
(Dickiung) y mmbién teatraladad.

Como conclusidn, digamos que s& pucde
alcanzar la plena tzatralidad en dna opcidn tan
radical como la del “Teatro-del Silencio”, siempre
y cuando el gesio polico recupers las vinudes
evocadoras del habla, Asi como ambaén es posi-
iz —y por desgracia frecuenbe— estar may lejos de
ko testral enun escenario inundado de palzbreria.
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Reportje o Makssangre

RADIOGRAFIA DE UNA DRAMATURGIA

Ramén Grirreo §.
Dramaturgo y secidlage

La monvacién

El estruendo del montaje de Mau-
ricio Celeddn en ung estacidn vacis de
trenes* me invocd s una sintesis reflexi-
wil sobre las formas de papressin watral
guese insmuran a pensar en las lineas de
rupiura o onninuidad conlos paradigmas
ieatrales o las cormenies gencrales, (Alerto que al
habiar de cormmientes, éstas necesariamente so bi-
furcan, generando shanicos que siraviesan oo
paizajes, pero gue sin embargo, proviesen de on
i muager). Wias. . & través de las cuales se han ido
provectando el plaoma de baz expresiones del alma
munier chilensis,

Laz miradas sobre la culiems son nocosaria-
mante wn ponio de partida para una pluralsdad de
inerpreiaciones, ligsdas & un instante wEmporal,
pasional, que yanopoaden disfrotar del amparo de
dogmgs iedrcos, (De ahi que o expresado en este
artbculo se limila ala mera validez de una percep-
cidn).

ANTECEDEMTES SINTETICOS PARA
Ul THTROSPECCION EM EL MONTAIE
okl “Tearno okl Suwencio™

Pt de: ks nocidn que toda expre-
side reflejs manenss de ver y pensar; su
matertilizacidn on el espacio escénico,
NECesariamenie, nos remitird a referen-
clas estfticas-arifsticas ¥ su exisiencia dendro de
una meniria o tradscidn teatral chilenanos rewelard
cidigos referenies a modelos teatrales en accidn,

En cuanto al ieatrochileno, parievitir cues-
tiones de identidsd, £s562 0o £5 més que la continoa-
citin del teatroocosental, formatn keredadocomo
nuesirg lenguaje traspuszsio, fotocopiado,
reformuladoa partir de [es condiciones e gendris
de ser nuevo mundo occidental. 5i elementos
precolomblnos, indigenisas o ooos auidconos
conforman los conenidos de nuestras obras dra-
mdbcas, Siad 6 representan dentro de 1a concep-
cidn escénica herddada, El ieatro’ chileno, por
ende, existe o partir ded instanie gue éste s¢ mani-

*El sulor pezseacid la puens on csoens de Malamngre realizadas on | [sascidn Mapocho de Sanings,



fics1a en aceidn dentm de nuesiro ermilono imari-
LT BO-COTRTE Y,

Tal vez eg intercsanie sxfalar que lis gapre-
siones culiurales chilenne, Lo Formas o través de
las ciples sepmentos de i socledad decidienon
cxpresurse y olros tonio adherirse, pucden po ser
ks querellejns ihusorios de como nos gusiarizscr
K106 DOLEENEN MEsque un asiden nasmigineo
que hemoy ido perpebmndo.

LUna de las pnmers opciines a lis cuales
opids V. Meyerhold para reencontrarse con ana
teatralidad lidica, libre, gue be parmitier rompes
con el modele del scologismo fealistn de i
mnestro O Samslavaky, fws la basgueda de for-
magen el icatm pre-burgués, Unteatnd pre-burguds
e Terins, de farias, de alegoptas, do comedia del
ae. FOMmas que en ese insanie, susemes de la
escenn institucional, sobrevivian a traves del cir-
co, ef cabaret, la comedia musical (musdic-hail), bos
vindevilles, a5 cancaturas, asi como én & cine
mads de homor, Una teatralided donde la ges-
fusalicad, ka sitirs, ba paradog yﬁlgmmmu
filgiyen sus onicas mas significantes |, Necesi-
dadesreformulsdas por el manificsiode Marinnett
sobire &l rucie-fall, 1913, donde 1 bdsqoedn tea-
bl fidurista encuentrs en estog cddigos log mis-
mos elementos de subversifin para la constitucidn

de In neeva escend...

S MaLasanGRE™ T LA APOLDGIA
DEL TEATRO PRE-BURGLES

En muestra primera radiografin general, se
descubre en ¢l montaje de Malasangre una ver-
daderanpologin, komendie, 8 lasformas definidas
comn pre-hirguesas ¥ sus manifestaciones de

| Dhpcifi seguids immbidn por Muiikovskion sa otes Misieris
bheffo, asf coma en we dusiraciones o apl-prop o kel
wenimnes de b ROSTA

coimenao de sighn. Farss. cine mudo, cince, come-
diz musical, cabarel, melademma, grotesco, 1odoe
elemenios constituyenbes del montaje del *Teatro
del Silencio"”, Ciddigne de wradicida popular en-
casimdos en las memones colectivas, En una
primera sensacidn so produce of reencusniro del
i bticorcon sdquocllas formas e xiremas en o llico,
R e oo £ cleloite Sel especticulode Mauncio
Celeddn. Rimbaud noesmisquoe] pocta proteaio.,
amm mis, 21 lexin o8 inexisienle,

EL TENDO DE LAS FORMAS

La cobicrencia e esle montaje en su pane
formal se deduce por ko anieriommenie expuesio
ed gl rabajo con formas disimiles de un mismo
arigen (principios leatrales que se relacionan con
el humor v la comedsn, ¥ por sus eencias aso-
ciativasa lo dgico), artbouladas atravésdel buen
mangjo escénico de Coledin y de los indrprees

Yeremos como cstas diferentes expresiones
apeirecen v s entretejen en la narrativa de Ma-
Inzangre. ]

EL cimeo

Demids esid decir que el circo 25 1a dnica
fiorma espectacular arraigada en Chile. Una carpa
en el peeblo mis recdndito gatilla emockones y
aplulina a ln gente. Ex un espacio al cusl no = le
teme, e2 parte del corpus v por ende su estética es
ampliamente reconocida.

La disuibucidn del cspacio de Malasangre
nos comunica directamente con el parajecircense:
el espaciocircular de 13 accidm, 1a carpa de losco-
medianies y b luminacidn plana constante, es-
tablecen el primes cdigoespacial referencial, que
es reafirmado ¢ esampa sa marca con la apa-
ricide de la banda de circo pobre (o mis biea circo
originario).

En camnio s sus personajes, s hien por mis-
cara, maguillaje y colorido de vestuario nos remiten
@ b i formia, Sxios tenen a su vez refernncin
com el cing modo, &l cobaret y i comedia mugical,

e R R W T e L EE———.




Pali Mubaz y Renzo Bricsfha, Folo: lomge Acslhino,

Hay un limite éstrecho én las acciones de ks
Farsa teatral v lacircense (por ejemplo, la ceremo-
piidn de premiaciin, cuando <2 be clava una agujaen
ks gloseas de ladama, kanarniz pintada rja de Vi
lnine, la comunicacidn codmplice con ¢l pdblco,
ciC. .

Cine MUDO ¥ FARSA

Pero, asuves, ol especticulo es mudo yvese
silenceo del especticulo nos conduce a los foonos
de los cdmicos del cine mudo v su kinésica (la
relacion shenceo, complicidad, mimica, siuscio-
nes) nog |leva o lox mondos de Buster Keatoa,
Frank Lioyd y Charles Chaplin: son, en cicrta me-
dida, los padres de los diferendes Rimband, en s
gosuatidad, ingenusdad, sngustia y sorpresa frenie
@l mudo. Estas inlerpretaciones conllovan el es-
Fird ¥ laestEncs de esios comediantas, Modable
COmo pardmetns 13 escena del guardalineas que
persigue por los ricles & Rimbaod, b reunidn en 2l
saldn con los intelectuales, la ceremonia de
premiacidn, eic, Aladimos a esio la esséiica de la
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persecucidn, moy asocisda al cine mudo comico v
gue g5 recurrenie durante todn ¢ espocticulo del
montaje de Malasangre, aungue en &ie g2 .
presenta en vansdos niveles signilicativos.

La comrpia musical

Algunas de las coreograflas denirg del
moniaje, anio en suestilo como en su génesis (se
plantea una situacion vy éxa desemboca en una
corcogralia), nos remiben &l ruesic-hall; resaltanls
coreograiia coqueia y de complicidad entre Rim-
bagd ¥ sn profesor o aguella de by Comuma (Los
milzerahles),

Ademis, ze pgtracturan como alegoria del
didfilogo, continuacidn de kb marrativa, flustracidn
marcada, distintiva de una situacicn {coroogrofias
de Rimbawd cn Africa)

La misica, EL CINE MUDO ¥ LA COMEDIA MUSICAL

Mo es tan sdlo la presencia en vivo goe
Caracieriza a esta banda, sino el cumplimienio de



.lq.l.l‘t[n lmbaliar ¥ Cavdic Fenandoz Fobo: lulp- Acalbuno.,

=1 ol tanio eoma una hands de cireo, e cabares,
opomo de pianiag de un cine mado,

Los feipmoetv del especticulo tenen una
sondgradad de fanfamia de cireo o de organdlleno de
feria, el apoyo rimico a los movimicnios oo las
acciones de los personijes nos remite al ol del
piantst en el cine msdo que iba lusrando la
somoridad de los ruides v acciones, ¥ 50 apovo s
fas coreografias 1o sivdon como orquesta de un
caharel o comiedia musical.

LA DRAMATURGIA ILUSTRADA

En ung narrstiva stlencrosa, whilizando las
iomicas anicrcrmeniz dascrilas, la dramaturgia

9h

s desurmolka en omi secucncl de vificis
tlastrativas y de carksier necesarmmients 1
teral v maniquelsta para ls compeensicn de
Ia historia: los boenos, los malos, b blarco
I megro (madre posesiva-hijo, pueblo-re
preson, educacidn formal-hbertad, etc.)
Ciligos impresos pars b necesidad de la
comprensmn de s simcionee, Hoeralid
mherente a ln represeniacitn de s formeas

Lo personnjes feben ser lipos o esle
FEOlipos y gEOcmar un moiri L'-:r;m:i &
acorde; el profesor, L madne, K militares
el pochdn, eic. Esmmos frenie a la constity
cin de personapes referendss o una vilota
il=rada, a b de un cusnto ccénic, inchisoe
b i abepod s aulo-sscramental,

Asl, [ emotividad de Lo sibepcionos
g2 pentran en @l melodrama de cardceer
expresinnista: destacan las escenas do Rim-
el e b vaeslem al EEns miabime, de ka
Comuna, de gron emotividad, v que hacen
CHLLFRET UM COMLTOmSE de meorklsdagd ani
vieranl, oomic la csoena Tmal donde ¢l dolor
¥ anguatia de Rimbad 22 sesunsenen undch
drama manifestado por ol pocia rodeado de
25 Fantmsmas,

MetAromas DESDE LA LITERALIDAD

Si bazn la columng central dramanirgics se
crdena s iravés de la liieralidad, hay mosmenio: de
dquiehre hacia e lacrs més simbdlica, coma la
toementa ¥ locha por el Umdn eotre los dios postas,
o la posicein inversa de Rimbaud en su silla, o los
clemenos freadlanos castratorios; wambitn, ¢l
cuchillo con el cual rava Rimbawsd 56 escritono ¥
la penetracida con el paraguas que k2 inflinge su
e,

La DRAMATURGIA DE LA GESTUALIDAD
51 endo lo descritoes en relacedm & mosdelos

de tradicion, estd en la deamaturgia del gestn by
que _imprinie ¢l sello personal del trabajo del
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Teairo del Saloncin”, lahisguedade la gestunlidad
cepecilica de este monkage, concebida dentro del
crvaltorio de formas pre-hargueaas,

Es en cste punio de bilsgueda de jeroglificos
pestunles donde ol camino de guicbre con lo
cmmpeniemente Tierul de lo norrivo muestra su
mayor personalidad y riqueza, ¥ entrega una sub-
iex tealidad requernida, sobrepasando ol prncipio
de las tbenicas originarias, haciendo de Mala-
sangre un montaje sobresalientes.

Continuando con b estracura namativa, hay
que destacar el manejo de Maurcio Celeddn de
ks fundidos de cuadro a cuadro, las secuencias
paralcias, ¢l quichre de Ia Tincalidad a ravés de
mentos que estahlecen los diferenics wonos a la
vitalizanie riimics general.

EL TEATRO ANTROPOLGGICO COMO COMIC

Loz cscenas de donzes africanas, que en otro
contexke iencnumcardclerde ntro ontropo koo,
on aste montaje, dedo el envoliono descrito de ka
historieta jlustrads y las formas de leatro pre-
burgués, $¢ leen en &5¢ MiSmO CONEXI0, Un POCo
ceano los africancs en las peliculas de Hollywood
o las ilustraciones de Tin-Tin on Africa. Metifors
Ui My lienen un CRracier peyorslivi, al contraro,
pos esto mismo se amalgaman con la esiética
generil propoests, dindole unn dimensidn imagi-
narin enriquecedorn o 1o hidica del especiador,

Rimaiuo, 5L POETA PRETEXTO
Las soBRE EXIGENCIAS A LA LITERALIDAD

La historia en & no supong la podtica de
R imband, sino su biografin. De ahi entramos en La
categoria de vildas ilustres y ea b universalidad de
la historia de un joven rebelde, sea ésie Rimbaad
uotro, Al espectador o intcresa [a narrativa cspec-
tcular ¥ no s biograffa especifica, El montaje,
ademis, lo conlleva hacia ese espiritn. Es un
monigje dirgdo o las sensaciones v ko logrm
cabalmente, pero no a la mcionalidad (informa-
cifm cerehral-no emocional ).

Las situaciones deben serexplicativas por i
migmeas, de ahigue coandose entrega informaciin
fuera de este conteatn, s supone un bagaje in-
formativo presio hiswdrco por pare del cspecta-
dir, La susencia de dsie, normal en la mayorin de
un prdbleco para el cisal Bimbaod o fomma parte de
su patrimonio culiural, prodoce lagunas de in-
comprension quoe no logran sir ransmitkdas por la
pestualidad (de ahi 2l consabido recurso de car-
izhitos en las fommas pre-déscrits), La dnich sscend
que genera 'este conflicto es la del encoentro v
relacidn {podtice-sexual) entre Yerlaine y Rim-
b, leida por unes como & encuening con 8o
padre, por otros como un alier ago, - Rimbaod
mfis vicjo frenle al joven. Como consscuencia de
lo mnierior, la aparicicn de la esposa de Verlaine
con su infaniees kefda comoel rechaso de Rimbaod
de tener hijos, o el o querer Meconocer & 5o vis-
tagn. Porotra parte, sungue laescena de la Comuna
noesdilucidads en anto se condicidn histdnca, ia
siluacidn misma os gniversal,

5i bien la eecena Verlgine-Rimbawd queda
como laguna narmativa racional (informacidn
hiogrifica), no geners el mismo efecto en tanto
desarrolla de lo espectacular, yvo que coreogralia,
misica y gestualidad contindan en su lenguaje
poraicio de sensaciones absuractas (y ln senzacioin
o reguicre ¢ la rasdn),

Queda una duda denica: ind la gestuatidad
O b midsica permiten entregar es108 anlecedenics,
guerrd decir gque el silencio solo puede ilustrar
narrativas literales ¥ cualquier profundizacidn le
esncgada? (impugnacitnclisicas la paniomima).

EL WEAR COMOUN DEL CONCEPTO IMAGEN

Categorizsr esle montaje como teatno de bn
ipuzgen en s concepto de los aflos selenks y
ochenta esul muy lejos del conocimisnto de csta
definicidn, ya que los direciores o grupos ligados
n st cakegoria han levado el rabajode laimagen
en o concepluslizacidn de la totalidad del
lenguaje teatral y en una visidn post-burguds ¥ no
pre-burguds, en una relacidn con las tradiciones



urbanstas, ¢n wne poftics de o plistica de la
compoasicain cspaciyl y no conirado on las tradi-
ciones populares, que - por s conllevan una
imagineria va delimd.

Una REFLEXION MACRD

Degiro e esta rashiografia dramatdrgica,
hermos desglosado los clementos componenies de
cate mgnlape. Viste shom desde una visidn de
sociclogin teatral, lay que discermar a gué modeln
de [a tradicidn teatral, engué cormicndes se sl el
trabajodel “Teatro del Silencio™.

Lo primero que se esablece ¢s la relacidn
del mosdebo " Teatro del So1™ de A Maouchkane y
obvin compiracicn con el trabags del “Silenco™
con aquél del “Teatro Circa™ 2 de Andrés Pérez,
Aclaroque establecer s pericnencia 4 una misma
estdticd de dos grupos en nada desmenee 1 par-
tcularidad y creackin arlistica de cada uno de
ellos. Mis alld de esta evidenic coOmparacion, &5
inferesante - descubor las fuenits matnces de 1s
cxistencia de este modelo en el teatro chileno hoy
en dia, va gue e5 una opcidn diferenie 8 obras
estéicas o modelos teatrales en vigor, esio g5, ad
espirity de estérica v relacidn actoral del amplio
paraligma posi-modernd, que a partr do los
ochenta tambida tene un coocn nuestre realidad
tcawal ¥ es parie de owa vertienle mareyr.

EspimiTus PARALELOS EN LA GEMESIS
¥ EYOLUCION DEL MOBELD MNOUCHEINE

En log tiempos que las identidades coltura-
les se determinahan o s asociaban & ideologias en
accitn, ("Heasos Cuiincheros” versug "Cuilaps-
yiin", ejemploesquemdiico diddctico}, uno de los
mddelos de 1a culusra disidente burgucsa sc nutrid
de una estdtica reconocible, imbukda ademas por

2 Teadirt los ebemacacs del spatro pro-burgods aates descriln
masiirgscs del “Tesirn Ciroo”, especificamenie en La nigra
Ester.

un espiniie de fpoce donde las cxpresiones sub-
culturales, {movimicato juvenil hippee v el ne-
lectnal de Mayo 68 fuemon ses principales mobores
i canos.

Ezquemnn de amplin repercasian en el Chils
de los setents, mamiestade més clornmente en los
tentros gallejeros (encos, mdscaras, ienidas
blancas, pics desoudos, coligies, instrumentos
muasicales, recurso a elementos de ulilena y esce-
nograficos naturabes, espiriu comunitario en la
Tormacidn del elenco v en la produceidn del es-
pecticulo v oung Wonica acioral centrada en ung
esbéticg especilica con respecio a by pestualidad),
el espirite de aqoelia época encoentra exponenics
mpestros en el teatro de E. Barba, "Bread and
FPuppet™ y A, Mnouchking, cuyas bisqoedas en las
capresionss iearles pre-borgeesas occndentales
los lleva a interionzarse en los kenguajes de las
formas pre-burguesas Godcionas) de bos pafses
dell Hamado Tercer Mundo (Cnental-Anabe- Al
nged-Litinoamaricana),

El espirity ideoldgico compartido en situa-
ciones histdricas paralclas v las exprogiones -
tisticas que éxins producen hacen que estos modelos
tengan uma historea ¥y memoria comidn. Die ahi guos
psas visiones artsticas no son percibidas como
HJCIES SN0 GOm0 [ans de un mismo corpus oo
cidental evodutivo,

Tenicndoun segments Comibn, &5 congnicn-
o alrunds teatristas chilenog sehayen referidos,
nuiridos de un mismo modelo. Lo lastimero cs
cusndo los paradigmas se desarrollan come folo-
copiis o hermanos menores del onginal.

En el casoconcretodel teatro de M. Celeddn,

v deahi su valor y potencialidad, éste, sibien parte

de una misma iz, genera su propio follaje, Sin ser
metafdricn, imprime su visikn antisticn, gencran-

Los modelos formales corresponderin y sc-
guirinen relacidn al desarrollo del teatro occiden-
tal diel cusl somos partes. B en b necesidades
de expresar nuestras contemdos desde nuestno
imaginario o que penera la particularidad de
npcsras cxpresiones teatrales.

-
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Ficua Ticwica
Textos  Frangescn Lombardo
Dramanerpia  Alfredo Castro
Dhireccicn  Allmedo Casio
Musica  Migoel Mirands
Digede  Rodrigo Veoa
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del *Teatro La Memoria”, estrenada en Santiago én la sala Nuval en mareo de 15992*
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La chica del Peral

Roza, la descuanizadora
Eh.l'l!l?'l, [ I'||:|F||.JL"I||_'
Cachim, el chilenim boeno
Papito Taca-Taca,

La gran bestia

Peso hoja, mosca, jilnior
La madne
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Pauling Urrnta

Airpars Noguera
Mlarirze Esrrada
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Francisco Reyes
Pubia Schwarz
Laika

Gaby Herndndez

* Hata puesia em sscoma ng poosdncio dn s iccedl gaes b staloisds por Alfredo Caniro graciss & uns becn de Fendacidn Andet



Repartaie 0 Historia de la sangre

LA SANGRE NO HACE TRAMPAS JAMAS

Visdmes Gancla-Huisoneo V.
Ackiz, pedigego y dinettern boglral =
Lisred me aoin gue fenga rescals 1a no-estnic e
Mo me nong azda El testimonio g5 utilizado como
Me neda gue fengo no s fuente de creéacidn que, ol ser re-mier-
Ahora estey feliz pretado artisticaments, trisciende o ni-
Sfeliz vel podtico y simbsico acercando «
Jeliz teawo a la vida, 5e conlnonian a mivel de

Forque ya ng feago

Eni la bizqueda de hacer un aporie

en relacidn a los elementos que permiten elaborar
i Juicio critico, e goe he guendo reseflar, a tra-
wis do este escrito, los ejes wednco -practicos mads
significativos tanto para la propocsta de Alfredo
Castroy el “TeatroLa Memoria® en general, como
para el montaje Historia de la sangre en parti-
cular,

~Relajacion de los lazos de contenido, crea-
Cickn de una zona de actividad libre por encimadel
lexio; subsstirmacion de la imponancia de los
arontecimicntos, sipnificacitn de los hechos y las
emociones: deformaceén de la mformacion,
desinformacitng hacer dudar, commocionar,
~Ruptura del didlogo a nivel Mgico vy sin-
ctco; ruplura de la etimologia de las palabras
para que al jugar livemenie prodescan imigenes
capaees de trachocir o arquitéensr del soefie; la
Fuerza de los palabras ge da & teavde de 1a emisidn
del Mhujo acdstico: 0no, Aimo, entonacion y grito;
busca devolverleal lenguaje sucapacidad madgica;

dramatongia ¥ puesta en escena ¢l -
timomio, L realidad, ¢ realismo v 1o
real, con ¢l imaginario, la fantasia, <l
mite ¥ o teatral, Lo vivido por ofro {chileno/s)
CTEA Und vOz comin que remibe por claboraciin
simbdlica a la memoria colectiva v vocive dudo-
safrelative el concepio de realidad.

~ Loestimoninl aparece en elacto criminal en
cuanto regults de un deseo y un acto eeal gus
rranggrede la ley, situdndolo sl margen y conb-
gurando una realidsd que circula por reglones del
PRIGUISIMO QUe CRCAPAN & NUCHra percepciin or-
dinarig.

Testimonio entendido como delirlo, como
aquello que se sale del surco, Concrecida de 1o
imaginado en alpo real.

-La no representacidn; represennciin im-
perceptible, estados peiquicos bien determinados,
descomposicidn general de woda forma, nepeticida
automitica, monoonia molest y de inércia, anu-
lacitin.

—"De an Ladola realidaed del texto, del oino o
del actor v su compontamicnio. La congducta del
actor debe perafizar la realidad del wxio. Enton-

{1



ces, In realidad del iexo se hard concre”™ |

= Llnilizmcion del callage como parie cons-
ttuva del egido denmiaico, manifestando des-
peecio y analscidn de lﬂ.':jtl:uqui.ﬂ.-:d-:! wolesres: -
dicionales; no presents wma n menagje, o e
deamitico se entende como un pre-lexio creativn
gue rechars fas beyes de la Gibala v el didloge,
recmplusandolas por una superpagicidn de mo-
mhlogos paralelos.

— Eenovacion de |3 actuacidn a través de la
alieracidn del actor que cxperiments by angustis
metafisica; reinterpretaciin del proceso de cons-
truccidn deun personaje hasado en lainvencidn en
el presente en lugar de [ imitacion naralisia de
los modelos sociales, culturales y esilisticns,
contraposicidn entre ol gesto v |a palabra.

= Abolicidn de b articolsen tradicional del
rol actoral freme @ su personaje mediame b in-
versitn constanie de los slgnos pars cxpresar en
Forma antidramdtica los contenidos ¥ vice-versa,
Actaar o referido a lo corporal.

~"Reonentar la acoidn deamatca, dingira
par debago del tren normal de 1o vida, a través de
La relajacidn de bos lazos bioldgicos, psicoldgicos
y semdnticos, por mediode lapérdida de la encrgin
y de la expresidn, por en enfriamienio de a wm.
peratura que [lega hasia el vacio- cso es el proceso
de desilusidn y k dnica posibilidad de reencontrar
o real®2

En lo iestimonial, surgen personas (chileno/
&) que interpretan anolando la distancia entre el
actor ¥ o que representa. Criminales v psicdticos
que hablan de una creeldad surpda del abandono
£0 (U se encuEntran, no porqueestén abandonados
de Ia realidad (enajenados) sing porque han sido
shandonados por by real. La detencinn en el tem-
po, 2o la mente, onla geogralia, en labiografia, en
la coagulacion de la sangre, en una “realidad de lo
real”, en un espacio psiquico cntre la vida v ln
EOETLE.

| El tesbrs da s merds, de Tadeasy Kanoe, Bdiciones de
la Flor, Bursos Adres, 1554
2 Thal

1]

Lo real mo &5 la realidad

Loy anvwisable de fn sangre

Realickad que no representa ko real.

[zabel: la mapuche gin rapelucha, la ma.
puche gue quices ser chilena, la simbdlicaments
descuamizada, la vedelie,

Patricia la gran-histérica, laninfdmana, 18
vipkada, I csfinge, I vor de o sanpre, la ex-
cantante de 1z nueva ola chilenn

Elchilenito: elchilenosinbandera, elcuar-
terdn descaartizado, el dolor histdnco, el mozode
fuente de soda,

Rosa: la asesina sim muoero, b gran des-
cunrizadoes, ba mujer de época.

La gran bestia: el gque nunca acaba, ol que
mals @ su oiro igual y poderoso, el sefior Corales.

Peso hoj: el violador, el boxeador sinring.

="El pbjeto se libera de sa significacide in-
genusmente sobremmpresa y e s simbobismeo que
lo disfraza, descubricndo o amonomiz de su
existencia sin contenido™ .

— Destruccidn de 1o mecanismos sutomdti-
cos de respussta del pdblico v bisqueds de un
automatizmo diferente que tiends a provocar una
reaccidn puramense fisica; buzca develar el orden
convencional para encontrar ona noeva fusrza
COMUmicatIve.

—Elsigno teatrul no pueds serreducido gun
solo signo y menos o unidades minimas de signi-
ficacidn, ya que en ¢l cspacio escénico todo o3
signo, artificial o natural, iodo s visto y percibido
como signe por¢l espectador, La propicdad de scr
signo de signo o signo de objetn, la capacidad de
rranaformaciin o movilidad, v la redundancia son
tres caracterfsticas diferencidorss y particulares
al funcipnamiznto y a la produccidn de sentido del
sigoo icatral,

Espacio dessrticulado, descuartizado, en-
tre bo criminal ¥ o locura, entre lo serrenal ¥ lo
divino, Superposicidn do imdgencs, salurackin
del color, sueio marin, olas wriulcotas, cajas de

I lbad



Francisca Bepes. Fole: Oclovie Amam.

agna, pancl con ciclo plagado de mviones, pucrta
siempn: phisrn, cortinamja que anicula el vesti-
g diel passdo, relrago de una nils aquejada por
uni enfermadsd ocular que se presenia como
(estigo twerto de la Historia de la sangre

~Transformacitn del quebacer escénico a
nivel de contenidos, de noevos temass ¢ suedks, el
amar, ¢l moonscenie, b violenci, 168 padgiones
midrhidas, la revolcidn adodewcenie, b ronia v el
humor, la mueenis, lo maravilloso, Lo bello, lasor-
prcsa, el misicrio, ctc. Marmar cscénicaments aque-
iy que esed invandicho por ¢l incomsciente, navegar
en el delirio, utilizar 1a aparente incoherencia.

~Superackn de los cdnones dramiticos,
tanio en lo gue se refiere a pénems yeslilod Comi
4 las reglas del wearo radicional: s¢ mezclan

12

clementos cdmecos y irdgicos, lricos v realistas,
[antisticos ¥ noiunalists mezcla de lo angdguo
coin o modemao
Crecimiento desordenado v fragmentado
de la sccidn, presentacidn de personajes poo-
lotipicos, sin preccupacon Kgica ni cauwsal; el
INCONSCIEAlE Emerge como persontje mediante [n
animackdn de entidodes antropomorfus,
~Desmitificacida de los mas, personaes,
ectrsciurgs. L';I!rE!n:lrF.nt: ut:pa.r.'lu!l_w b4 IL-mFu:ll{'.-\.
{introduccidn de loelpsis) del eabro tmdicional,

La imaginacikin puede cjercer el derceho
que ke comesponde cuando el creador logra capigr
¥ re-intempretar en ahaoluts libermd las foermas
extrafios gue habitan en la profumdedied del espinig
humana, El universo iestimoatal tomado porCastro



remiie & ko onkree quoe s constiuye oo umna
revilacitn y wind puertade accesoa lodo elmatenial
creativo geumulado en I memona. [icho me-
masria s prega el derccho de amponer Ligumnas,
Ll D Lencr cn cutni las ransssaones ¥ e odirecer
ung sene 4 lucrras desconocidas, previc a la
apaniciin del suelo conlinu Con organizaciin y
cxbructura. Mads poede justifscar 13 representoe idbn
Irgmentida de s realidades ni la mayor diglo-
cackin de los elemenios constitnievos del sechio,
yvaquee sa conrdinacion no depende di la volunisd
conscienbe. Abridéndole paso al mando de los sucfios
el hombee s libera, se descrcadens y s¢ atreve a
Wanar conciencia ¥ o reilizar sus descos obsin-
s por la religidn, la moral y la familia,

El| acio de creacidan de Castro Gene guoe
Ver, enionces, oon la exposicidn del funciona-
mueno resl del pensamiento
sin la mervencion reguladog
de la rxdn, la estética o o
moral, con |3 aomenieacion
de dis estados sparenismen-
te coniradectorios; el suefin
(lnsdn) v la vigilia (reali-
dad) gue o funden a travéa
de lo tensidn de los opuoes-
LS, 0 W00 CHpecie cle rizals-
dad absolues, en una solbre-
rrealidad, en upn surreall-
dad.

Tanto las imdpenes co-
mik las palabras evocadas se
presentan esponidncamenta y
g ariculan al senicio del
eapdrity goe las eecucha re-
gultando imposihbe huoir de
cllas, ya quo la feerza de voloniad dil recepior cs
ahora ingobomable, Tienen un curso verlginoso y
sensorial, swmentand e vidlor sgquaelly qoe po-
tencia le diferencia, que contiene mayor grrado de
arbilranedad y que, por Lo tanio, CussLa mids e s
trnducir o un lenguape prictico por su contradic-
cidin, nivel de ocultismo o alecinacidn, resolucitn
formal, etc.
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i narmciin i.'lll.";H.:dT.Il,.'Hﬂ'll:Ll.u]. lingiidstiea)
texiual v estétscapropucsia teatral se basan en Lo
disimilitud que sproxima des realidodes o mis
lejanus posible, produciendo a wavés de la violka-
citn namal v del orden Social, un impacio oue
o e marcha 16 imegindciin por oS snderes
e la alucmacion y el spefo. Lo pussta en &sceaa
% Constituyve, enonees, comd un alentado conirm
¢l principio de identidued.

Sangre: lguido vehicolar de vida,
principio de la genceacicn, donde reside o alma
o @l ezplrit, yehiculo de la pazicn,

Sangre escondida: vida,

Sangre vertida: muerie,

Sungre detenida!l vinlencia.

Pabsls Shworr. Fol Ooovis Amoro.

El simboloanistico se vuclve represeniotive
cuando st vincolado con la realidad que ne-
presents, por o @no, ¢l concepio o la Mgura que
le sirven de sopore entrega un sgnilicado cona-
cidoque, al ser superado, ntrodoce 3 la exisiencis
bz und realidad desconocida, una noeva visin da
iotalidad e integracidn, Bs capar de canalizar la
entriia instintiva sobrante hacin distintas formas



g iraducciones qoe i primitivamente bescada, Su
poder eatd armigado en ¢l inconsciente del hom-
bre, habits en ¢l inconscicnie colective vy, por ko
o, pocde ser descubleno Indiccuimente. Su
decodilcacion va en relacidn a la eniregn de un
contenido sugerido, que busca realzar sy impor-
tancia ¢on ¢f afin de que adguicra una Tunciin
dramatica por si misma. Lo inleresante s que se
le relacrone no s0lo como 1o gue e v signilic,
s e, ademids, sele pueda ssociaracxpenencias
culturales, vivencias ¥ relaciones personales del
eepeciador con wna realidad concrets, generando
una nuevn cija de resonancia desconocida e k-
nitx, Lograr gue can imagen o grupo de imdgenes
EVOUG Seniindenios, ke hones ¥ cincepios, cum-
pliendo asi su funcionalidad,

Coartas: sistema infantil de medida,
Cuarterdm: hijo macido de la mercla de
ealrinjeros vy naivos.

Cuartizar; medir en cuartss.
Des-cuartizar: des-unir las cunrias, frog-
mentacidn, susencia de woal, msencia de
padre y madse {criminales y psicdbooias
chilenoyag).

Tigzr: dibujar silecia de un caddver con
Delirio: produccidndiscursivadescuartizda,

Historia de la sangre: nacidn compuesta por
miembros dspersos por descuanzamicnbo. Me-
tifora del desmembramienio de la historia, de 1a
wida, del Estimonio.

CHILE / ETNIA MAPUCHE / DELIRIO /
MEMORIA COLECTIVA

A modo de conclesidn, me parece gque el
[roceso de creacion que taduce ung propuesia

W

teatral puto-gestnda eoeno o8 1a de Alfredo Castro
¥-el "Teatro La Memaria” podria definiese cn la
siguients il

"El melaeat, enfendido como kb re-eseri-
fura escénica que hace of drecion de un 1B
dramdiicn, no XISl &0 NiNZUna e ooma pro-
ducto acabado; esth diseminado en las opciones
del juegn, de b escenoprafia, del mmao, en i serie
de relaciones (redundancia, desviaciones) entre
los diversos sistemas significanies. Porotra paris,
suiloexiste, segydn nscsira concepoidn productivo-
receptiva de la pucsia en escena, cuando o5 reco-
nacito v, en parie, comportido por el piblico. M=
qoe un bexto (escénico) junto aliexin dramdtico, ¢l
metatexio cs ko que organiz, desde ¢l iniedor, 1y
concretzacion escénica, 1o que no esud junto al
Len b chramdtice, s, de alguna [ooma, e su e
rior, como resuliante def circuito de concreliza-
cion (clecuinemire significante, confexio social ¥
sigmificacdo del exw)™, *..la pugsia &n escena,
Lal cornn nosodros la hemoes redefinido, solo existe
cuando el especindor by pone de relieve, cuando
ella 82 coavierte en lo proyeccidn cresdora del
r:q:mﬂldﬂr"s .

*cuande el poets nos BECE presencEr sus
Juepos v nos cuenti nguello que nos inchnamos
cxplicar como sus personales suefos durmos,
sentimos un elevado placer gue [uye seguramente
e numerasss fuenies. Come 1o consigue el posta
cn su mis Intimo Secreto™,

4 Dol benin de 1s esoenas un parte dificil, de Pance Povie
Rewinta Conjonto N8, Editorisl Cra de bas Amiricas, La
Habama, Ciaba, 1999, pig, 22-31.

¥ Thid.

6 Creatividad y paleoas §lisis, de Elemson Casanla. Edibonal
Cuarto Propic, Seric Eneayd N1, Sansago, 1549,




(Quuen Lo T mieds af, Lol ?

csrensck cn margo oo 1992 por el "Teane de Tomds YVidiella™
e SaRlago en la saka Bl Conventilo 1.

Ficita Tiomca Reirarto
Autor  Edward Al barna Hlanca MWalls
Direccidn  Willy Semler Joege  Tomds Vidiells
FProduecidn  Tomds Yidiella Mick Claudio Valenzmela
Vertwarin Tomds Yidiclla Honey  Tickd Lobws

Ercenogriafia ¢
Mlwmiracion  Ramidn Lopez

Blonco Mallod y Tomds Vidells. Folo: Rosstn Lipar.




Repertaje ¢ Quien le tiene miedo ol lobo

REFLEXIONES DERIVADAS DE LOS ENSAYOS

Guninme Seamnw
Director y actor

1 planteamesnio dasde el comienzg
E fue ond solo y muy simple en su
cnunciado: Hacer teatro ded mues
Jor. Esio implica ub wmiversd Compacio
¢ intransable, conformadoea nuesin jui-
cio por varsndos clenenios que Coeiis-
len en perfecis armondg ereando ¢l
sicmpre bienvenido fendmeno del tea-
i, dondela magi mas legitima nos kace crees en
la iusatn. Vemos cosss donde no las hay, leemos
los pensamientos, s= alicrmn log dimensiones del
tiemps v el espacio, los actores son poseidos por
&5 personajes v, finalmente, nadie duda que e<a
eepecio de mentira que sedesarrol b ante nosotros,
en ¢l cscenario, aconiece realmente; cllos estfn
alli y ks sucede wdo lo que vemos y catamos
implicatos, nosous especiadores, como si for-
mAsemos pane de os personajes; De igual forma
L2 accidn por laque elios marchan &5 ona, imparable,
inalierahle hasta cnsus mis imtimos detalles, como
en ¢l desting de bos hombres, Y todos, actores,
persongjes ¥ espectadores, nos vemos arrastrados
por ells hasiasy deseniace Tiemipn despuds recor-
doremps expernencins, viziones, Lensaciones o
cualquier oo registro que hayamos hecho en
squel momienio, como quien rececrda Enportan-
tes imidgenss difusas sin poder precisar s 5060
recuerdos de alpdn swedo 0 de algdn momento
lejana y turbia, Doy por vivido wdo o sofado.
Bien podriamos decir qie este fearo del
pefor 65 BN Suafla Consciente.

Los personages viven laexpenicn-
cia de la histora que nos coentan
nosolros, cspociadones, registramos di-
cha experiencia como propi, Sentimis
U SO0 NUCSITRS. UESICNCS, IUEAUs de-
S005, NUCSES CXPeClilivas, nucsias
(rustraciones, miestros valores, nucsim
vidd la-que e debate en un conflicto
yjeno. Finalmente no comentaremos ni lis gran-
des actuaciones, ni b escenografia o el vestuario
0 las luces, ni siquiera s incomodidades de ln
representacidn, Nos preocupard, en primes 1ami-
nd, b0 que ocurrmid, lo que hicieron ellos o lo que
dejaron de hacer. Nos abiorberd Lo histona, He ahi
¢ plantcamienio: hacer featro del mejor, El che-
mento vilal, la peadra angulir de dicho provecto,
g5 sin dods 13 historia, Unahisiona que conengs
seqes redles encerrados en una accion que progre-
sa, tn perfecta ¢ incuestionable coherencia, de
principic a fin, Los scontecimientos suceden de la
iinica mancra en gue podisn sweeder, &5 1o gue
Staniskavsky Hamd el eje central de acckin®™ 0*la
socidn trangversal”, piedra filosofal del director.
Ay ! O ardua, pasional ¥ desesperanie labor la
die descubeir v descifrar esa linea de acgidn ocul,
sutil ¢ inalterable’),

Lo primseno es, por o, ta obra y por su-
puesto, no (s las obras camplen dicho requisi-
in. Lamentatlemente, las menos. Y sea par ex-
plorar otros camings ¢n La bisgueds del dramabur-
£ por 12 auseacia del genio, Loclenio os que no




=

N ]

hay obra cldsica que nor conienga un s0lida “gje
contral de sccidn™. Asi, posando por grandes ex-
i dbel peatrs clgeico, Edalygwimista; de Fonson, EN
llmg,niFiL'u cormodir, Jde Cromehinck, “I."_l:ﬂl'll-l'_lﬁ o
(]uil.:!llt liene mi.-l.'ill:lu\":irginiu WollT, de Alboe,
Mlsterioso Hiolo, misicrms b, que deambula
entre lascumbres de la drmstorg s nensamerican:
miokkema, junin guizds oon ol Largo viaje, de
O Neill, Eltranvia, do Willioms v La muerte del
vendedir, de Miller,

La primers cuestidn fue por supucsio “por
dinde emperir™, Asfes gue decidimos no empe-
dAr por ninguna pane, sino mbagr duros geis
horas diarias de ensayo, iraining, ngor, disciplin,
villuntad ¥ corape. E=sms fueron algunas de - lag
palabras que nos aparecicron on ¢ primer caminc.
Dockhimos ademils hacer un snikizis sobee el esce-
nariek. Der gue el escenairio hablam solo, Cloe en
CECEON B2 NOs mosraran os camings a seguir,
DBesembarazamos de los conceptos 2 ideas, para
guiamos por la experiencia yool instinio cregadog
CTCEIOS WAS 3 NOSOIRDS MiSmos (ke @ A OESro i
gumenng Asl £5 gque nos propusimos Embeén
descubar o realismo de esta oba, Cdma delinre
el realismo alejéndose de las meglas? Asi como
lpmesco planica que ¢l absardo es la visidn mis
coherente de ls realidad, worizamos gue hasta el
simbidgmo cabe o responde dentro del realismo
(enfscado con & coherencin sufpcicnie ),

Qo se mponga & obra por sobre nosotrgs,
que 5 impongan los personages por sobre el acior,
LCamo consepuirla? Probemos dejdndoles cspa-
¢t Despoupamos nosotros, desocupis el escemi-
ricy, hacer espacin, (Alvachks indos! He agud unprn-
cipio que nos ha persogabdo darsmite oo ceee Hem-
p. El wacio, Actorts desprovisios de mecetas, de
punies sepunos, de salvavidas, de geaos probados ¥
rmafias conos Kk, Cormd ssemisomd el derceior,

Probemies descubrir § enconirs mis que im-
poner ¢ inveatar, colectivamente, no individoesl-
menle, gpaioiados Serl simpre meor. Pero en las
reglas del eatro. Mo olvidar que ése ¢3 el punio,

Las reglas del eatro estin determinadas
PUHRES 65 0N GoontecmeEenlo que 52 desarradia &n

¢l iempar y en &l espacin presentes del cspectsdor
y e I inbfrpretes. Esagui y ahora v ke gerd asi por
todas las nochics que durs 1o Emporada. Es acui v
mhorn gue kay que mscinar al piblico, pos intodos
sconiccimicnbos han de suceder aqul v alwrs anie
NUCSIDS H0s ¥ CO@emnes ¥ tenen que oo de
verdad, Al mismo tempo deben ser limgros, cla-
ros, Nermases ¥ COMPUesios (agi  sean SucKs,
conlusos, feas v desordenmsdos),

Emociones verdaderas én seres que han de-
jadka de serunos (ks actores) para Convertinse en
o {los personages) v & los que les ocurre ks his-
{oria que nos cuentan, todo lo cual nosolres pre-
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Ticki Lobos, Tomas Vidiells y Cloudio Yalenzusla,
Fri: Bamdbn Ldnpul:r_

senciamos en vivo y directo. Bl estado mads subli-
me de Iy magia. Creotodo, Una nocva dimensidn
e la realicad; a nadse hiy gue convencer de nada,
las cosas son como son ¥ naddie duda de ello. Ma-
gia. Buscmmos por tanks actomeiones puras. Lin
icotro de intérpretes, de pctores. Sin electos, sm
simulacros, sinmentiras, S8o lapoesia del sspec-
ticulo y extos seres gue 1o habiten, realizdndoko:
[0 personajes. Y nsf como Yo soy yO ¥ usted os
usted sin més n mencs, Juan Gome:? smplemente
e% 81, ¥ loseguird siendo hasta of dia de su moerte,
a pesar de sus mis disincadas reacciones. Cada
accion que ¢ epcute durante su vida no hard Sino
precisarlo y reafirmario. De la misma precisidn



son victimas los personajes. Marta no puede ser
meiz & menos ella. Es clla misma hasta sus mds
minimos detalles, y es ¢ncsa dimensicon que la ac-
trz ha de resobver el oniverso lamado Marta,
Encontraria en su totalidad exactn v rignrosa. Su
YO G5 UfE, sus rEslos suyos, Do EXisien- varss
posibilidades. El comino og uno solo, Suponemos
qui para resolvero no se pacds ir por partes. Sorfa
wna labor infinita e imposible. Hay que resolverio
B e una wee, Emdonces el actor busca cshorns
de su persongje en el vesuario, ¢l maguillaje, ol
peinddo v renonciando o sl mismi, 3 sus formas,
suI8 e, sus imdpencs, sus geelos, su voz, adopla
el vaciocomo punto de parids. Su alma, so vo, su
espiritn, 50 ser intermo, en fin, realiza una acroba-
cia mortal.

D 1 mismia forma como suens, eslo no &5
simple, &£ una opcidn consciente por ¢l camino
mds dificil de Lo tregcidn, ¥ cdmo no; "Lo que es
busno, siempre coesta™. Esverdad quelas grandes
obrs demandan grandes esfacrzos ¥ iodo cao se
traduce en mocha tabajo. Como une Lathier goe
fbrica un fing instrumenio no pucde bacerio cn
ires dias, nosobros que Montumos $5ie gran Exin
necesitamos mbién cliiempo Recesarnio, | Mueve
mesesT Cuizds, Vamos en el quinio, (Posterior-
menie habriamos de [kgar al décimo segundo’,

Hemos establecido alpunas normas que nos
ha ¢rseiado ¢l escenario: no afirmarse ni refugiarse
en la utileria. Usarka ¢l minima (o que implca el
mdiximio). Mo hacer transiciones, no 3 la paicolo-
gin, no reflexionar; ¢ pdblico no puede perder
tempoen wokar de adivinar que e sucede oen gué
piciisa el personaje, necesia la informacian clara
yolimesctn para no desconectanse de 1 acckin, para
sepuirka con rigurosa alencion. Por alo no a kos
estados intermedios y ambiguos, sino estados pu-
ros, plenos, claros y siemypre en progresidn ascen-
dente: “saltar de combre en cumbre, no bajar al
walle para volver a subir b prosimacresta”™, Siempre
arriba, sosiensr, he ahi ks voloniad. Abolir el con-
wencionalismn en el confenido y en ka forma, no a
L asociacidn dinecla de idess (estoy preccupado
por tanig me tome o cabera con las manog).
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Mecesitamos sorprendemaos entre nosotros a cada
accidn, Es ahf donde necesitamos el coraje pam
CICar.

Mo a la passa (past de moda),

Respirar. Por sobie s, Conscienic o in-
conscientemente, pero respirar a fondo, Si hemos
de represeniar la vida, hemos de cjecutar primern
50 acciin besica. Mo a la ironia. El mongear es wmi
silida de comodin ante un adque mae, Guardar ks
ira €52 MOMEnto. 5ino, &5 muy poco inleresn e
(ademds de ser demasiado facil), ya que 1odo es
ironizable ¥ por tanto aplanable,

Um axioma para el actor: “micntrs menos,
mms™. :

Salvo en los momentos indicados por el au-
tor, na & la violencia fisica, no al foreejen, No
obataculizar, sino aceplar, conllevar, usar, canali-
zar las propuesias del obro aungue estién condra mi.

Creerle al acios, acepuarls, amarlo,

fdem al personaje.

fdem al autor,

Condiar,

Buscar hasia el agoamicnso 1a accida, el
gje ceniral”, ln columna, ¢l por qué ¥ para qué 52
cuenia la histonia v que slraviess én una sola linea
continua a todos los personajes y todas las situa-
clones.

Vendaderamente hay aqui anto de o apren-
dido. sobre Mnouchking en esas profundas e in-
olvidables expericncias vividas en "El gran ciren
teatro”, como odo 1o esisdiado sobre Stnistoy.
sky, como o lo kido o conocide sobre Poter
Brock o Amatolin Yasiliev, como L experiencia
de powdos, micha o poca, e o mala, pero igual
vividka y ahoracompartida (e ez, seentiends).

Lociertoes que “el gran eamo™ es und solo.
Estd regdo por-la verdad de una histonia que nos
escontada desde ¢l plano de las emociones, lo que
les sucedicd en definitiva a las personajes yque, al
mism lempo que nos ¢35 narrads, coniece ants
noEnos para conmoyernns yasea viaakgriaovia
dolor, al sentir que odo eso pudo o pesds suce-
demics a nosotrod,

Damnz por vivido tdo o sofiado.
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Reporicie o Quién ke tiene miedo ol lobo

Un RECUERDO, UNA REALIDAD

Ecan Woaim
Dromalurga

nie la perspectiva de fener gue

FESUNIr ¢n unas pocas palabres

mis impresiones frente al monta-
je de Queién le lene mieda al lobo, de
E, Albee, por ¢ clenco que parm csig
glecio reunid Tomds Vidiella en su
Teatro “El Conveatillo 1", debo recor-
darme en qud comexto la v,

Primeny que nada, recuerdo que
va fove una grat regccicn cuando, por los pasillos
el ieatro, me Hlegd el soplodel nuevo proyects en
gue Tomids esishaermbancado, 1Y porgué? Pongue,
en primera imsiancia, wna obra asi encierra wn
nGsgo, ¥ yasabemos lo que nos gasta los hombres
que se grncsgan. Todos abemos ambién por qué
cuminos anda ahora el magro pablico gue adn
cultiva la rara costumbeg de ir o ver, periGdica-
micnle, qué estd pasandoen las tablas de Santiago,
¥y es0s caminos 0o lo lieva exactamenie a buscar |a
reflexiin, Todo el mundo guicne, anies que mada,
entrelenerse, ¥ Quién ke tiene miedo al lobo no es
una obra que entrefenga, al MEN0s o en oS L
minos en que ez proess poblico —que nuncs es
prucss en teatro—, entiende e verbo y sug dacli-
nociones. Lo que-pasn o8 gque E. Albec no ostl
imderesado ‘en satisfacer csa inclinacidn, ¥ enton-
ik, su o odie resulid SSpen, viclone, dors y vor-
docdera, Produce embarzo ¥ eso conimwdice los
cAnnnes de kentretencshn Facil

Como a mi personalmente es0 me deja sin

cuidado, porque no le tengo miedo a que
me digan verdmdes y meortreiengo con
cllo, recoerdo gue fui a ver lo-obra con
Ia esremecida expeciativa de volver o
ver, al fin, v de nuevo, el buen eatrg, Y
250 &5 Olrd COS3 gue engo que agrade-
cerle a Tomds, Que periddicaments nos
regabe con obeas que oires bemblan on
presentar, ¥ con ¢ ricsgo de perder
dingrocnello. A Dios gracias, tiene Tomds ¢l baen
oo de presentar ambidn otros montajes, que le
permiten wolver allendr subolsa, y ai, el i2atro de
Samiago tene la bendin ocasidn do poder ver, a
faias, lo gue otros mbién deberlan omiesgar pora
que Santiagn volviers a ser o plazs wairal que fue,

Buzno, pero, despuds de rogar que me per-
donei estis disqusiciones, que al wex il vengan
gl caso, quisro entrar cn materia

Guardo en mi memona la impressin de que
Juién le tiene miedo allobo es un nisal eatral de
salva@ pasion hamana desatads. Tuve esa im-
presidn ¥ ka e ienido zicmpre, cada vez quela he
vistis en sud diversns versiones, sguil ¥ ofuers, v
luego tmbién en s braspaso al eise, v chida ves
gue ko he lekdo me ha coutivado su ficbre y me ha
vuehto a confirmar la scnsacitn de hallerme ante
uns obra de prodigioss prquicciun watrl,

En esm debemins ser precisos, S48 cmlxergn,
Ui 1exto que s arma sobe ana observacion wan
nitids de pna realidad, con persond)es ¥ ancons.



Elanen Mallol, Tichi Lobos, Cloudio Valenzusls v Tomés Yidiello. Folor Romdn Lépez.

tancias facilmente idenificables, en un andlisis
hinal, con una especiiica realidad noneamencana,
nos podria induci & pensar Gue 1S SOCNIAMmos
anté un texio realista, cuyos contomos acuden o
nuestro nee] de racsoemen y ooy disefbo recons-
cemos. La convencidn gee ke interesa a Albes po,
san embarpo, otra. Lo trama rompe con latradicidn
del peapo realista de ir consruyendo sobre el
andamiaje de efecio que sigus @ causs, ya quo
Albes Ao BOs SRTEga, cazl, AFgUEENin S0hne cl
cual grmar. Todo gira en i obra sobee un ndécleo
tan particalar, an intemalizante, que se hace casi
innecesanio 2l disefo, Es que Quién le tiene
miedo al bobo no 25 Eng obra realisia, on el @5-
tricio sentido del érmino. Aungue todo induce a

L

pensario asi, como ya deciamos, va que es ¢ierno
gue George es e upico exponente de una clise
medig americana, frostradn e inconformists, meti-
da en medio de unn organaciin social goe e
repaiea su dignidad, como hay mikes, v Mans, so
copoea, la tipeea representants de una femineidsd
encumbrada o la primera plana, afluents, insatks-
fiecha, ambiciosa, vy fristrable wmbidn, kb obea cs
sin embargo, méds bicn como ura slcgoria decsa
realidad, donde los mafices de 1o posible se
difpmingn y diluyen, y donde, por ends, &3 posible
caperarlo v toderarlo todo. Realidad v su dohle,
Emplea, aqui, Albee, una sperte de cadtico
diseiln, basado en la resteracidn comcéninca y
centrifuga de bos mismos motivos v las mismas
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Justificackones, ung ¥ olra vee, repetitivamente,
hasta dejamos claro anosoos y acllos, George y
Manra, Honey v Mick, que sus vicks son un fracaso
ke hecho y un fracaso futuro, porgue estfin basadas
en el ssmulo, el stocngaiio, la homillaoidn v 1s
renuncia, que et o lo gue los induce el estar dis-
puaesgoss o sepuirke el jusrs samestro o cea socicdad
alicnadora, La tenssdn se alcane en csa relicracion
dolorosa, que al fisal s haoe agdnbei, ¥ que, sin
embargo, parcce alivianarse con cads Sarcasmo
lanzado al espiniy del que Io dice ¥ del que lo
cscucha, al volar de esa increfble pinolecnia ver-
bal, hilarante v weorible, que constituye 1s obra. Se
maravilla uno, 8 mbos, de wnla imagmacidn, ¥ en
eso ridica b magia particular de csie texio.
Ahora, poud es ko que bizo Tomds y su gropo
con fa obra? Cuando nos acercamos al teatro, Io
hicimios al amparo de odos estos antocedemes,
Estibamas expectantes por un ledo, pero tambidn
cautlosns anie Ios riesgos que esu pucsiE, En
exigente, ofrece, y [qeé cs lo que vimos? Vimes ko
que esperibamos, ¥ una vez mds nos conguistd el
inncgabic atracuvo de b obeg Vidiella mucstrs
indo el veneno contenido ¥ smargo de su persongje
v moek funde en medio del estdmago su limina de
goern, Mg exulamos con o ingenio mordaz. Al-
g0 s hunde en nozotros coando lanes ses dardos
y s devuelve como una riss doloross y contenids
desde NUESERY MiSmO INEENSr, porgue suestocads
clova ¢l centre de nuestm conciencin. Lo mismo
BlancaMallod y su persoraje, Unamsirona repleis
de virulenwm malignidad, dolida y herida en sa
entrana mas intima, gue devuelve los golpes que
regib, 8 lengleraros, Marta, la que no soporia ser
guerida, bgque todo solera menos demostrar alguna
Magueza. La que tiene todo su mundo armeglodo sl
nivel desuinuma, desgamada v lermble soledad de

miger v &er hmano, ¥ gue so soporia debilidades -

ni complacencizs, ¥ ontre gllos, (3 neeva pares,
com dos conejos &n joula de fierns, Réplica lorpe
¢ ignorante de lo que poded secodedes s no
desprertan & tempo v abandonan csa faddica
ambicicn gue 1os Ba Bevado a ese fatidico pacsto,
en 53 fuidica universidad que so les promet:

convertirios, con los aflos, en e a8 dos pobres ¥
heridas ficrasque son sus anfitriones oe esa noche.

La producciin estd bien, Tomds v su grupo
b szhen, porgee han trskajado macho ¥ han -
bajaco bicn, y 22 sempre cs on buen comieseo
parn 12 eatisfaceidn anfstica. Ademss hay talentn
ah, y hay una enirega fiera al frero i, Conficss
yue nunca habia visto a Blanca con tal desplicgue
decicpaentregs i sU Perscnaje ¥ cso me cmociond.
Suda esa produccim ung seredad profesional v
n respetogue conmuaeve. Cmeo mbidn gue Willy
Semler nos mostrd, agui, ko que tene, y gue nos
hace mirar esperaneados al Mo, enun pais -
eafio en buenos directores, No vi complacenciacn
ninguna parie, ni de ks harata ni de s ira. No vi
concesiones 8 un pdblico hipnudtico que quisiers
jque &l especticulo tal vez no les dijera Io que te-
mon, ¥ Qe les permiticrs cxcamolcar ba iremenda

_ realidad que alli chilla. No, no hay complacencias,

yiodosellns, los custro, se muesran = feos, herl-
dos v terribles como.son, Tando, que desde aqiol,
desde estas pulabras, lo afirmo, Ofali fuers & ver
esta produccidn mes publico de Sandiago, del que
52 OCURA N 505 casas para no saber, ¥ que hoy,
harriblemente, hace begidn. Creo qoe necesila 2sta
obra, para entender qoé dishlos pasy v para gue, o
Ia postre; Lo vida les pese menos.

Hay, sin erbargo, un aspecto gue guisien
Dgregary quedice relacidn con una ciers impresidn
goe me-asalin, cada vox goe veo o leo la obm; v
como ¢l momaje podnis obwviarlo, Podria parccer
poniraliciorio oon odo [ dicho amerormens,
pern il comd esd escriin el 1exio, sdolece parami
de cherto griifice insincero, para decirls do algin
mode, LY por qué digo csi07 Porque tal como esid,
la obra me parece a mios mAs un ejercicio pam
polpeames enbre 103 ojos ¥ dejomos ofurdidos,
pars marsvillamas con el moagnifion egoode anti-
ficic de su lengunaje, que pora exponer k5 real di-
mensidn de esa pobre genle, porque me proguelo;
pvemds aqud, en verdod, realidades homonas en
ndimensidn? (MNo e watn de wn enfoque hecho
exclusivamente desde sus moenes y desde 1a agre-
siwiclad con que s¢ defienden de ella? Es atractiv



Tomds Yidiella y Blomneo Mallel. Foke: Bomdn Lipez.

czo. Eg tentawdor. Permite usar la pirotecnia, pero,
(déndeesuin, onverdad, sus vidas! Martameesira
fijaciones obsesivas con hec hos gue, e una miedi-
tacisin final, scn de menor cwentda, (Tounfar? (Es

4

es0 lodo? La fhacvin con so podne
campea por toda 1a oba, pero, qued
ms hay? CGeorge no cumple con la
mmagen que s ha irazado, [peno gqué
mis? ;0ué hay de queribbe en &7
JPuede el fexio convencernos que,
alpdn din, ells s refugid en &7 1 Al-
L.','.ill dia® skl ;||:i|| PO ll_d'_] fue sicm-
e, asd, sa relaciin? [ La imagen del
fracaso para poder descargaren é [a
ira rustrada? | Y ella, fue alguma vex
para €1 pAra Cosi guws &5 matnon de
SeN0 cxpuesta, puerd, brutd en sy
encono, relleo de s esifrl vinli
dad? ; Es clba sédo un sexo Fugitivo y
SUFCASHOD, &N 5US Cremas, sus s
s, sus gritos? ; Peede convencer
ms Albee que, algin dia, ella Dot
enél y fse haja y mifia para &7 jCudkes
lwerodk sus gustos en comidn? | Sos
locurns coum s

Creoqud of moniep tene exo,
ademiks, de mérin, Tal vez sin pre-
ponéescle explicitaments, “El
Conventlla 17 aporid B ntrom isin
e noestra alma lnting &n el ekt
iz la pieesta, v la revigtih de cierin
dolor del cieal el vexio original esca
sl Un dolor débil gue mosoims
sabomos mcstrar mejon, Un desam-
A

L e ] U] (NS HInEs,
El hecho s que, a Ia postee, a gran-
deza de la obra queda, porque woca
resonies muy esenciales. Nada de
esto invalida B magmifics expresicn
e chestrezn dramabdrgica gue Lo ol
ey v el temor qoe mspirn

Diebemos agradecerle, restern, que cada clerto
tigmpo, Tomds nes ofrezcacsios capecticubos que
nos recuerdan ol teatro de ks hucnos Bempos.
Crjnlid hubicra mis,
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ILUMINACION TEATRAL™

Beasasso Teumprin

La LUz ¥ EL ARTE DE ILUMIMAR

Al tomar la Biblia en el Capitulo] |
el Libeo de Moisds, comdnmente llg-
mado Bl Géneses, loedmios: y

En el principio cred Dios Jos cielos y
fn tierra,

Y la ticrm estaba desordenada ¥ vacin,
y les tinichlas estshan sohre 1 hee del shizmo,
y el Espiritu de Diog se moviz sobee 13 haz de
lis aphas,

Y dijo Dios: Sea la oz y foe La huz.

Y vio Dios que la lue era buena:
v apartd Dios 1a luz de 165 tnieblas.

Y Namié Dics a b luz D0, ¥ a s inicbhlas
llamis Moche:
y fue la wrde y 1a mafana un dia.

Loz y Divinidad se han identificado siempre
con el pensamienio humano, con kb vida misma.
Pensar en la luz es, de alguna manera, como una
nctitud religiosa. La lue ha sido asocisda con o

Eucodrols y dsedor i ersiusdite

e Hueno, la Vida, el Amor, La oscuridad
 con lo Malo, la Muerte, el Odia,

. La filosofia s ha preocopado de
Y lalur desde goe surge la historia, perola
| luz hatenido un cardcter divino desde el
nacimientndel hombre, Bl caricter reli-
. poso dado-a la luz y gue e ds ongen
| oricotal, seflals que “La bz es una rea-
lidad superor privilegiods, goe e5 Dies mismc o
o5 de Dies"™, v establece, lambidn, gue "La luz s
incofpirea y results on incrmediano enire el
mundo incompdren ¥ o mundo compdeen.” Oira
caracterfstica fibesdlica propia de I Edad Media
dice que “La luz o5 la forma general, la esencia o
lanatoraleza de las cosas corpdneas”. San Agustin
da a [ huz lncondicikin de iodo conocimicnio ver-
dadero v de oda comunicacidn de verdad que,
partiendo de Dios, llumina directamente &] alma y
la guia; ce ¢l conceplo central de la flbosolia
agustininna.

La wida del hombre csid determinada, fisica
y psicoldgicamente, por la luz; In luz influyeenel
COmportimRETc human, &n nuSsas emociones,
actifudes y respuestas. La lur nos permite rechazar
y dejar de lado la cscuridad. De ahf que para el
vidente es la gran fuente del conocimiento sensi-
bz, Aungue imangible, la lozes unelemenio viial,

* DM saares de mmoorporctdn o ls Academia Chidena de Bellas dries del Tnsidimo 8¢ Chale del escendgndo ¢ umbsedos Bemupdo
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Tumiar significa clandicar weas, exponer algo o
bt e s s comesndo, s asoci con la s iin del
crcndiminio aaive, del reconocimicnico de la
verdad,

El ane de tluminir meside en ln grandeza
mdgicade Ia lue yon lacnergla vital o cualidad de
pemeras vids, que ba lue posce, La dumingcidn es
I muis nweva de bins anrtes teatrales, La danza, la

muisica, lo acimacion, ln dramatungia, la anquitec-

tura teatral ¥ o esconografia, tenen siglos de
tradicida; pero solaments desde el desarraliode la
lue edéotrica, & fines del giglo XIX, la iluminacitn
hu sido capae dé desempedior un papel de donpor-
lancia sobee un espacio escénico. Mo han pasado
aun clen anos desde que B luz se inroduce en ¢l
LCSELTDY COITRD @re.

La iluminacidn como. arte —medio xpresi=
Vi surpge como unanecesidad, como ung rebelion
contra ¢l orden establecido v el anisti crece como
oposicion o sguillos seres sin atrevimienio gue
temen Las posibilickedes. de, nueviss idkeas, porgue
los nuevas idens pueden destrair viejos poejueicios,
Es cunigso, ¥y poresolo destacamos, que ¢l arte de
la uminacicn nace conce plualments, en un claro
¥ perfecio enfoque wedrico, mucho aniles que se
realice cuplquier experiencia conenzte. El visio-
THATIH (U TCACCINA conira lis viejos projuicios o5
Adolphe Appi, quien estabicce su visiin ledrica
alrededor de 1895, pero sus ideas no legran expre-
sars: lowlmente sobre un escerarnio sino despuds
de 1920, cuandoel desarrolle tecnoldgico permife
su conerecidn. Esta anticipacidn del faturo que
nos enircgn Appia cormesponde al comcepio mo-
mindico del anista —visiongne, sciador=, concep-
0 contra el coml & se estd rebelando; esasi como
establece ol puente entre esa Concepoion deci-
mondnicay el conceploconfemporines del artista,
que, sin dejar de lado la intwicidn, procede o
pacienies interrogaciones de ka maiena y hace aso
de avanzados medios emicts para investigar
nisevas formas de espreadn que se transfommen en
un progrescs artsico,

Como tado arte, el propdsiio esencial de la

ikiminacidn ¢s comunicar aguello gqee no puede

sor comunicado de otra mancru.  El arvistd theo
nador wsa la lue, de b mismn mancra que olms
usan las prlabraz, pary cnuncisr, cxpresar y co-
AT BCas Demociones, v e el senbdae lalu:
posee un poder magico de revelacidn gue no s
carpclerisuen de otros lenguajes artisticns.

Cuando la luz prerde su conexidn teoldgica,
adguicre una conneacidn podlica. 51 aceplamos
que én la poesia s pueden distingair tres concep-
cinnes lundamentales gue son;

La poesia como estimalo

i participacidn cmolva

La pocsin comeo vendad

La poesin como modo

jprivilegiado de exprasidn,
pnonces ba lux s poesii

Veamos, prmern, I3 luz coma estimulo
emolivo: b iluminacidon Iz da alas cosas sentido v
P pda, las conviens en fantesia; b lue nos permi-
i Megar @ lo empatia con los ohjetos ¥ sujctos quc
ilutning, fos proporciong ess capacidod de parti-
cipacica en s ideas o sennmienios de oiros, o
unica o la fusdn emabiva con olros seres a ravés
e ln experiencia estttici Lo luzx tiens la Facaliad
ok animar la insreaalided bouta delemormo, Ll
e um estimulo de s emociones, Es el cstimulo
evocador,

La lox como verdad nos Heva al sentido de
que ver ¢5 uno de los principios del conocer. La
percepeidn visual es una actividad cognoscitiva,
Es ¢l pensamienio a travds del sentido de 12 viia
Es ¢l conocimiento sensible, no el conocimientio
de ko rosedn,

Y s vemvos Loz como modo do expreaain,
iRuming &5 ntencionas con imensidad expresiva,
eI %, OROrgar significado con libertad creadora.

La luz como la poesin es un lenguape carga-
dode significados. Enesie sentido, (oo es laluz de
por o una metifora? Bl eatro e en s mismo-una
metifora, Una forma supenion de comunicacidn
artistica, Ly [0z en el lesro o5 un o, 68 una
forna de dar un significado podtico medianie exte
intangible y vital elementn, Es ad como a trvies
e la e capresamaos una redlidod que es, al mismo
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Bicmmpcy, nuiie oxs0 Ly s misseruess due b reali

sl misnuy, Esps comesponide ul Coanee rla irisl-
whedde vereanubilud on sumiis amplinacopcidn

Ansieics, cn s Poélica, dice! es necesani
dar prefercncia i o v bl e (ue ¢s wiEnosial
sbne B0 posible gue resulie incoeible; L. pomo
CLEndn ¢l poCia hace entrar en & obei bo irrac -
il satviendo darle un are de venifod, pouede con-
seguirio, bpesar el absurdn™; yagrega: ™. el im-
posithle que convence cs prefenbie a lo posible que
e0 g5 comvincente"” Todo esto cormesponide @m-
bedn al conceplo platdnico de simulacrs; ona co-
pig idéntica die un srgingd goe nuncs ha esigido

Lo slumrmioe i, esle arie quoe Sc L‘li.HI:Tq..‘I_-Il!.'l‘h"{:l:m

vierirss on ¢l srmulagcroestiten |1-.1l'|'|,'|,'|;!_'|. Sielilu

manidar o Liene d Akl '|'|.|:'Li.. o sofiokors,
VIRHMLAras v apaEsionalas en s mone, no podl
W5 18 prande e magcn s n e, no Scra cnpaz de
prcrectar imdiency sobre 13 fantasia videntz, Soli-
miehle esla actitud poélica nos permilird olongar
senificados con liberiad creadors, ol usar los
sinos luminicos como codigos Nexibles,

Boeh Salzer, disciiador toairnd norbeameni-
cary, oo un articulo publicado en Theatre design
and technobogy, plenica que las metdloras podad-
cas, que son parte del lenguaje teatral, nos vincu-
Lin ¥ enlazan con egras cullurss A ravés del comiin
R e el almia, wie lenpiaje Que oS el ica
v espariuaimente mas regl que bomeong yodce:
“Moedrns mensses meintiricos deben sor prea-
506 W poélicaments misicnosos”,

{ Laluzticne on caricier prodigioso, magico;
posee ol poder de producir de 1o noda, {renis-a
nuestms njos aloo que eos deja ssombracdos, per-
pligos. L lue poses,'pars quien sabe utilizars, 1s
ek bl cle :l-.s.'l.f]u'l.ll'ulld:lt ST TS, aqnill*...-,;

gue salo bos Erln-;h.‘:s szl sabin I,'E'ilnn CrEaE,
Las rumciones oe 1 Wiz

La iluminacion leatral e8 wed actividsd
CTealiva Y &5 U cimar commdn pensaren L ihamina
cidn como un problems exclosivamente WECRicD;
Iz luminacidn en el ieatro &5 més un problema &2

“Solomd”, iluminecidn de Bemardo Trumper.




sensibilidad que de clectricsdad. Planificar y eje-
cutar un cleeto sensonal mengionado o la tarea
del disefador v do sus colihoradons,

El mayor probloemes poea habdgr del ane diz 1a
dlumingclin isaral s gue no s2 pucde establecer
reglas. Hoy solamente metas y esperanzs, Cum-
plirtaz deponde no s08 de laéonica, simo del lem-
porEnenLs, esa consiiucicn tn perticular de cada
individuo, ¥ que reside en | percepeiin de b bux
como algs vivo, capae de producer en obros reac-
ciines vitiles, El uso creativo de la luz se ha con-
vertido en on ane qué permite ehogiar kovida,

JCwiles son exlak mielns y esperanyas) Lk
mams e raducen en ohjetivos v proposilos amis-
ticos, reflejadog en los funciones qoe s luz debe
cumplir en-el teatrg. El propdsiio lundamental del
dksenio de iluminacitn es provocar ¥ controlar las
Eesiones emolivo-visuales del espectadar con
intencionalidad creadora ¥ en perfocia comunicn
con el contenido ingermo di un texio dramédtico o
de una partitura musical.

Las luncrones de Lo lue sefialan el fin al gue
e tiende, s cosa que s desea, la cualicdad o by rea-
lidad percibida, o imagen de la fantasin, el sig-
nilicodio expreso o el conceplo pensado, El obje-
tive final 5 logra a travis de laf pociones gue el
dischsdor debe realizar pam alkcanzar este propd-
siiey ¥ las funciones de 1a luz son las formas pecu-
liares ¥ bos caminos mediante 106 cuales s posds
esperar que ella sirva para. intcrpretar una obm,

Visimmiosn {La PRESENCIA DE LA L0Z)

Sin luz nada exisie visualmenis pars & ser
humano, Es por esta reedn que by visihilidad,
como funcidn, &5 an importinie en w peodiec-
calin, §Qué entendemos por visibilidad? Es poder
mirar, es ves, o8 percibin ¥ es revelar, La luz es el
intermedigrio entre ¢ mundo incorpdned o Miemo
y ¢l mundo corpdrea. En el momento ¢n qoc la
visidn adquiere un carkoter mas alkd de la mera
visibilidad, empezamos a considerar la iluming-
Cidin Comis Arie,

La ilominacitn se dishngues e B mera visi-

biladad en virlud de su poder de expresidn, Estose
logtra por la-seleceidn de qué o5 lo que quercmos
wer ¥ en qoé grade de imporoncin en relscidn a
ol Cosas y clIme o en gue fomma o quercmcs
ver, Ash b lue contribuye o porer stencidn, dirigir,
enfocar la atencidn en aguello que e imponanis
paara el drama en un momento dado.

Nuestro deber principal en ol leatro son
siempre los intérpretes, of cscenanio les pertenece,

' Bom los inlérpreies los gue nos comumican b obra,

Ellos la mierpretan. Son losquoe deben dominar I
escena Salvo alguma excopeidn, naesina tanes o3
hacer gque ellos v su entomo se vean. - Hacerlos
visibles. Pero de wna manera particalar. La lus que
los iluming no es ka lux de ks vida diaria. Es mids
definida, mds répida, mds capresiva, Esunmedio
para dar a impresicn de alge. Ya bemos dicho que
desde el momento en que ver &5 algo mads que 1a
mem visihilidad, ¢l concepto de ane cntra en la
luminaciin, Esta funcido-aociin consisie en

SELECCIONAR EL GRADO DE VISIBILI-
DAD QUE PERMITA CONTROLAR LA
ATEMCHIN DEL ESPECTADOR.

&i, controdamos Ix atencidn del espectador
ponicndo Juz donde queramas que sé concontre s
plencidn con un propdsito de revelacidn muy
definido, pero al mismd Uempo et lue Ueie gue
ser ilgo feera de 1o ordinano, luera de [0 comiin,
Muestro propdsito e dar por medio de L e una
improsion gque haga que ¢ intérprete exista ¢x-
presivaments en su” mundo. Debe ser como un
aurs que manifieste 3 ealidsd de su personaje
para que el especisdor lo perciba y 1o compirenda
Hcilmente. Bobert Edmond Jones, &l pron esce-
négrafo nortcamericano, habla de una luz “1icida”,
clara en suexprosiin, sagaz, perspicaz. Es como la
gt dlivina, gue pernie ¢l conocimicnin y el en-
endimicnto, Bs coimo [ Tuz que Rembrandt pons
wxhire SU% PErSOn s, no vemas sHo las facciones
de la persond, sing su pérsonalidad, su alma. Ly
vizibilidad no ez sodamente o verafuers, clextenor
de un objeto o sujeio, sine ver su intcrioridad, s
ger intimi,
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Mortvacion (La 1ocica e w wz)

Siempre b Juz debe tener unn 1ﬁéi|:.-upun nit
confundir al poblico, Laluz corresponde alaexis-
1cncaa de una 'qh!i}'ll.ll'l.]llmil iz s pbeurda,
f sabemos darle un alre de verdad, resaltacd con-
vincente v verosimil, Bl teurg es un ang sirisal y
en ese senbdo el realismode 1a luz se hasscn In
forma de unidn gue hagaPos del mundo fantdsticn
e imagingrao del weatro con ¢l mundo racisnal,

Hablamos de mativacidn, como ofra Tan-
citin, en relacidn al significado que b oz proyecta
sobre el cecenario. En este sentido la oz tiene ¢l
poder de crear un medwo ambiente sobre laesoena;
elmedio ambrente imcluve odas s circunsianciss
entermas que rodean by accudn: el lugar, el tempa,
el clima, laépoca, laxs corscierizticas hisidocas de
iin pericdo, 188 determinanies sociv-cultumles del
contexio en quee i accidn se desarrolla,

Los personajes cstin rodeados por un am-
bienke. El espectador debe womar conciencia, per-
cibar cadn mstanie @ medida que el tempo tons-
curre, Trens que comprender el entomo que mdea
la gccidn. La luz dobe ser ilustrativa, no en su
weepeion de adormo sing endar lox al eniendimien-
to, responder a la exestencia de ung iden, De esti
maners comprendersmos mejor o los personijes,
Ios. veremos con mavor clandsd, en forma miis
Incida. Al abrirse el leldn sz abre ambién wnmun-
b, un mundonueso, ¢ ambeal de una nuevaexpe-
reenciiy; la experiencia en que 58 moverdn |os per-
sonajes. Decimos, juntocon Edward Gondon Craig,
quee la egica de un sucho o5 mejor pars ¢l arie del
teatr que ko ldgica de la realidad La hie debe
Cconiribuir con presiezs 4 esic congcimicnlo v 8
esclarecer su evolucitn a3 medida que penetra la
escens, Bl escenanio s convierne enun microcns-
mos, En esta segunda funcide o disefiador debe:

INTERFRETAR EL SIGNIFICADC DE LAS
CIRCUNSTANCIAS O MOTIVACIONES
AMBIENTALES QUE RODEAN A LOS
FERSONAJES ¥ OBJETOS PARA
TRADUCIRLAS EN SIMBOLOS
IDENTIFICABLES POR EL PUBLICO.

1y

Debemos buscer constaniements nuevos
lementos simbolicos, deatro de las categoring de
cEpacio ¥ Liemipo, que inlerproten las circunstan-
cips pmbicniales qoe rodean o kos personojes de on
texin dramditico-eatral, de una dpera o balles. Es-
LS CRrCunslanciaes vin mas i de 1os efecios nai-
rales que requicre el teatro realista o naturalist,
El entornio, clima o ambienie que circunda a las
brugms de Macheth, o a 1a aparicidn del fantasma
de Hamlet, debe ser tan verosimil, estar tan mo-
ivado, comoel sol de aneanecer que cae sobe Os-
valdo Alving enla escena final de Espectresola
romdintica huz de luna en la escena de amaor en Don
Juan Tenorio, En este seatido, 1a Wgica de la e
estil directomente relacionnda con ¢l estilo de la
ohra v de =u representacidn, desde el realismo-
naturalisia hasg las formas midgs abstracias o ani-
ficiales de produceicin. Los difensmles convendio-
s en ol uso de la huk deben tener por objetivo ha-
cer verosimil aun las motvaciones mds absordas.

Fero no debemos olvider qee el sconmlec-
meento leatral no GE0e cXEBIEDCIE S0 un S
sencihic gue s¢ sitike en una adecusdn posicatn de
observaciin, Asl como sin luz no hay visidn,
tmpacn hay visida sin un supeio conocedor que
responda a ks estimulos viseales

Composicion [La mriooia ve W Luz)

Pinar con luz g8 und frase comdmmens
uzada para referirse ol efecto esdtico del candno
visual”, En general, en esta funcidn se aplican ks
NOTMES Con que & juzgan |as aries plisticas.

Si bien 5 cicrio que los julcios de valor
aplicadosa k pinturn, 2 lagscul o y ala erquitec-
iy rigen también para el ate de duminor, e
ane posee elementns que lo diferencian especili-
caments de lae obras ares visuales

La luz es un ane de cuntro dimensiones:
eapacio mis bempe; poroel thempo ensi poses, en
relacicn & la lue, vex solamenie dusacidn, sinds gue
ritmo ¥ miekiodia, e lleno de posthilidades po-
ducio de la secuencia de acciones que exisien enel
tearo, Es, ademis, ¢ tiempo de b imaginacidn,



L iz, como pane organica de
ung Weatrahzacen, e un disefio
e el espacii Con Varisciones cn
il DEmpo, un Gompo que Do ol
it peerorguac puede ser posible, v
L= i ||r|:1'!'-|..'|:|.;|.l:: de -
Clghes ¥ secupnems en relacidna
CRC Organismo vivo gus o8 ¢l ks
i, El movimdento, como reali-
ZHCIHY 00 I U et on polenci,
s parte Tundamental de o com-
posicidn en ka duminacsin wes-
tral.

En ba naturaleza la luz noes
estiben y, genemalmente, cuando
miramos una puesta de sof o un
ceelo tormentoss, loque nos atrae csldicamenie &3
su cambviante calidsd. En el weatro, al trabajor ¢on
w bexio o uma partinrs, el movimienio o camlo
s premeditado, intencionado, conunamotivacion
emocional. Mo esde ninguna manera casual, Es
un porvEnie intusdo.

La puests én escend de una obra v su teatra-
bizacidn, ¢85 un sistéma, un conjunts solidario de
elementos que configurmn u odo integral dentro
de un coniexio cuyo cquiiibrio dindmico depende
de las inicrcciones o mierdependencias de las
partes. Laluz enel eatro es an mediode expresicn
subordinado a wxdos ks elementos gue conforman
CRLE MR RNISMO QU “vive ™, 850 vez, por lapresencia
de la luz.

Las leyes de armonia v equilibrio que regu-
Lan cualquier orgamsmo vivo son aplicables al
sigterma eatral. Dentro de este sistema el actar y a
loz juegan los valores mids sctivoy, La lux en s es
un arganiamo wvo, anmmado; respard, s& muoeve,
creoe ¥ decrece, s¢ rubonza v empahdece, s alie-
ra y 5¢ ranguilizs; poro este rol, como forma dra-
mdvica, surge de lacsencia del iexio o de lamisica,
i vl Su poder @RPNESIVO e N0 SN aCuva-
mente al ssrviciodel inérprete. El actor, cantants
obailarin, por su parte, deben tencr conciencia del
poder de revelacidn que otorgs 1a luz v como ésta
contribuye no s3lo a 30 apanencia fisca sino 3
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“Wisperos®, iheminocida de Bernerde Trompar,

provectar el significado de la esencia mds fiema
de s perome

Esta sercery funcida, que tiene que ver bsi-
camenie con valams estélicns, cs wl ver la mds
tac the abordar, y 2 mismao tiempo Lnmds peligmo-
samente dificil;

CREAR UNA SECUENCTA DE IMAGENES
ESTETHOO-YISUALES, EN RELACION A
LA ESTRUCTURA RITMICA DE LA OBRA,
QUE PRODUZCAN SATISFACCION
EM EL ESPECTADOR.

Mo es suficiene hacer g secuencia de
cusdros plisticamenie bellos, que guarden rels-
cidn armdnica con odas laz leyves de lacomposicidn
ile las artes plisticas; tenemos que dar por medin
de I loz algo fuera de o ondinario, revelar ks
estructura ineema, hacer visible su melodia, Lin
profundo conocimicntn de las anes del espacio v
del bempo ayudarin al diseflsdor 8 realizer su
iarea, siempre que sphiamente ponga esi0s Cone-
cimicoos al servick de la obra. Sin cmbango,
ademds de vsar bicn sus conocimibentos, k lemi-
nacitn do una obwn debe conener un elementn de
sOfpresa, un senlido de creacidn que dé como
resuliado unn expericncia nica,

El disefio de ung luminacidn 3 comparable
i la cjecuciin oo una composicidn mosical. Esia

.




melodia debe sor I misma que tene s obry gue
extimos iluminando, Ling obrarespim, s occler,
so calma, lega o un climox, = rclajp, vuclve a
inensificarse, Laluz debe diferenciir esosdiver-
soE esEins cmacionales ¥ esmaiecer con clndad
su secucncia mekddico-dramdtica. La unidad
plastica di 1a ecscena s hacs contimes a ravés de
sy partitura leminies, Elmovimieniode 1a loznos
revelard aquellas cosas invisibles, eaas cosas que
s perciben por la visitn indenior, por ¢l ojo mtemo
el ser humano,

La luz poses un poder de unificacion de
todog los elementos de una produccicn escénaca,
Es importante sefnlar que cualquicr manifests-
cidn extermmde Lo oz, cualquier juicke esélicogque
Il provogue sibre el escenanio, solamenls
adguicre vakidez cuando establece la exaca rela-
cHinendre la esencia interior del druma v laexpre-
sachn e de elln resubta.

Atmosrens
(LA INTENCION DRAMATICA DE LA LUI)

Crear unsaimadefern, un clima emaocusnal, s
hacer percepible las intenciones dramdticas de
una obra. Es cxpresar b csencin mierior del dro-
i,

Crear ung atmdslora sdecuadas al dram sig-
nifica poner de moniliesio a8 condichmanies
esenciales de laexistencia de sus peronajes, & su
conduck y comporamicnio.y sus relaciones con
e mumdo que los rodea y con los obros sencs
humancsgue tumbién forman pane de sse moado.

Creamosuna stmasfera con b luz soluments
cuando snmos copaces de tocor las cuerdas sensi-
tivas del piblico. Lo lue debe permitir o especis-
dor desarmollar su copacidad percepliva, hacerlo
penetrar, descubeir, conocer, marvillarse ante b
esencin inleriorde by obm, Entramos de lleagenel
e de los elfectos psicoldgicos, de los senli-
mienios v de lns emociones, Es & manbfestacion
de I Sensaciones mis o Menos meonscienies
despenadas porcualguier eaperienc visual, Crear
atmdslers es producir &l estado animico que per-

mita la evocackin de respuestas emocionabes.

La iluminacidn escénica ro adlo consisie en
poner luz sobre objetos que la reflejen —intérpre-
tes, escenografia, uileria—, sinoen poner luz sobre
ideas, Sowa@ de “lwmina™ 1@ obra, sscar o'la
superiicie ks ideas y emociones goe contiene. La
luz se convierte en un instremento de expresidn,
La laz es comparable a la herramienta de un escul-
tar, al pingel de un pindor, a la pluma de un pocta
o a los medios de expresidn de un midsico, Tal vez
la minisica es la g s aproxima mds adaluz en so
poder de establacer con rapidez un clima emo-
cional. Por medio de 1a luz se esiahlace el flojo
emocional del druma, Debemos cxodiar bien ks
redaciones entre ka lox y los reaccromes peacolig-
cis el ser humang pard:

EXFRESAR LOS ESTADOS DE ANIMO
MENTALES Y EMOCIONALES
CORRESPONDIENTES AL DREAMA,
PARA QUE SEAMN CAPTADOS,
SENSIBLEMENTE, POR EL ESPECTADOR,

El secreto, si s que hay un seoreto,resideen
nuestry pereepeidn de b luz en el leatro como algo
vivo, Lo actividad vital del disefiador de ileming.
cidndebe cstarplenn de imigencs podbc s, vEmes
3 pasidi; solarmenic de ot mancr, o cxprosas
citados de dnimo menales v emocionales, ¥
ransmilires al especiador.

EX clisefigdor, evoCandn @n Simisms un sei-
timiento o cmocion que una vex ha oxperiments-
i, procede a doamstiznr pora oLros que, & 50 Ve,
hanseatiio algo similar. El disefador irndoce esie
sentmaeno en el escendnio, a mvés de clawo-

" osearos, del wso melddico de 1a ez, produciendo
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tensiones y equilibrios, de moanera qoe el plblico
pueda darse cuenta, al participar de un especticy-
I, que o que ve anie si o3 algo proflundamente
senisdo, quee estimuda su subconscienis y despicria
LS ETNOCINES Bncestralesde wemor, alcgrin, amor,
inquietud ¥ owras tanms miliples sensaciones. El
debar del discfiador escrear 13 apmdsien que logre
estimular sensorial y emativaments al espectador.
Las funciones de Ia lox cumplen ol funda-



menial propdsite de mantener Iy unidad intcgral
cxpresivade laceoena y, porésiomismo, la tlumi-
nacidn no pusds ser ratda independicnicmcnis
de los otros elemestos de una procluccicng; debe
fornar parte de la personalidad estruciural de la
obra ¥ de su pucsia én escena, Es en la cstruciora
teatral imegml doade cada organismo debe ser
percibido poe s mismo al MISmo Bempo-que por
¢l conjunto que constituye. La ilumingcidn debe
alcanzar esa condscidn de unidad y ssmoni sartistica
que b hagn insepamble del wdo,

Espacio escimico v 1z

La lur define el espacio a que so extienden
joz influencias gue cmanan del alma o espinitu de
los personajes. El fluminador tiene ¢ poder de
hacer surgir el espacio y tambaén de hocerlo des-
aparecer, |

No podemos dejar de menc ionds nuevamen-
T el sentido migico del (2atrd, Bl espacio ecdnico
es mdgico en cuanto o potencialidad no es descu-
bicria anticipadaments, Sino v encauzando sus
posibilidades en forma imprevist para ¢l especti-
dor. Este espacio se vacreandoen ol aconbeosr, no
es, va sicndo; va desarrollando su potencialidad,
sus posibilidades de ser, con la accidn dramabica,
Es un espacio que surge con la accidn, no antes,
gin esie acontecer dramdtico mo tiene cxistencia
teatral m significado.

Cuando nos relenmas al espacio escénico,
no estamos hablando del espacio fisico, matems-
peo; en el atro el espacio es virtal, dlesorio,
tiene ka virud de producir un efectn, y la sccidn de
lios Eniérprelgs, aun siondo fisica, cs mmbién vir-
fual, Laaccidn dramédica &5 on scomiccer que tieno
lugar én &l espacio ¥ en el dempd, pero esamos
haando del Bempo de ba imaginacidn v del espa-
cio de la ilusidn, E] espacio que se nos represents
&N IEA0 B8 APETente; por may realista que sea, no
es reat]. Debemos tener sismyee presente el seatido
tle mundo Acticio que desplicgan las obms de arte
pot medio de su materindidad.
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El ezcengrio e3 silo un 560, un lugar, un
capacio geométrico, El espacio escéaice como
expacio virual e una fecidn de la mente y de las
emociones. e ahi que el lugar, &l sscenario, ad-
Quicre carscierisicas de espacio escénico wola-
menizen el scontecerdramdtico, Loslimites fikcos
de un escenario son sobrepasados por k. viriaali-
dad del espacio escénico, Bl espacio escénico, es-
pacio dramditico, no tiene limiies, es earalmenie
infinato. La virtealidad o5 s natoralern esencial v
esti lleno de potencialidades artlsticas, B ilomi-
nackor debe contribuir y estimular estas potencia-
lidades y para esto debe tener en consideracidn la
naturnleza simbxilica del espacio dramsdnicn,

El espacicy escénico opera como fomma sig-
nificanie sobee el espectador; lailuminactn, que
CIEa CEpaCin, iIntenciond esta sigai lcatvidad pro-
pondéndobe, al espectndor, un determinado moda
de hacer posible ¢l mundo v 3 los s2res humanos
en &1 La luz nos permil® evocar esle espacio
Musciugnte ¥ effmers en las menles v emociones
del pablico a medida que 1a ohra ranscarre. Esaes
kv miagnia v el poder grand s de la lue. Ex por es-
to-que el iluminador dibe ser un poderosomago y,
mEls atdn, debe tener la percepcion espacial de un
artistn, de un hambre que suefia, gue ve mds alkd de
In realidad. El iluminador maneja las posibilida-
des emocimales del espacio.

Muestroarte estd sujelo, comotodo ane, a un
proceso de comunicacidn, y & pesar de gue el
vocabalario visual que empleamos es mdigico y
prodigioss, no podemes olvidar que 1a respuesta
final, Lo recepeidn de ests informacidn essdnics,
estd en el ojo ¥ en la menie, en lo capacidad per-
cepliva del esped twbor,

En estc proceso de comunicacion que e ¢l
teatra, el dluminador, gue aclia como arisea-
comunicador, debe producir signos, expresiones
simbdlicas, qoe sirvan de estimulo para el com-
portamiento creativo del pdblico gue debe inter-
prewar el simbolismo de los estimubos luminices
como mensajes metafdricos, La ilominacidn ea-
tril es este sisiema de simbolos ¥ este Tonjunio de
mensapes metaldeicns que lamamos Arte.
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TEORLA TEATRAL

LA APARIENCIA COMO IMAGEN

Eoimn sat Canro Owimns
Disafadare featrol y doceats
Foc. de Aries I ds Chila

La vestmenta c5 una imporiands
fuente de mformacidn alamente visible
Y et epletn O matces acerca de Las
expericnciss de su portadorn.

Partiendo de estas conclusiones, nos
peercamos al obgeavo de esle ariculo,
cumven 3l poder de la apariencia para in- yil e la apariencti incide directamen-
Muiren sy auto-estima, en ses estados de OIS en un cOmpOrtamisnio, e e Con-
fmimey, &n 50 hamor, o pars caisar alguno impre- — ducts, enoon estilo de vida, en una mansrade vivir,
gitm en ks demds. L2 suma die prendas que componen una ves-

El significado transmitido por 13 apariencis  Gmenta 1os COMUTLcs una aparencia delemmina-
cxiimula profundamente s imaginacitn v B per- dla, o sea, un comportamsenio. Las personas son
cepeitn, no sdko del ohaervachor, gino iambién 1z mds aniénlicas (legitimac) cosndo se visien mis
del portades de ella. adecuadamente a logue son. Es decir que hay una

Las personas somos animales sociales ¥ la comespondencia directa cnire bo gue son y la ima-
vegtimenta o5 un mvenio social, La aparicncinnos  gen que 5o desprende de su apariencia,
infpnma sobre puesing nivel socioccondemico, nues- El wirmisnio moda significa 1) hibiw, I) cos-
ira actividad profesional, neestras prioridades &1- — tumbee, 3) peeferencia, ¥ no siempre esti relacio-
nicas, nuesirn estEies, nuestras caracleriscas fist- nada con lo vestanent.
coldgicas, nucstras preferencias, Nuestros gustos, & través del némpo, la vesuimenta ka kio

La vestimenta es un poderso medio deco-  evolucionando y con ello sz dio combenzo a la
municacidn visual que infooma quiénes somos,  hisloria del vestir. No nos delendremos en esie
uidnes no somos ¥ quienes nos gustarks ser; punto, yaque miobjetivo apunta hacka ol aspec-

La sabidori popolar aconseja a no desesti- (o del veslaano,
mar Lag primeras impresiones. En elencoentio con
algiin extrafio, no nos privamos despubs dealge-  DNSFRAT ¥ CARACTERIZACHOM
nos segundos de fonmumos Juicios acerea de sus L
Eusios y proferencias, A pesardegus amenodo ks En nucstros &nbilios normakes de porsonas
primeras impresiones son cmadas, la endenciade  inegradas a una socicdad, el alerr s aparcncia
los paicalogos cs la de porsistr en la evidenciade  con vestimentas que comprenden prandas Georas
by cORLrano, Epocas, paises, edades, psicolopias, olicios, glc.,

un sEponiendo que uno s indi-
A ferente a b moda en el westir,
nuesa vestimeni obls mucho
diz oy gque somos v de cdma nes vemaos &

FCROLNOS TS
Son muchas las personas qoe re-
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sele considers disfrae. Con esee wdrming csmmaos
idbchenil gque no hiy idenficecsdn enire la con-
duct: inema o CoOmpolanicie v [ comunica-
citn que nos brinda la apariencia extema. Bsta
apuriencia nlierada nos osti dando uma imagen
distorsionada de lo goe realmenie somos.

Parecser ser un intimo deseo del ser huma-
nocl dejar de ser pos momentos lo qes realments
somos, alierando nucsira apariencis ¥ iransfor-
marnos en ot ser, Esie anheln nos leva adisfrs-
zarmes y con ello & vivir [ ilosidn de an compor-
pamienta difesente,

Enecl diafraz hay falzedad, ol comporiamicn-
oo psicclogia de b persona no cambia con sdlo
alicrar su aparieni,

En el dmbiio del escenario, ¢l squivalenic &
csta alteracidn de ta apariencia la llamamos ca-
racterizer, L coracherizaciinss un proceso larpo,
wi que en ells estin mvolucmedas vanas elapas de
transformacidn,

. Elintérprote (actor), a medida gue vacrean-
o su personaje, va lentameniz alterando su com-
poriamiento. Eswl asulando o yo para wransfor-
miarss en el obm (2l personaje),

Mo mea corresponde hablar de las ienicas de
actuncién gue estin al servicio de los actores para
laconstruccidn de sus personajes. En linels gene-
rales la voz, la cxpresidn corporal, el estilo dra-
miltico, stc,, son algunos de los aspectos que €l
actor utiliza para que el personale que ha Creado
adquiera verdad frente al pdblico quee obsérva
rEprEseniacin.

En esta verdad virtual, ambién participa la
transformacidn de la apariencia. Esto nos Hewaa
nosotrns, los disefadores de veswanio escénico, a
proponcr una vestimenta adecoada para el perso-
naje que el actor ha construido,

I'Il:qul'rlnlnl.l:l

Parece obveia la diferencia de 'estog dos iér-
mings; sin embargo, para aquellosque no periene-
cen &l mundo del espectdculo, les o5 muy daficil
diferenciar Sncre uno Y oL,

Lo que el piblico ve en una nepresentacion
dramiitica es el componamiento o conductade los
personajes en relacidn a un tema o confliciodeter-
minada. Los persoaapes son seres [icticios nacidos
del texio dramdtico o interpretades por persomas
(actores ),

Unacxcelente actuacidn, sumada a la carac-
ierizacidn adecuadn, nos brinda b imagen real de
U pErSOnape, va que hoy otal correspondencia
efire su comporiamiento ¥ 1 imagen que percibi.
mos & travds de suapanencia. El personaje sdlo
exigte en &l pempo que dum la representacidn
tearral.

Es tan comidn la confusitn gue sufren algu-
nos especiadores despuds de presenciar una bri-
Ilamie actuacicio gue, sin mayor conciencia, espe-
ran o creen que los inlérpretes contindan en la vids
privada con s misma spaniencia del personaje que
han representado. La persona és un ser resl. EL
personape o5 ficlick, silo exisle armba del esce-
naric,

son mpchas ks desilusiones sufdas porel
piiblico al tener la oporunidad de conocer fuera
del escenaria @ su actor Favorito, [Owé esperahan
de dee? Segursmenie la misma aparienci que
vieron én alguna representacidn teatral,

Exte andlisis sobre persona ¥ personaje me
vy o hablar do la gran responsabililad que nos
cabe a los disefadores de vestuario escénico enla
iransformecion de un actor (ser real) en personaje
(ser ficticio).

EL vESTUARIO EM
LA EEPRESENTACION DRAMATICA

Cuando se habla de vestuario, ung inmedia-
iamenie ko asocia con prendas de vestir que suma-
das conforman una moda (preferencia).

En el madiode smpecticulo se requiere vestir
a los Betores para convertivlos o transformarlos én
determinados perfonaés.

Para mi el sbrmine vestir no dice 1o qus real-
menie sucede ca la construccikdn de lo spancncin
viswl de un persongje, Esea consrccidn visaal
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Acior del lmatre "Le Solil” slgiendo elas para s
carhrzacitn de su persana Envgua [V,

que comunmonte lamamos disciio, s una pao-
pucsta de caracterizacitn on la quc eatdn mvwolu-
crados warios pspecios: peinados, maguillaje, -
Cipding, SOMbTeros, BoCCsOrios, ropa, joyas, calza-
do, ekc, que sumados deberion damos kn imagen
de la apaniencia reguenida

E5 un error comin suponer quo discfiar ves-
fuario ¢5 sdbo proponer ropa adecuada. La pro-
pocsta de un disefador debe ir mucho mis alld de
T mers composicidn decoeativia. Los adjetivos
hermoss, bello, bonilo, feo, &c., poco nos dace de
lo adecundo, sugerenie, creativo, del mabajo de
caracierizecitn pretendida por ¢l dischador,

Mo &5 rare cscochar comeniarios usiifica-
dos de alpin espectador gl expresar en formis
peyorativ: | En realidad Ofelu se veindisdmenda’
A0 conclusicin sacamos de ¢sta opmidn? Sim-
phemente que la apariencia dé Ofelia en una ver-
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seiin determinada, o nosocomunica paa
nadla el espiriu del persondpe.

Eate personpje, ya o poar ley quie
s dheaprende de la leetm del e o des-
mitico o por la propucsia del director,
poses caracieristicas dnicas que de al-
P Mancra deben ser comomicadas
[T S ApaTiencii.

Como LoGRARLD

Duficil planiearse “el cdmo™,
Extsle un proceso casi tradiceonal en
relacidn o las otapas del proceso de
creaciin de la apanencis o Camciero-
cidhn en Erminoy de wna propueests
pliateca-pucionca.

Debemos conjugar en uns (s
tracidn Hemada bocowo o fgurin las
imigenes qoueé nos comumica ¢l lexto
dramuitico, con I propuesta que ¢l di-
recior prefende en 1o obra. Sucede a
menudo que ¢l conceptoy de formas,
color, volimenes, cic. qoo el disefisdor
propone no coincide para nada con las
|1r|=|iummr||:m;h:l~[‘mm|¢qrri:tr.. Esli nos
leva o buscar solisciores gue concilien ks vigio-
nes del dwcown, del discfiador, del iniéapeces,
jEiflcilreal Croé simple serls realizar sdio o que
¢l disefador propone.

Mo s trata de hocer concesiones. Elieatro es
un arte colective y come (al gs importants consi-
desar la opinidn de los 0wos inlegranics.

Es absplutaments pectsario que ¢l discha-
dor participe desde el inicio del momtaje, en los
primercs irabajos de mesa, en el andlisis de per-
sonajes, en lag lechirns drmatizadas, eic

En nuestro medio, ¢ periodo de montape
resubia bastanie desafiante para un discfador. Mo
cxisie la instancks o capa en que direcior ¥ dise-
facdores inicken un mabaje previe dis o que serfa
la propuesia plistica-visual del montape,

Coma procedimients, penso qoe serin o8
gran beneficio pera los iniérpretes que ésins cono-



cicran de anlemanccudles serian las propuesias de
esrenmres, vestuuno, whleria e iluminacidin, Creo
gue con eslos anlecedenley, ol aclor csiaa sn
conocimicnto de las aparicncios quee ¢l disefiador
propene ¥ gue e dirccior Idgicamenic o aproha-
o, después de vanadas inteatos por llegar @ una
imagen sausfactorizmente ilustrada.

Al hacer ¢sia observacidn, me motiva la
Eran prepeupecion que me scompafia al enfrentar
coda ver una neevd produccidn. 5S¢ rabaga en
forma parabela. Mientnis ingdrpreles construyen
SIS PEFSOTAHES, MOSOINos PrOPOnem oS Carpcieria-
cwmss, desconockendo, la mayoria de lus veces,
iqué o5 1o gue 108 actores prelenden,

Este sistema, surgido de la necesidad de no
extender los perfodos de produccion, muchas ve-
Et‘.‘i-;:li.]:!:l'il: €l buen resultado de un rabajo, ya que
o permite L tokal ntegracion de bas artes pani-
Cipanies.

La mayorfa de nucsiras produccionss cstin
sometidas o un calendano gue sdlo considera la
elaps de montag, generalmente siete o ocho se-
manas dentro de las cuales se incluye ka trvesti-
gachin, andligis, creacidn v entrega de bocesos
defimiuvos por pare de los diseiadores y.... la
realizacidn.

Micnras el actor ensaym su peronaje, dis-
pone de la posibilidad de cambiar, proponer, agre-
gar, quilar, volver a cmpezar, eic., durante un pe-
rieby mils factible de evitar ermores,

En ¢lcampo del disehoescénicn, esle perio-
o che uisgqueda y entrega de proveco o2 an breve
que no da posibilidad de experimentar. Mo pode-
maos Squivacamos. Salo el gran oficio, prictica y
experienci, logm queé dentro de los midrgenes exi-
gidos, nuestro trabajo sea genermlmente Gprmo.

La crEACION EM EL DISERO ESCEMICO

En el campoespecificodel disefio de vestas-
roescénico, exisien algunos procesos decreacsdn
tal vez desconocidos por nuestro medio tcatral.

1. Fue el director y renovador weatral Peter
Brook guien, para su famosa produccion de Suefio
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de una noche de veramn del afo 1970, propusiers
ung nueva meanera de crear [y carsclerizacitn de
las apanencias de sus personnpes.

En bos wmicios de los primenos ensayos, pro-
Ppusitra bos actores que cadauno elgiera dewn mon-
(o0 de mpos-iclas v prendas, aguellas que consi-
deraban mis apropiadas para sus personajes. De
estn manera, cada intérprete fue componiendo su
personaje con los elemenios propoesios por el
dizeftador.

Le correspondid a la famosa disefadona
inglesa Sally Jacobs reanir todas las ideas surgi=
das de los ensayos v, con ellss, componer un ves-
tugrio definitivo pars o representaciin paiblica.
Sally Jacobs permanceit 8 lolargo de muchisinos
cnsayos proporcionando vestimentas ¥ objelos
que foeran adecuados al lengeaje propuesio O
climinando aquellos que ko loeran, Con e sis-
lema de experimeniacion se ognd una imal inte-
Eracian de creacion colectiva en funcidn de una
miseva minera de componer,

Sally Jacobs obtuvo por este trabajo ¢ pre-
mia de los criticos eairalés de Londres en 1970
como b mepor disefadorn del afio

2. Un sastema algo similar surgid de ot
gram innovadorn teatral, Arine Mooechkine con
s compafis “Le Soleil”, aplicundo ul vestwaria la
modalidad de responsabilizar 8 los actones de 1o
COmoSICKn O Creaciin dé S apanencii,

En este proceso cada aciorelige ¢l personaje
que le gusisria representar.  El repanio provio oo
exise. Cada intérprete se auiodesigna un persona-
j&. En un comienso pueden haber cusro o cineo
actores haciendo lo mismo, En la constroceidn de
date, tambiEn se propose la indomentaria, maguoi.
laje, accesorios, ekc., requeridos para wna apa-
riencia determinada, Ast como aplican la auso-
designacidn, mmbién existe la auk-climinacn,
Foco a poco los elementos seleccionsdos hacen
gue ung de los intérpretes s¢ acerque mds o 1a
pparenctd ¢ interpreticion idecuada al personaje
elegido,

Este sisiema bene la ventaja de proporcio-
narmos personajes de gran autenticidad, ya que su
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apaniencia despads de un lorgo proceso de conz-
truccidn adquiere b imagen mds adecuada,

En cate sastema el diseflador no existe, Sola-
menie el encargado del wller de vesuario s
proocupard de confeccionar con welas mds adcoun-
das 0 nobles, ustas las prondas que comprenden la
nddumentaria propoecsta por el actor. Agqui no
existe el boceto, ni ninguna hostracidn de 1o gue se
propone, Desds un comenzo s ensaya con todas
los elementos necesanas, @l coma ung funckin
com publcn. Pocoa poco van surgicndo los ver-
daderos personnges. Al cobo de una langa iempo-
rada de biisqueds de autenticidad, legan finalmens:
4 las represeniaciones destinadas al espectador.

3. Hay algunos disefiadores que oo requio-
ren, para su creacidn, del apovo de un bocsto gue
tlustre un propasito determimade: trebagan de me-
mara. S¢ limian gelegir whs, wxims, colors
con fos cuabkes componen formas sin nimgin plan

previo. Frjan loque bes resulis mds apropiado a ses

ideas.

De esta suerte de vestuano improvisado a
YEOOS SUTEEN apariencias inlemsanies, diferentes,
poco usuales, pero gencralmente sdlo se limizan a
1una funcitn deoorativa desprovisia de espinit.

4_ Y por altimi, el proceso de creacidn quee
g0 ha peneralizado a wrasés de los temipos: propo-
mer una determinada apanencia por medio de la
ilustracidn grafica que conocemos come bocetn
de vestuario,

Este, en realidad, es s0lo un guia, una recera
de o que debemog preparar, un MAapa que 0o in-
dica dinde debemos llegar. Para ello ka realiza-
cidn ¢s lo mis importande. E1 boceto en sino tene
valor alguno, a no ser gue ésie sca una obra artis-
Lica

Un bsen boceto quee no sed interpredsdo con
los materiales sdecuados puede ser un verdadero
Fracis.

La imacen BE LD GUE MO B2

1. Todo lo extem: o considemmos superfi-
il sin embargo, AUNQue Parezca un CoNrascIi-

E25

div, In suma de elementos SX1eros N0 VaR erlre-
gando informacitn de ul comporiantiento psaco-
Iegeas amacn ¢ individual, Mo esté de miés recordar
cl dicho popular “las aparicncias engafian”, | Por
et cnganan? | Qe secsconde deadsde laimagen
exicrma? [ Tal vor ona condoc i dudosa dislrazsda
de aceptable? .

El disfraz como sindnimo de falsedad, es un
arma muy usada por el ser humano para ocultar
todo aguello gue considers peligroso evidenciar,

La apanencia, aun siendo un clemento ex-
serna, identifica una peicoboria dnica, Los perso-
najpes comstruidos por los aciones apundan directs-
mente & comamicar {la realidad), la vesdad del
comportamienio & Estos,

2, Imagen es la represeoiacidn de algo o al-
guien. En el permanente quehacer creativo del di-
sefador cscénico, buscamos sin cesar la imagen
e "o que no 25"

"Loque noes” es la apariencia, a gue ésin
£z silo el nspecto exiernd de alguien. Parece
exirafio, 1al vex mooherenie, pend credr apanien-
cias de seres inexistentes, ficticios, requiere de un
proefundo conocimiento de la comunicaciin visual
de fa vestiment.

Paraleloal perfil psicoldgico de on persona-
e, van surgiendo lenlamente una sene de prendss
propias de su apanencia, par fnalmenbs iener
construido el aspecto extemo de cse alguien crea-
o por un dramatargo.

3. Para concluir, solome resta decir que para
CrEAr imAgenses Cuyas Gparicncias nos comuni-
quen vendad, es necesario, igoal que el acior, so-
meterse al andlisis acocioso de lis caracier{sticas
fisicas y psicoldgicas de un personaje, Lentamen-
le surgirin ks imdgenes que comumnicardn visual-
meente iodas las sensaciones que el disefados 52 ha
propuesto para lograr 1 aparsencia adecuada,

Come el término apariencia conzidera sélo
by RN, 82 pecasdrio que meestro trabajo de o
exierad cobre vida, tengs espiniiu no sdlo por i
interpretacion del acior, sino porque ls pparienciy
debe surgir de una nesesidad interdor ¥ su imagen
comumicar venlad.
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- Dos REALIDAD=ES
(LA REALIDAD CONCRETA Y LA OTRA REALIDAD)

luewe sobre Santiago.
Escribir sobre eatro, William Shakespeare y
el Amtlrés Pérez e5 como demasiado... qui-
sherd encontrar una idea central, un hilo conductor
¥ mdgico pero no acerto. (Por qué? A decir
verdad, no me coreo entendido on- Shakespeane,
mpoco en learn y menos en Andrds con g
propuesta escénica regiente: Dos Shakespeares
imaginpdos por el “Gran Circo Teatro”. Me
pregunto, (qué pasa’ Trato de buscar un pucnie,
hablar del pasado, del pre-
sente, del futuro “de nuestno
teatro” yen lascusalidad, en
nuestre: eatng, s percibe
confusidn, incstabilidad,
incertidumbre kaboral, Re-
coerdas Andrés:
Tid; [ Cmmo estds?
Yo Bien...
Td: [ Tegusts ka obra?
Yo Muocha,
Tik: Qué bacno...
Yo p Qe ticpen pensado para ol fubero?
Ti; Ensayamos unos cucatos para Sevilla,
Lo uiea gira por vanios palses.
Yi0: BS e WOimar aires... destapa gl mae, ..
Ly al regresa!
Tia: Bueno, tenemos présentado un provecto
al Ministerio de Educacidn. | Y wstedes?
Yo Mosoiros también. Yo creo que todo el
murddo e5t3 posiulands.
Tili: [ Sabes como se decide ¢l asunbo?
Yoo Hay un comité de persanalidades.

Juan Cuevas
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Tik: ;Puchas!

Yor Asi as.

Td: Boeng.,, weremos,

Yo! jHum!

Tik: De wndos modos nosoros ICRemos una
decisida.,. 5i no nos aprehan algn... nos disolve-
s,

Y fDod cosa?

T 52 a und ns 1o quiizren, para qué insistir.
A nodotros algo nos kan apoyado, pero esioy can-
sado de andar de oficing en
aficing, de reunidn en rea-
i A mime gusta dingir,

Yo Eg que hay tania
gente administrando coliv-
T, ppuld tode resule pars
hien..,

T OFald, Uino de e3-
ics dias los oy a ver.
Aadois Poas Yor Bueno,,, nog we-

Tii: Mos vemos...

Mos vercmves, Andeds, esioy cieng, Quizds
baya que ingermario o inventardo wodo de nuevo..
de nuevio quizis en sancos. Apaio un wowo del
pasado, el AndndsPéres on rancos Par un primem
de mayo, un especticulo callzjero con las Bico-
avenfuranzas. (Sobrecopedor! Entonces trans-
currlz una jornada de la Vicara de la Solidariciad.
1 Qué serd de las vicarins? ;Qué serd de 1a solida-
ridad?

Sigue Hoviendo wobre Santapgo. También

I S —
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Gkt L ¢l prosenic
v e g "Bl teatrn noes
IS U U iRl nio O po
ner e ccera bos LiEndig
rislesiinlies de noe s ven-
bckid™, Entomces, busc-
o o s, ahi cxid en Dos
Shakespenres (maging-
dus por el “Giran Circo
Teatra™, Hperece TR THEY
cobeando la reabdad con-
erets y Lo ord realudad, Si
und isisie acoalguicra de
s Tunciones. pucde
conststar gue hay pasibn,
ipisicn por el eficko! Ma
podemios dejar de prensa
en los suefos, los suefios
de L primera ilesidn ied-
irnl. Mo podemas dejar de
pensar, porgue ahl esid
estmanmndo nuesra realidad que nos recoerda
al director cortundo las entsdas, los geioees vis-
tdndose v mduillindoss en el suelo, lag incdaisa-
dos bancas, las paredes del teatre sin pimtar, o falis
de calefaccidn y, para paliar el {rio, un posible
cadec o, una sopita... En resumen, pddnde sstd la
micslomidsd? (Do cudl progress sostenido nos
hablaa’ 51 uno de necsoros grupos, el mads exiiiso
guilis, trabapm en estas condicionss, ¢s groisg o
su alenio ¥ gracias 4 eso que nos pucde presentar
dos obris delargs duraciin y estretenernos. De 1a
tcnica actoral s ha dicho bastanie, o creo nece-
sarie reilerar nads, basts con mine los mostos
sorprendidos v alegres del espectador, Rosinos
arguliosos. diris yo, de haber agistido s b repre-
sentnouin,

Coma decin,.. sigue Hoviendo, Mo s hasw
ddnde pucds catenderse csto, 5§ Creo que nucslio
allcio ex Eenaroso, noble, B EiTe W, €3 Capae 175
apagar los fuegns pequetos v encender 1as gran-
des pasiones... Es un lugar de encusntro. ES en
nuesiro eatro donde podemo: despogar ¢l alma
junto con el oiro, jugar con nogsiras mddscaras,

Fed

d

laima Me Mamns, Gonagals Muhos, Mario Jost MNife: o lgnocio Mancilla,
on “Recorclo 11®, Direccién: Andris Pérez. Fole: Luls Polrel,

ennguecernos ¢n la diversidad. De repente, croo
Yo, &5 necesano hacer una panss -gdelenerse-ob-
servir-fensar en resuliados y recomenzare] caclo.
A serd posible mirar o vida cotidiama p través d
los ojos del actor ¢ éntonees podremas lambidn
cragyar, pobar, cquivecamos, (por god mo? En
diclinitiva, perderel miedo. |AR? Y por dleno, asu-
miir la gpoeja gue Hevamos dentroe, @i inciy el
como coleciivamenie, parn Sncoirr ¥ proponer
un cambio de condycta gue nos permila modifi-
carla én una dccidn esperanzadorn.

No para de Hover... serl que no estamos cn
amnonia con b natumbeza. Serd posible que nece-
siemos convencer que |a culturay quiénes lares-
lean hacen ben o lademoeracia. Mis parece, creo
vo, que shoraa log srhistas no se bes necesita. Log
anisng, los jdvened, los polees, una poguefin gric-
ta por domwle: haremaos agiiita,

{Pora qué nogar que csu lovlendo?

Juan Curres
Dirextor de lo Escuels do Teatro
[orperocin (ulivrol Wesio Canejo



PremiOS INTERNACIONALES
AL TEATRO CHILENO

Dios premios de imporianes recibid el iedro chileno en el marco de ks festivales de abril de este
wlr e Bogald' y Casaicas, Ba la capiGl colambiam, o Deectom del Depomamento de Investizacidn v
Expenmenincein Teatrl de la Escoeela de Teatro de [ Ukniverssdond Catdlica de Chile, Mardz de la Luz
Hurtade, recibid &l “Premeo Dllantey mencida [nvestipocin Teatral, 19917, ¢oncedidn a dicho De-
partamento par su permanente labor de estudio v promocicn del watro chileno v latinoamericans, con
resultados de la mas ol calidad expresados en sus numerosas publicaciones, que aponan 2 ko
compreigidn v valprizacuin del eatro.

En Venezuela, por sa parie, b sctriz del “Teatro letes™ Delfing Guemdin recibid, &n ceremonti
presaduda por el Minisirode.Colinra, D, José Anbonio Alrea, en lo Casa del Arve, ono de los mis alios
pibirdones gue concads este Extmda, Ia condecoracion "Orden Andrés Ballo", en reconocimignie de s
valinen lmbor orifsticn ¥ cultural, También sz pindid un homenape o Lo actriz chilenn Muaria Miluenda,

A continoaceta :q'r_lrvihclun.' mmidel discumso de Dellpng Cluemdn en agracdecimaenba a dcho premn

Chero lesrles algo gue escabi con & corasdn ¥
miiec ha modestin

Encontearse agoi, unto o iodos ustedes, os
parn una actree un hecho pleno de regocijo v de
mbemidnd, sumquee seamted @niog 4 cady wno tEn
diferente: Siento que 3l mbmidad se prodiece
POaree £5 NUeSo espacio niiural como mojeres,
donde nos movemos mejor ¥ desde el coal ha
nacide lo propiamente humano: noestre lengos-
e

No puedo dejar de mencionar o un médico-
Bidlogo v fikdsofo chileno, Humberio Matrana,
quicn afirma én wna hermosa eorin que e el
lenguaje ¢l que desarrolla a noestro linaje como tal
desde hace por o menos tres millones de afics...

Aparece este lengunge enuna forma de vida
en b gue se comparten los alimentos pasdndolos
de enos godros. Dionde o sensualichsd, el encaening
frootnl de los machos v kg bembeas, trae consigo
el acwy sexual, Donde estl presenis of placer de la
coy ivencia en twmo i o crianza de los hijos.

Hago mio esle plantsamientd pargue el es

ﬂﬁim. ];,;;H'"ﬂu o i pacic die lnmtimedad, que nos es wmn alin s odas las
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majeres, es aquél donde Noseee el aspecto fonda-
mental de o humano, el lenguaje con goe nos
MU Cmos,

Y senifimos la necesidad de comumicamos
cunde scepamos o obro como un legitimo oo
en la convivenciy, Y hacemos ums ivitacin
Creativa para constnuir una sociedad democrilica,
s decir, hasada en el amor,

Esta palabra me estremece ¥ la pronuncio
aqui porgue me parcce que ¢8 ¢l tema gue debe
csiar en la boca v on s entrafas de indas'y cada
una de las mujeres del planeta,

Y, por sepeesio, el tema que me s aquia
Caracas en este B de abril. E1amor,

Amio i esta chudad, porgue ha sido generosa
con mis compatrios. Les regald = aslo, =a
clema, su alegrla de vivir, su calider caribefia

Ao i este pids donde 80, 000 compalrictas
perseguidos eacontraron refugio, baazos abiertos.

Ama b coliura de csta Yenczocla que nos
prestd a Andrés Belloen el pazado y que en ¢l pre-
senile nos invils 3 participar en estos festivales de
teatro, brillantes, multinacionales, enriquecede-
res.

Amo iambifn este palz porque dignificd mi
profesidn dindome, como mujer chilena, comao
arisi, como lainoamencana, s condecoracidn
Orden Andrés Bello, en primesa clase, que o un
honor ¢n wn continenis donds catos galardoncs
han sido mayorimrismente para los militres,

AmO ami pais porgue tene cordilleras infi-
nitas, mares azules, bosques virgenes, poetas y el
baen vindo,

AMC 3 Mis compatrios, con un poco de
dificultad, debo reconocer o, El perddn hacia los
gue me hireron a mi bo doy, i, eso poedo darlo.
JPern edmo me hago cargo del perddn haci los
que hicieron tanto dafo & otros? Amor por mis
compatriotas, viclimas mocentes, mucho amor,

¥ aqui, en privikds, quiero contardes de otms
amores. De mis kijos, por cjemplo, que son ¢ uaino,
varomnes. todos, Lo nifia no Tzgd ¥ no me atrevi a
seguir buscdndola...

D mi ko —¢] “Toins™ que me ha exigido
comor el trano guee 5, pere que ambida ha side mi
padre, mi hermano, mi @Migo ¥ por supecsto mi
amante,

Amo el sigho XX que se va. Fue micasa yia
fuve qee estar refaccionando 4 cada rato, Se cayd
una pared con lo Guerra Civil Espafiola en 2l 36.
Tembld v se resquebmjd entera con la Segunda
Guserra Mundial, Mo & 51 velvida quedar firme, El
belky descubrimienio de la dessntegraciin del
ftomo se utilizd pars In bomba de Hiroshima,
Horrible coss, Pero las ventanas se sbreron de par
en par con Ly mirmda de Yor Gagann, "Laticrmes
wEul”, Vienaim amenssd como un apocalfpais
mientras los fower children pidicron hacer elamor
¥ no la guerra. Sileacio aparente sehreving con L
guecrra fria y la demencial carrera armamentista,
Los setenta traen lulo a latincamerica y bos dic-
indores rinden su negro homenaje a Hilder. Los
hombres vuelan hacia otros planetas ¢ instalan
estaciones espaciales, Mis nietos miran la guerra
del Golfo Pérsico como guien ve una pelicula de
vaquenss. Cse el muro de Berin y las familias
alemanas se abrazan despoés de muchos afios. Al
borde del Min de siglo mos iomamos]a cabeza a dos
manDs mignras manipulamos la compuisdors

iTres millones de afos nos demoramos on
crecer!

Amo 1o que fuimos y scguiremos saendo,
hombres y mujeres que debemos comer pasdn-
donos ol alimento unos & otros, repitiendo hasta ¢l
imfmnits los gesios de amor éntrg hembras y ma-
chos, sintendo el placer de la convivencia en
erianza de esos niflos que serin los doefios del
sigho X X1,

Muchas gracias.
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Tearro en Concercion

S 1w ha informasdo acerca de una creciente
actividad watral en ly cwdad de Concepodn®.
Diueante el segunili semestre de 1997, Toeenon es-
trenadas los sipuentes obms: Kl eepillo de dien-
les, de [orge Diaw, Acio sin palabras, de Samee
Becken, lsabwel viendo over en Macondo, dz
Cabricl Carcis Marquez y Un marclano sin
oljeto, de Jost B, Morales, a carge del jeawo
“Pequeio Burguds™ bajo do dircccidn de Domingo
Robles.

Entretanto, el iearo “El Rostro™ dirigido por
Julio Mufior presentd Quoin le tene miedo al
boba, de BEdusrdo Adbes, s creaciones coleciivay
La estrella perdida, Caperocita captura al lihao
y Cochipun 11, de Talio Mofoe,

Bl Teatro Porsona” puso on escena Antes del
desayunn, de Eugenio O'Neill, Muero luegoexis-
i, de Jorge Diaey LamdsTuerie, de A Suindberg,

RESENA DE LIBROS

oiras dirtpidas por Domingo REobles,

“Produr Producoiones™, sdemas de estreqar
Tres Marias v unn Rosa ya mencionada on
nuestr carteler, presentd Las tres Pascunlas, de
lspdesra Aguerre, dirigida por Jaime Ferndnde:.

La creacidn colkectiva Cortejo de caballus
fae presentada por el “Teawo Urbano Experimen-
tal” voel "Teagrn [Wnerante de la Repion del Bio-
Bio” (TIREB) moned El osn, de A, Chéjov v La
Mursa, gz L. Pirandello, bajo la direccsdn de Jaik-
mee Femdndez, v La mds Toerte, de A Strisdberg,
b k- direccidn de Roxana Cilceres.

Finalmente, el “Teatro La Memaona®, tam-
bifn dirigido por Domingo Robles, estrend La
manfis religioss, de puestro dramaturgo A
Sieveking.

* [avs proponcionsdes por ol Se. Manuel A, Loyola,

Et TeatRO DESDE UMA PERSPECTIVA PSICOLOGICA
Lo psicoamduimico ¥ 6L TEXTO DRAMATICO

Comsusio Moun Mowrs
Escuela da Tacers U, C, Siga., 1991, 141 pgs.

La editcra v coordinadora geperal de esia

publicacidn s Consuelo Morel, socidloga, sub-

Catdlica y directo de los programas de Post Ti-
lo que imparte ests escouela. Trabald junto o un
equipo interdisciplinasio integrado por el drama-
turgo Egon Waolll, la sctriz Paz Yramdzaval, y los
pscdlogos ¥ profesones de s Universidad Catdlica
O Arrué ¥ Jaime Coloma.

Tres. afos dard la invest gacicn gquee dioor-
gon & esie iexio, o que conid con la colaboracicn
de FONDECYT ydela Direccitnde Invest gacion
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de Ia Uinoversidod Cutdlica, En &l se informa con
clwridad y nguesa conceplual de 1o relociones del
psicoendlisis con el arie en general ¥ con ¢l teatra
en ponicular, Do a conocer a ks sutores post ireo-
dlinnas, enke hos goe se desioe Bion, psicoanalisa
inglés, gaien da importancia a la evolucitn del
pensamicnio ¥ 4 los mecanismos que generan la
relacidn entre la base emocional y el acto del
pesisar, Susfomiulaciones completan v desarmollan
¢l pensamiento & Freod v Meline Klein
Aravésde lospostulados de Bion, seelabarnd
unametodobogin de andlisiz el teatro verrical, que

Tiame leiroaminicans
Historia, Teoria, Metoporoaia

Ecitons: Maria ot wa Loz Huntaoo
Gowela da Teatre U, £, Sgo, 1992, 237 pgs

Se reproducen squl los lexios compleios de
las ponencias al Simpdsium de Teatmo Theroame-
recand que organizd en 1991 (o Esceela de Teatro
de la Universidad Catdlica, como calminacidn de
un proyecio de invvest gacidn apoyado por Fondecyt
que coording ln investigadora de esta escuela,
Maria de 1o Lux Hurtodo,

Weintiin articulos son publicados, once de
Iog cuales pertenecen o investigidores ¥ crilstos
provenienies de Argenbina{B. Seibel, T. Klem, P
Espinosa), Brasil (C, Glimaraes), Puerio Rico{).
L. Ramos), Estados Unidos (F. Bravo, M. Rogas, .
Villegas), Francia (E. Golluscio), Inglatera (C.
Boyle) v Espafia (). Monledn y K. Salvai)y dicza
profesores de universidades chilengs (U, Catdlica:
1. Coloma, C. Cenda, E Guerrera, M. L, Hunzado,
C:Morel, ). A, Pifia; L de Chile: J, B, Morales, E.
Thomas ¥ U, de Santiago; 5, Percira v B, Wans),

Loz wmas centrales abordados por cstas
ponencias fueron: El earo lstinoamencano Gel
siglo XX al XX, Teatn conbemporims ¥ S0Ch5s-
dad, Dramatorgia v eatro chileno, Teoria ¥
metodolopia del andlisis dramdtico, La axpresion

utilicn un lepguaje diferente ol légico-arigotélico
¥ CUYOE PCESONAJES S5 COrMETer 2 [or un euar skl
girando cn torme a sl mismos. Desds ese punto de
vist, s¢ cstudia la obra Final de partida, de Be-
chedt, Tambidén e anilizan Fdblame de Laura, de
Eggon Wolll y Larpe viaje del dia hicia la noche,
de O Mol

Exia ez una poublicacidn de alio nivel edsico
qquie constiluye wn valioso aporic al conocimicnio
de laweorinde la idenudad, a bos modelos freadanos
v posi-freadiancs, asf como al avance interdis-
ciplimario cndre ¢f teaten y el pricoandlizis,

cacémica, Teatro y movimeento social y El contex-
to de recepeidn iearal,

El Simpdsum, que generd un caudal infor-
mativo y de reflexidn dificil de asimilsr de inme-
dimo, removid ideas y provoch inguictedes. La
pubticacidn por la Esceels de Teauo de la U, C. de
los iexins completos de 15 poncncias prescniidas
alli és un aporte o la divalgaciin y uso decste rico
material.
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La Temporada de Teatro 1991
de la Universidad Catélica de Chile
cuenta con el alto auspicio de
Banco Osorno y La Unién
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LO QUE HACE GRANDE A LOS HOMBRES
SON SUS OBRAS

Pira gque muchos Bambres y persancs come usied puedan desompiie
susabens con ok ronguilicod v comedidod. Fiecord pone a 4w seraceo 10D
sucersoies o lode Chile, su amalio red d& cojersd gulemsdhens éon lo mox
geanpgdn oectagio, s alender o
mos de 20 mi chenies, ledes boy dios,
tan s loreley Motlegord ¢ Mogro

§7 FINCARD

LA VENTAJA DE SER EL MAS GRANDE

Fiecod 5.4, Caso Mokiz: by, liberodor 8. 0'Higgins 1427, Soafingn, (hile,
Feléfons 724533, T8 Maconal 645353, Téles Intorsocioncl 340467, Fox (542) 4983553,
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“Hl Ry Lear”, do Shakespeare-Parra por el Teatra de lo Universidod Catblien. Direccign: Mfreda Castro,




