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de senlido y es fuente de nuesira mangra de ser v de poder ser, atraviesa de distintas

maneras las FCI.EH‘&H- de Apuntes 102. Casualmente, las grandes fechas de la historia de
nuestra teatro coinoden con hitos en ol desarrollo personal y ereativo de gente de teatro de
diversas generaciongs. Asl, en ¢ afoen que se cumplen nada menos que 50 afios desde la fun-
daciim del Teatro Experimental de la Universidad de Chile v, con ello, del movimiento teatral
universitario, hay diversas personas que también estdn cumpliendo elapasimporianies en sus
biogralias, lo gue les impulsa a remitirse al pasado en busca de récuperar y compartir aquello
gue hasido especialmente significativo en su proceso de crecimiento.

Parecen superados los iempos del borrdn y curmia nieva en que b moderno o venguardists
présuntubsamente rompe amarras conun pasado reciente o lefano, proclamando el valor de
lo nuevid y I joven por siy ande si. Los articulos de esta revista, en sus diferentes secoones,
bucean en o recuerdo y las experiencias fundamentales del pasado personal como piedra
angular para constitulr una historia coman, para eaborar una teorda o un métedo de una
disciplina del teatrp. Tambidn, para ¢rear o apreciar una obra teatral, es é5ta la Fuente primers
de validacion. Los sujetos asumen su calidad de tales al plasmar por escrito su experiencia, tal
como postulan lo estan haciendo al momento de la creaciin artistica,

La nostalgia, asf, no 5600 impregna a 1os fundadores ¥y miembros de aquel mitico Teatro
Experimental, sino también a jdvenes que en sus ireinta afios ya sienten la necesidad imperiosa
de ponerse al dia con su historia. Justamente, la obra a la que se dedica especial atencion en la
Seocdn Reportajes es jQuién me escondit los zapatos negros?, creacion colectiva puesta en
escena por e Teatro de la Universidad Catdlica. En ella, ex alumnos de la Escuela de esta Uni-
versidad, sienten la necesidad imperiosa de hacer historia - sk historia. Publicamos el texto
completo de dicha obra y dos articulos de participantes en su creacion, R. Bastidas y G. Prieto.
Ln dramaturgo, wn critios ¥ un actor escriben acerca de su experiencia de recepeidn de esta
obra, con enfoquies inberpretativos v evaluabivos en los que no estin ausentes sus reacciones
personales, .

Diras puestas en escend analizadas en esta seccidn ~Pinoechio del grupo La Troppa y
Luento de inviernodel Teatro [tinerante—son abordadas porconnacionales de sus respectivos
altores, quicnes oponen la tradiciin caliural en la que se desarrollaromn en sus paises de orlgpen
respecto a la escenificacion chilena. Claudio di Girdlamao se remite a su italianisimo Pinoochio
dir lainfancia al valorar el trabajo de La Troppa, v el inglés Chris Fassnidge hace otro tanto con
las experiencias einterprefaciones de la obra de Shakespeare versus la puesta del director Gri-
florn. Exba l'!'xp'lll:‘.i.hl.l.'ll.’ih clisl I.'H-]'I:.'In:'in::l ]_'Hr:r:anml :.rru.lﬂnral dosde ol cual 2 realiza ol comentanio
critico le permite al lector establecer equivalencias emotivas con él v conacer los pardmaetros
empleados, pudiendo situarse simultineamente en relacion a la interpretaciin v a o inberpre-
tado.

E I reconocimiento gue el pasado —el nuesiro, el de fos otros— nnu-:nru'.lltu:.-# nOs IMpregna
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&3¢ concluye esta seccldn con un reportaje reallzado por una alumna de post-titulo de
nuestra Escuela a La danva macabra, de Sirindberg, puesta enescena porel Teatro o 1a U,
¥ conlos planteamienitos acerca de ladireccion y actuacion csbozadoes por el direcior sueco de
este montaje, Beve Hijelm.

El cincuentenario del Teatro Experinvental Je la Universidad de Chile nos imgpaul s buscar
una explicacion de por gqué ocupa un lugar tan central ¢ influyente en la historla de nuestro
teatro chilenoy latinosmericano. Con laides decolaboraral rescatede la memoria de persenas,
suoes0s v realizaciones ten gueridos y neccsitedos de ser conocidos por 1as sucesivas genera
clones gue se acercan al eatro, v tambicn - por qué ne?- para dar cabida a 1o nostalgia v al
recuerdo constructor de futuro, ded camostodoe] resto de Lo revista, dessle diferentesamealos,
a este lema,

Cualre fundaderes del Teatro Experimental -Edmundo de la Parra, Bubén Sotecond],
Bélgica Castro v fose Ricardo Morales- noshablan de una misma histonaa trovés de diferentes
historias. Como el selio de la vivencla pi-raﬂml abrwviess a cada una de ellas, no nes impertd
qui s¢ repitieran clertos datos, fechas, propuestas, nombres: o contexto, el matiz, la emoaoen
de cada relato y evocacion o hacen unico y valioso en ese intento de recapturar La rigueza de
espd momentos fundantes, Luegeo, el actual director del Teatro Macional {heredero del Teatro
Experimentall, Sergio Aguime, recapitula los hechos que marcaren la evolucion de este teatrg
desde que se transformara en el ITUCH en 1959 hasta la actualidiod. 5e profundiza tambicén en
el aporie de cicrtas figuras claves en ks diferénies disciplinas careativas: de sa director Pedro
de la Barra, del acior Roberto Parada (evocado por o dramaturgo José Fineda) v de bos
principalesescendgrafos (conlextualizados y analizados por clescendgraio Bemardo Tromper)
Finalmente, elinvestigador y critico atral Juan A, Pifa realiza cierfos alcanoesa la manera en
que la historiografia ha ponderado a los teatros universitarios, dentro del contesto global de
la historia del teatro chileno. Culmina esta seccidn con la ndmina complela de los estrenos del
Teatro de la Universidad deChile a traves de sus Sbafios, la que sin duda permite calibsar su
comtribucion cultural a traviés de su politica de repertorio y, nuevamente, mover a la remens
branzaaaquellosque fueron participes de estos especticuloscomoespectadoneso realizad ores,

Hay consenso en que unaporic estratégico de los teatros universitarios es haber transfor-
mado y, en algunos casos, creado, os concepios, métodos y pricticas de las discplinas tea-
traales. Por ello, en la seccion Adtualidad Teatral hemos querido consignar of planteamicnto a
que ha llegadoun representan te activode los movimientos teatrales universitarios (esta vez ded
Teatro de fa Universidad Catdlica), Héctor Noguera, al recapitular y elaborar sus experiencias
v hallazgos como actor en una vida entera dedicada a la creacion y reflexion del teatro.

Finalmente, realizamos una entrevista al director mexaicano Luis de Tavira, exoepeional
representantedeuna tradicion teatral del timico otro pais latinoamericano en el cualel semilkero
del teatro profesional v de los movimientos renovadores esti radicado fundamentalmente en
la universidad. Su experiencia plantea contrales preguntas, vilidas para la definicidon de
politicas teatrales en este dmbito universitario, el que ha de continuar construyvendo su historia
institucional de cara a un futuro que Integre Su MemoTia.

M.LH
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CON RESPECTO A.e.

Roomice Basmipas
‘ Acfory direcior
Frofesor Escuelo de Teotes U

Con respecto al grupo

Corria ol afio 1985 cuando deci-
dimos crear un grupo, tras haber
monitade Recordando con ira en un
curso-en la Escucla de Teatro de la
Universidad Catdlica, Esta obra la
llevamos a provincia e hicimos una
temporada en distintos teatros
santiagguinos (El Angel, La Feria, Pargque
Bustamante, Disco Neo, ete ), pero nos dimos
cuenta que no & suficiente tener salo una
obra en comiin: faltaban otros ingredientes
muchomas importantes para lenor un grupo,

Despuds de un tiempo decidimos volver
a la carga, esta vez los inlegrantes eramos casi
los mismos. Hicimos un taller en el cual vol-
camos toda nuestra creatividad un pooo pas-
mada en los dalbiimos afios. Ahi nacid El
monstruoso orgasmo de Tokito, unaobra que
pretendia juntarnas nuevamente en algo
nuesiro, un teatro muy inberno, peronos salith
tan interno que no la entendit nadie. Cracias
a Dios a una alummna que estudiaba crifica
li_halml o .ﬂ.‘ll_m:n::ﬂ:_' 1_'ni::|.n‘|'|:':|l.i_'|.r|;|. e 1!
La criticd en una prestigings reviska alermana
W ahi nos dnjimis: iF:yt'.:lmu_l. haciendn beakro
alemdn! (Ese os nuesiro problemal Por eso
]urElJ e un I:i.-l,-m'l,'.l-l;- nacth Ensalada a la chi-
lena (obra creacidn colectival, un jugucte fea-
tral bien d‘:ill_-n.l;l, dividido en ros cuentos.
Mos fue de pelicula, le gusts a la gente, a los
criticos, hasla ganamos plata (bueno, plata

plata, no, algo que se parcce a pla

{a). Pero 2510 nos 5arvid para seguir
juntos, para atrevemos olra oz v
para damos cuenla de que podia-
ms hacer cosas, malas o buenas (s
tan dificil saberlo), pero hacer oo-
sas, Tambitn nos sirvid pam reen-
contrarnos con nuestra profesion
aprender a querer ser actor y pelear
por ello. Con ese impetu nos involucramos
Mevamente en un proyeco comun.

" e este proyecto (lamado “of de los ¥
afns”) el que presentamos a la Escucla do
Tealrodela Universidad Catdlica, la que nos
prostdsu apoyo, sinel cual nadia deloquehoy
estoy contando se habria hecho realidad
Agradezco ala Escuela de Teatm, v al Teatro
de b L, C, porla confianza con que nos aco-
gieron

Con respecto 3 la obra

idn me escondio los zapatos ne-
gﬂ,:_\? HLIIgl._"" i_|.|'| JH_'\-I'I“".'- I'n;'ll'h:lulu n;h_- {;u:' liva
actorrsdel grupo Teatro Aparto somos tisdos
nacidos el ano 1961, v que oste afo cumpli-
mos breinta afios. Eso con respects a ko
angeddbico. Lo escondido v verdaderamenis
fundamental era que, al cumplir 301 afios,
comenzibamos a vivir una nueva elapa, una
nucwva vida. Defibamosla nitiez infandil, [lena
de suchos ¥ esperanzas, "para enfrar a paso
lenko, a la larga madurez”, Y para ese quis




mips recordar, profundizar en nuestro pasa-
do, pensar én nuestras vidas.. La palabra
noxstalgia daba vueltas en nuestro inconscien-
te mids conscente: algo pasa hov con la nos-
talgia, habia en nosotros undeseo de recuperar
objetos perdidos, vivencias,

Hemos depositado tanto v parece qoe
gueriamos cobrar, tener un recibo de nuestro
pasado, algo que nos haga pensar en lo que
wivimos, loque etoimos y no lo que pasioms asi
por encima como ahora, como estos tiempos
que no dejan espacios ni para mirar. Era tan
importante damos coenta delo fundamental
fue fueron nuestros padres, el eolegio, una
antigua polola que se fue, un reto, un miedo,
¢l barrip, el kiosko.. [Chuidn me escondid
fodasesas cosas? ;Duidnme escond it Kimba,
la rovista Mampato, los almuerzos en familia
{ahora todos comen en bandejal, kos pasens
con mil papd, La guerra de los botones, la TV
en blanco y negro, el tiki-taka, los amigos del
(uiseo, los goles de Caszely, mi polera celes-
tecon ba que poedia polobeo? j Donde esta todo
ga0? Juldén me responde por ode ese?
ionde estin escondides mis recuerdos... ¥
los de Mapgdalena, y los de Gabriel, y de
Alvaroy la Nena?Y hoy, todo eso ha pasado,
¥ T 50 LN iAo, ¥a no S0y un joven, soy un
hombre... yva no sev s6lo hijo, abora fambién
soy padre. Panece que fue ayer cuando mi
mamd me evd de la mano al colegio por
primera vez, v yo ayer ful a dejar de la mano
a mi hija a su colegio...

LCon respecto al trabajo

Lo primero que hicimos fue recopilar
material persomal, sin limitaciones de puesta
e escena, ni emas, ni mucho menos conbeni-
dos, Creimos que los contenidos irian
ifforandoen la misma medida en gue fueran
apareciendo nuestras vivencias,

Y oasi, trajimos esoritos los momentos
mas preponderantes de nuestras vidas, y co-
MEnEaming & pomibrr ex perienciasde bod o Bpo.
Las recuerdos infantiles fueron los primeros
e asomar, nucstra relacion con los padres,
con ¢l colegio, con el otro sexo..., Timidamen-

le aparecieron los cuentos nunca contados de
Gabrigl, 1as cientos de hojas y ancedotas de
Alvaro, la revelacion de la Magdalena al es-
cribir v la poesia de la Nena. Todo eso fue
aflorandg como cuentos, como andodotas,
comdo expiriencias: experiencias que todo o
mundo ha enido. La diferencia radicaba en
que éstas eran nuestras y en momentos muy
distintos a los vividos por otras personas
como fueron la UP, el golpe, el gobierno
militar, todo eso a losdiez o doce afios, y las
contamos desde esa perspectiva, desde la
mirada del mifio,

Mo uisimos hacer un juicio conrespecto
a nada: que lo hagan los histertadores o los
politicos, Nuestro deber es develar aguello
gue estd escondido, aquello que no aparece o
nose puede decir, esoque estd enel alma y no
en lacabeza. Dejamos hablar a los sentimicn-
tos, a lo sensible, al humor que estd detrds de
lo tragico. Queriamos que la genle se encon-
trara con lo vivido, que lo mirara y en lo
posible se reconociera y creyera que eso que
viia ora fantasia, pero una fantasia teatral, un
fuepo casl de nifos, un especticulo que tenia
que fener en el padblico una recepcitn casi
infantil. Cuando hablo de infantil me refiero
a los sentimientos dispucstos a perabir, a
redr, allorar como rifio chico. Todorevueltoen
cuentos und fras oiro, en un ir ¥ venir; asi
concebiamos el especticulo, un correr de una
cosa a otra. Mo podia ser de otra manera, va
que todo logue ahi contdbamos era verdad, la
MUESITa, PO cierio.

Con respecto a la linea dramdtica

El orden de las veinlitantas escenas v la
linca dramdtica, como 2si también lo gue
uniera todo el cuento, nos uvo de cabeza:
pasamos desde unos terroristas a unosexoén-
tricos que andaban en metro, luego a unos
hombres de mdscara blanca (esto no lo hici-
mas porgque lo encontramos demasiado mo-
dermo). En fin, partimds por ko primera, es
decir, establecer que obviamente osta crea-
cidn no era ni mucho menos una obra
aristitelica, a pesarde que algunas escenasen




lo particular si tenfan caracteristicas de esa
linea dramdtica. T'or lo tanto habia que buscar
un nexo, algo que @marrena toda la obra. En-
tonces pensamos quedeuna forma v otra hay
un sepulturero que nos hace nacer vy luego
IO, ¥ UE CON 50 Presencia Marca esi; una
presencia. El muestra muchas cosas, como la
muerte, la vida, el temor, y. - podia ser el mexo
principal de la obra (de hecho asf ocurridl
Cormo también lo es el coro, que entra a re-
flexionar sobre nosolros mismos vy sobre los
olros, pero que estd alejado de nuestros
cuentos, en el semtido de que no contiene las
experiencias particulares de cada uno, sinoel
conlexlo comun, La intromision de ese jooen
tinigtRere Qué nos mira, nos ayuda y al
final...nospels, amarra yle da un cietto orden
i naesiros cuentos, no cronoligicn, sino mas
bien de ritmo y vertiginosidad. Es dedr, y
aunque parczca cliché, “como la vida mis-
ma”, En oiras palabras, nd o5 mas importan te
tener la primera relacion sexual que aprender
a abrocharselos zapatos, o ¢ primer beso que
conocer el susto deun castign,; por bo tanto, ol
orden de las escenas es un asunto netamente
teatral, en el cual el juego de la velocidad, o
pasar de und emocon a otra sin gue el espec
tador legue a omar conciencia = esta riendo
o llorando, ¢l cambiar la forma pero jamis el
eatiloy, som 108 sopories de eshe montage.

Con respecto a lo generacional

Al escribir una obra sobre gente de la
misma edad o época, fatalmente s cae en o
generacional, pere nosotros no pretendemos
bajo ningan punto de vista atribulrnes La

representatividad de nuestra generacién ni
mucho menes gue lo gue hablamos sea la
gran verdad. Es mas, crecmios que han ocurri-
fo ) !IT'LI.iIIZ'HSjl'l‘IﬂE oirasonsas qUE DY OO IS,
ya QUi o Nos pasaron anosotros. Es porells
guela obra comienza con nuestros nombres,
nuestra fecha de nacimiento v el lugar del
alumbrarmicnto,

Pensibamaos, ja quitnle vainteresargue
ciuando nifw ros havan encontrado feo o
cudindo nos regalaron una coema de belleza,
olrnos hablar de nuestros padres oacusarnos
de nugstras trancas?., Con el Gempo, al mon-
tar todas estas vivencias, empezo aaflorar o
teatral v fue esa vision de Io beatral, nuestns
estilo de contar lascosas, el que hizoque estos
cuentos muy particulares s peneralizaran
para asi llegar al espectador en forma mis
nitida. Creo que al correr de las funciones
{res meses) esto so ha demosirado.

Cion respecto a..

Esta experiencianos permitid reconocer-
nos en nuestro pasado, en lo que habiamos
vivido, en nuestros dolores, nuestra alegrias,
nuestras frustraciones, inmersos en las dis-
HnEES CPOCs en que nos tod vivie, Enfin, un
sinnumeroe de experiencias acumuladas en
estos 30 anos ya pasados, ya vividos... Cue-
riamos reenoontrarnns con nuesiea historia v
mirar hacia atrds, no volver &l pasado en
forma lastimera o paternal sing nostdlgica,
asumiendo o quenos (oo vivie ¥ contentos
de poder decirlo y scguir adelante. Podor
recontcerse. Elarle no pueds olvidar su pa-
sad, In modemikdad no nos puede levar a
una pspecke de amnesia colectiva y por eso
quisimos recondar.

I luso mee atrevo a decir: jqué ganas de
vivir todo de roevo! Mds ben, qué ganas de
poderse observar a une misma de nueyve y
verse haciendo lo gue hizo, Mor eso escribi-
mios esta obra, por ose naceron Los zapates
regros. Juidn los cscondid? Mo sabemos.
ﬂ:l'ui.'.-:."'l:: cuando |:|.u‘r|._|:|l;.'|:||'||.'r& seseniay cseriba
mes otros “zapates” lo podremos descubrir.
Crhald quenonos inlicione lo ortericesclerosis =




EL PUDOR DE SER ACTOR

Geemin. Priste
Retor y profassr Escvala do Tastro . €

va nir efa tan chico vy ambiém

cuandomis grande, una de las
pesadiilas que solia desvelarme v
angustiarme ¢ra la de verme cami=
mando por kb calle completamente
diesmede, sin by menor posibilidad
de ocultarme, ¥ siendo pasto de las
risas y burlas de los transedntes.

Pero ninguna de mis pesadillas ni nin-
pund de mis saefics me hicieron presagiar
gue algunos afios mds tarde yo estaria des-
nidindome psicoldgicamente cuatro veces a
la semana por mi propia voluntad ante 280
personas cada vee, Sioalguien me hubicra
dicho que algun dia yo haria esto, creo que
hoy estarfa trabajando en la municipalidad
di enfrente, en ¢l banco de al lado, en el café
Dante o on la confiteria de la esquina... en
cualquier parte menos en el leatro.

¥ todo este strip-tease emocional o he
hecho pata encontrar estos Zapalos negros
perdidos o escondidos, quidn sabe en qué
closel o cajonera de mi historia... He tenidop
queir dando en prenda una a una las piezas
der mi ropa intelectual.

Ha sido una experiencia Unica y cneo
irrepetible, la bosqueda de estos panes de za-
patas (losde charol con trabitas de la Magda-
Tema, los mocasines de la lvena, [0S Zapatones
con cordones y los hércules de Rodrigo, Al-
varo y miosk Ha sido, repito, una experienca
lnica porque por primera vez todos los que

c uando yo era chico..y cuando

.
it

conformamps este grupo hemos te-
nido que consInT un personaje que
se [lama como nosotros y que tiene
las trancas y los deseos de cadauno
de nosotros, porque en definitiva
ES0 personaje s cada und de noso-
tros. Esta construccion se ha hecho
en base a retazos de nuestras vidas,
en basea una pegatina de imdgenes,
emociones, miedos, alegrias, mitos y frus-
traciones que los personajes tuvieron a bien
cederles a los actores, no sinantes exigirles el
minima de discrecian.

Creo que para cualguier actor del mun-
do, ol mayor desafio que puede enfrentar en
su vida profesional es el de sor capaz de
provectar verdad teatral ya la vez distanciar-
s¢ de sl mismo para poner en esena sus
Profpias vivencias, sin convertir esa experien-
i3 en una pedante aulncatarsis que deje frio
al espectador Para ser muy honesio, debo
confesar que siempre tuve miedo de que a
nadie mds que a nosolros cince nes fuera a
interesar las vivencias de nosotros cnoo..
Cince reintonds que habian decidido hacer
una revision de sus experiencias de vida al
permninar de vivir su teroerd dicada ¥ comen-
zar a vivir la cuarta, A Diosgracias, el pablico
gue ha visto la obra no s6lo nos ha entendido
¥ I ha importado nuesira experiencia, sino
que también ha sido mpaz de verse neflejdo
N CXPEriTTiCias aimas £ Integrarse oo uno
mids & la basqueda de sus proples zapatos.
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¥ Abvwre Pucull, Fale: Bevnords Mendosa,

Yo creo que esto se ha producido por
que en general e pablico se ha dadoe cuenta
quie nuestra obra tiens ungrado de pudor muy
grande, ese pudor que se siente cuando una
cosquillita o un dolorcito en la guata se hace
presente al degir, por ejemplo, actsome de
parecer inocente y de ser culpable, o de ser
inseguro v demderata cristiano (un verdade-
ro pecado siendo actor), o de no poder hablar
de ung mismo, o de desear que nuestrps
p;-tp.i.s nunca s hubieran muerlo, o de man-
dar con viento fresco a la monja que nos hacla
la vida imposible en el colegio... o que lpdocl
mundo SO qui a unp e decian “el fen®.

¥ tambidn creo que ofro elemienio im-
portante ha sido la nostalgia que 1a cbra
encigrra. Siempre he creido que este senti-
miento lamado nostalgia es definitivamente
un reégalo de Dhos que nos permite vivie en
base a cosas que ya no estin présentes, per
QUi Sin embargn Nos Cnergizan pary empren-
der cosas nuevas, La nostalgia es un sendi-
miento que hace ded dolor algo ballo, queen

.
-
il.ndﬂg-n Bostidas, Gobriel Prisks, Hena MuRoz, Mug:ﬁuhnn Mox-Moel

1

chrto modo nos haoe s8m-
tir el placer dal doloe, Eae
placer se ransmite haoa
la platea gue comienza
nmdo v termina silencin
s, pensandose, pero fi
nakmenlbe dlentada v sibis
fecha de haberse encon
trado consipo misma
cuandochico, coandoadn
lescente, cuande universd
tano... ¥ sobre todo do ha
berse refdo v lorado de s
ST

Lo experiencia de
actuar o cslos zapatos
negros ha sido algo asi
como ¢l viape que cm-
prendieron Tilbl v Bitil,
ll"il';.lllil-'ll_HF1l'l.11,.||Hl1:I1 1stis el
Fijarg azul de Macterhnk
Ellosviajanasy pasadao, «
reunen con sus abuelos
miertos, Crmo nosobros i
hacemos con nuesieos pa
dros y hermanos, viafan al dia y a la noche, a
lia Tz y a las tinicblas. Nosotros cinco tambidn
nos enfrentames con nuestros dias v noches
Con nuesiras luces y sombras, pasados y po
Sildles futuros,

Lo bueno esque todo estd on veremos,
o 52 ha dicho laditima palabra porque desde
¢l dis mismo del estreno nos han pasads
Cosas ¥ nos seguinin pasando muchas mds
comp para hacer una secuela que podria i
marse: Quién me escondid los zapatos ne-
gros Il o El regreso de log gapatos negros o
Los zapatos negros alacan de nuevo o fa-
pato fobia, el efc.

¥ digo que todo estd en veremos, por-
que si bien al final de la obra lenemos nues-
iros zapatos, éstos son zapatos de nifies que
v o caben cnnuesiros pics: s0lo caben ¢n o
paima de nucestras manos, CHno prguenos
BUTES (U NeCesitan ser prolegidos ¥ com
prendidos para que los adulios que los en-
l.-ilnl.r.:r:|||]lu.5-.l.|llu;:l:i|]|.':,"...-|r.l s miejores adul-
e I|1|:_'j_rr~|.'._‘-. seres humanos, =




EL HUMOR DE UNA MEMORIA AMARGA

Ledw Comen M.
l.l:hr'rrilfl:u peigeialre

ncinen pares de 2apatos reEros
E se apoya ol delor de una geng-

racién gque probesta. Cingo his-
forias reales que se enfretejen en
una ficoidn, Cinco Pvenes pdultos
qua desnudan con valentia v hones-
tidad zpz rocuerdos, Cinco por
frivervka i eonstriyen en ol |i:err|p|::-
dramidticn una hestora deafios, una
fnsla |_!:.'i.'.| dll'irn:'tl.;vlmr_-'!.' irfantiles, deorochazos
y abandonns

El humar

¥, sinembargs, los que vermos ¥ escucha-
mos el drama reimos. A 1o large de inda la
irbra se desplazan el humor, la satira, 1a iro-
nia, la caricatura, haciéndonos reir. Es que si
nior fuera asi, la amargura en escena se dejaria
cagr sobre nosotros con un peso imemiediable
v sobrecogedor, intolerable.

El humor es comumicacidn y vinculo. Las
palabras v las acciones, las formas v los obje-
fog en bos que anids o humer porban un
senhido v, a fraves de €1, una meta: el alivie.

La obra como suceso global y efectiva-
mente actuanie significa un confinente com-
prensivo de los motivos y vivencias mis pro-
fundos delosespectadores. Tiensuna funcidn
comunicadora, empalizante. Anida en el
tratro la propicdad de larepresentacionenla
realidad externa, la puesta en escena enlared
extensa de un mundo de representaciones

nternas, de un mundo de relacio-
Ak Cnfre il'|1£|'HI"I.'I|.\,'1-\. internas de no-
SO s ¥ de los n;ln:_'m:-'q:r _iu nqim
a los ml'-e'i.'l:llrc:II somtimienitig ¥
clones que las impreghan,

Pero mds reimos no por lo gue
lenemos a la mano en nuestea con-
ciencia sing por aqueilo gue esla
distante, ocults, distorsionado, dis-
frazado, desatendide v mantonido forzosa-
mente en la oscoridad, Aguél que piensa v
hace un chiste, aquadl que ofrece una forma
rormica o que habla palabras cargadasconun
sentido humoristico, comunica en todasestas
maneras o queel espectador no Hene a la ma-
nor. Es muis! debe ser asi si prelende hacer retr.

En el humor s comunica un sentido v,
ademds de informacion y proporcionar ver-
dad al otro, esta, a veces, la pretension de
aliviario, es decir, ponerlo en contacto con Io
que no lienc a la mano en ese momento, con
o que ne atiende, con lo que se oculta, con o
QUL TePrime. 5

Escucho of chiste, apredo la situacion
humoristica y rio. Puedo entender la historia
simple y superficial, la figura que en un pr-
mer plano aparece, pers casi siempre lo més
oculto que la motiva gueda incomprendido
oo algo que requiere ser pensado para ser
entendido, sedimentado para ser elaborado,
clarie ﬂEI'I'I-]:JIZII'."fI umemria,eneipﬂmr}ren
el habla.

Esque al ponerme en comvacio oon boque




ocultoy desatiendo, el que me hace refr e ha
pucsto fuera de foco, me ha sacado de mi
posicidn de ocultador, ha mermado mi es-
fuerzo interno de desatender, vy parte de la
encrgin que ocupaba on lanto rabajo de re-
presitn sc ha vueltoinnecesaria y por lo tanto
sc descarga. Esta catarsis s expresa en mi
cuerpo, en toda mi persona y os un alivio;me
han sacado un peso de encima v asi me veo y
me ven: riendo.

De esta forma ol gue me hace relr o
sonredr, el que remueve mis humores, me
lleva s una espeche de exhibicidn impddica de
o poulio, El comediante pretende dominar al
espectador, meterse dentro de ¢l a pesarded
y con el permiso de ¢l. Ese es el trabajo del
comediante, un trabajo que 10 hace gastar
energia. El comediante std en tensidn, no s
&1 el que se alivia ni ¢ que mis rie. Lanza su
vioduntad de dominio sebre los espectadores
para incluirse dentro de sus mentes y con-
templarlpsexhibiéndose enel desnudamiento
que significa la risa. Se rieron, les legp.

Pero podriamos decir que en toda oo-
municacidn hay una comprension que puede
generar alivio. Sin embargo, pooos géneros
tienen la exigenda y requieren o talento ne-
cesario para legar profundamente dentro de
la mente del espectador como es el casode la
comedia. La comedia debe ser econdmica
{nos ahorra un esfuerzo de represian), breve,
simple ¥, sin embargo, debe anidar en lo que

s o cscena tal densidad de sentidos que
nevesita de la imagen, de la metdtora, de la
accidn,

La memoria amarga

{ Qi s0n 108 Zapalkos NETos que veo en
la cecena? En primer lugar no son nada pa-
recido a un objpeto real por lo que yo pueda
preguntar: (A quién s ke perdicron pstos
Eapatns negros?

Son una representacion. Son una frase
que dice un joven amarradao, ahogadno, abru-
mado, seducido, enloguecido sobre un catre
climioo, bajool fmperio de un Hem po quenoes
de madres sabisfechas sino que de madres so-
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lag, insatisfechas v hambrientas Sonuns mul

tiud deimdgenes de tolevisidn quo to son
programas do televisién sino que son las ex-
periencias de vida que las rodearon, las pa-
labras que se dijeron usindclas como excuss,
las amigas y amigos que las entendieron. Son
la reprisentacidnd cun tiempoque n siquicTs
fucy es real, sing que fue y es la represenia

cion, Sonla nostalgia del cuidado, dellustradao,
del roce. Son la constancia de una pérdida,
una perdida intencionada, mal intencionada,
de algo que ha sido omaltado, robado, que s
ha hecho desapareder, (uis alguien escondio
v esconde, de un pasado dafado que el pro-
sente ahogante obiliga a reconacer ¥ reparar,
tan concretamente como se debe reparar una
silla Ainfantil gue uno ha danado.

La frase Jquidn me escondid los zapatos
negros? s también una queja, la quega del
quejoso de la escena, o la queja del que se
acusa de no querct acusarse, la quej del que
protesta, fa queja del que ironiza en Omo &
una ideclogia ammegante ¢ a una religiom
impostivas en tomoa las caricaluras dewsna
cultura protestatana. Pero ambien tales za-
patos negros son negras de duelo, duelo por
una autoridad perdida, duelo por un calor
perdido, por los domingps perdidos. [Quidén
escondid ese calor firme que tomaba de la
mano los domingos?

S0 s 1e ha escondido a esas miper que
Hora, que espera? La parcja marca el tiempo
delaescena. Primeroes lailosidndela befleaa
perfecta que levard al amor perfecto. Luego
esel juego en que ilusidn y realidad chocan y
duelen: el crued rechazo pdber. Luego el
reencuentro con la ilusiom, esta vez por ¢l
amor mds alld de la belleza, mais cerca dol
compromiso, del proyecto, del hijo, v otra vez
la desilusidn, el rompimiento, B2 separacidn.
La parega convertida en el campo de batalla
die las mvalidades, del w1, del no; de las envi
dias. Lapareja sedeja traspasar porel espinitu
del tempo, Bempo de persecusidn, de anfe-
oj0s negros queeniran y salen de lafamilia en
ol afan nscuro de la intrusidn

El coro y su vocero, 1a voz del desting v
de la muerte, que sabe de verdades y mufie-




o8, anuncia la amargura: Corta la vida, larga
La muerte.

El humor de una memoria amarga

{Hay algo aqui que no Sepamos, que mo
podamos reconocer? Mo. ; Hay algo agul que
lengamos que cstar atendiendo, tener de
conlinuo a la mano, claro frente a nuestros
(fos? Todo, ; Podriames vivir s detuvicramos
gl tiemnpo en tormo a csta amargural MNo.
JComodare, entonces, aestos zapalos negros
su gspacio y tiempo propios, atenderios,
pensarles, es decir, recuperarlos, volver a
caminar apoyado v protegido por ellos?

Creando ;Quién me escondid los zapa-
bos negros!.

Ln camino escopido es ef de la elabora-
cidncreativa delo intolerable y desalojado de
la vida v anidado en la oscunidad.

El creador nos entrega contenidos que
ruscen e su propio deseo, de sus puldones
primitivas. 5 los comprendemos abren en
NS0LTDS CATINGS @ NUesires propios descos
que resuenan, asi empaticaments, en la con-
templacion de la obra. Esto es un alivio, un
placer, ungocequeel artistanos regala. Rega-
Lo nacido de un arduo frabap de inmersicnen
sus profundidades, de la composicion de los
retofios de sus pulsiones generados por los
camings de la sublimacion. Es una vision que
empareniael sintoma y la obray gue propons
el desting ded arte como senda de cura.

La urdimbre que tejen cinco vidas crean
en la escena una realidad ficticia en la que
rmuchos se comprenden. Los de treinta pues
reconocen el paisaje, los de quince pues estin
em ¢l paisaje, los de cuarenta pues estin a
cargo del paisae.

Lin grupo de amigos que kan transitado
por paisajes similares v en Hempos coinci-
denbes se rednen en iomo 8 una inguietud
coamiin. Se sumergen en sus recuerdos, en sus
dolores w alegrias, en sus ilusiones y frustra-
ciones, Someden sus expericncias a la legali-
dad del montap, al ritmo de s escena, al
encuadre dol escenario, a los espadios de la
luz. El recuerdo, laimagen, la nostalgia vaga
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v difusa van configurandose en las palabras,
en el sentido, en la expresion. Las escenas
sus expresiones s¢ van hilandoen un ritmo y
un significado, en definitiva, por un estilo. Y
esto o8 muy importante. Aqui hay un estilo,
wia identidad fantoen loindividual comoen
el grupo. Hay una familiaridad con el humor,
una comodidad.

Cuando hay tal comodidad, cuando los
comediantes saben su oficio, ¢l espectador
gueda sometido al dominio v a la influencia
penctrante de los contenidos de la comedia,
Comohemaos visto, muchosde loscontenidos
de esta obra son amargos, dolorosos v hacen
mencion de un tiempo de pérdidas v desilu-
siones Sin embargo, la forma de la comedia
enquetalescontenidosson dibujados permite
que £stos penetren profundamente en la
mente de los espectadores, generando la risa
que denunda el reconocimiendo,

La materia de la obra estd hecha de ex-
perencias reales. A ella se accede con fami-
Landad, Es una obra domstica. Habla de
una sucesion de momentos vitales que, aun-
que con su propia e irrepetible cualidad, son
reconocidos por los que ahora los viven, o por
los que los vivieron en ot tiempe. Hay aqui
una familiaridad humana en la que sentimos
ol placer del reconocamiento del paisage co-
mitin, urbano, naconal, de nuestros modos,
de nuestros medins, del hogar.

JQuién me escondid los zapatos ne-
gros? surge de un movimienio en el que nos
ponemos en contacto con la pena por las
ilusiones que se perdieron, conuna nostalgia
de lo bueno y cilido que una vez se sintid, y
con una rabia contra aquello gue dentro y
fuera de nosotros dafid noestras vidas
privindonos de dfas v de noches. En defind-
tiva, con un mundo acumulado ¥ tejido en
nuestrn interior que se resistio a ser pensado,
que muchas veces fue dejado a un lado des-
atendido y que ahora, tocado por sorpresa a
traviés ded humor, denuncia su presencia au-
sente, Se trata de una risa, de un humor, pero
deun humor de recuerdos de pena y rabia, de
pena v culpa, el humor de una memoria
Amarga.



Los NIfios SIEMPRE DICEN LA VERDAD 0
¢ QUIEN ME ESCONDIO LOS ZAPATOS NEGROS?

Palabras inlclales

Para ser sincero, no tenta m-
chas ganas de escribir estas lincas,
Entre las razones estaban o] sonbir-
me un poco presionado v Bl no en-
conkrar demasiados elementos inke-
riesanbes paraanalizar, Mal que mal,
acusome de ser o pretender ser ami-
g0 die la Mena v Rodrigos: acdsome de ser
eritico teatral; acdsome de considerar que la
obra jQuién me escondid los zapalos ne-
gros? ha tenido undxito que va mds alli de su
real brascendenda y valor artisticod. En defi-
nitiva, lo que me movid a poner por escriln
algunas ideas es para hacer un llamado de
atencidn sobre ol exagerado iriunfalizmo con
que 2o ha tomado esta pleza, tanto por el
proplo prupa, un sector de la critica "especia-
lizada® como del mismo piblico que ha He-
nado las butacas casi iodaslasfunciones. Esto
queda, a mi entender, muy. blen sintetizado
con esa especie de "adoracidn” que se sienle
cuando ltalo Passalacqua, en sus comenta-
rios on un periddico santiaguino, habla bien
die una pbra -comoesof caso-, sobre todo s es
casi un lugar comin, entre la gente de teatro,
eldocirque sus comentarios son peneral men-
te intrageendentes, (Childén entlende a quién?

El teatro chilemo necesita wna urgenta
renovacidn. En sus bases, Yivimos un oscu
rantismo y una ceguera cronica. Mor ejiemplo,
nadie s ha preocupado de "ensefiar” al e

Epuanno Guernieo pit Rio
(rifica teairal

¥ * pectador & tener una postura mis
critica sobre Ios productos artisticos
que el entregan, El cuento de que
vamos al featro 8 pasarlo “bien”
{“bien” como sindnimo de vor es-
pecticulos superficiales, como mu-
chios café concert b comediotas de
enredod, porejemplolcarece de todo
sentido, pues, desde esa perspocti

v, acabd Je pasarlo misy bien con el monbape
en alemdn, de Peter Stein sobre El jardin de
los cereros v cuva duracion era de cuatre
horas. Tampoce basta para cllo, a nivel
programdlico, declr que “ereemos que Tos
especiadores saldran renovades de cada fun.
cidn, conociendese mas a 51 MISMOSs, ¥ asu

miendo el mundo que nos tacd vivir con
mayor humory comprensidn”. Por lo mismo
mee resulia paraddjico el fendmena que vivid
el propio Teatro de la Universidad Catélica
por un lado, las funciomes de La danea
macabra, en la sala 1, se efeciuaban con un
reducide piblice, lo gue me parece “escanda-
losn™ dada la :imrujrl.'.mn:"i.; del q:lr:mul;nr\gl;:
iAugust Strindberg) a nivel del desarrollo do
la histora dol toatn MYy s anm, del intoresan

te monfaje del director sueen traido especal

mente para la ocasion y del convincente tra-
bajo actoral de Cabriela Hemdndez y Rober-
1o Mavarrsie; por ofre, £n o508 MISMOS mo-
montngs, el Neno era total en lasala 2 conun
prm;ll,lrrunin deun pﬁh!im j'|.1.'|.'1;:n||. quw?.‘:.bi.:i,
de antemano, que lo {ba a pasar blen v, de




paso, podria aplaadira sus idolostelevisivos.
A osu over, o] Teatrp Macional Chileno, dios-
pucs de unano 9 realmente vergonzoso y de
ur o de temporada bastante desacertado
lcon el montye de Golondrinal, oorra un
rigsge al momiar a otee LSO SO I s
Henrick Ibsen, con su obra Juan Gabriel
Borkman. También sus butacas han cstado
Sueimid vacias, Ben por el mespo

I'eatro A |'.".1I!'h"

Diesde su primera produccdn {El mons-
truose orgasmo de Tokito} cn 1988, v luego
con 13 Ensalada a la chilena (1959 ¥ con
JuiEn me escondio los sapatos negros?, o
ErUpo =COmd ormmacdo e Elcrun Mufioz, I".‘Iia:'._r|
dalena Max-MNeef, Rodrigo Bastidas, Alvaro
Macull, Gabripcl Pricio- ha dado muessirasclaras
de sus intencipnalidades bisicas: en primer
lugar, hacer del humor el arma mas eficaz
para cautivar al espectador siempre necesita-
div de ess verdadera terapia colectiva; en

sy Mufiar, Alare Fomull Gobriel Frisle, Mogdolsna Mox-Mes! ¥ Rodrigo Basfidas Folo: Bermarde Mendazo,

segrundo lugar, en relackin con lo anterior,
aprovechar las condiciones innatas de la
mayoria de los integrantes del grupo para
incursionar emeste Ambito{conel peligroque
conlleva “encasiiiarse” enun l:pn- di EETernD
teatraly; en tercer lugar, incursionar €n una
dramaturgia propia {no escasual que sus tres
MOntajes sean creaciones colectivas), que se
acomode a sus peculidres necesidades ex-
presivas. A posardecsto, no se ha evidenciado
una evoluciin como Zrupo, pues, sin lugar a
dudas, El monstruoso orgasmo de Tokito
(5in éxite de publicol ha sido la propocsta
mids experimental ¥ de mayor riesgo en su
busquedade un lengusje que dicra coenta de
ese rescate deuna identidad latinoamericana;
Cn Ensalada a la chilena, a travos de un dia-
Iogn ingenioso en muchos MOmMentos, porc-
ben que @ elemento humoristioo se puede
transformar en el eje generador de las sifua-
cipnes dramgticas estructurantes de futuras
creaciones. Y asise llega a esta dltima pro-
ducridn escénica,



Elane Mudier ¢ Abenmm Pooull Folo: Barmands Mandozn.

Actisome de haber tenido treinta afios

MNo puedo dejar de desconocer queen la
sumatonia de diversos sketchs que presenta
Juién me escondid los zapatos negros?, a
pesar de su heterogeneidad, se vislumbran
elementos que, ¢n s, son un acierto, coma lo
ingenioso del didlogo politico, en “De qué
partido soy td”; la ternura v la nostalgia de
£s5a nifia que va a visitar la tumba de su
hermano, en “La mufieca de trapo”; el retrato
fidedigno, a nivel “artesa”, de un determina-
dosector socal, en “Fiesta®, a pesardegoe no
concuerdo con esa alusion “jocosa® de la
dictadura; lagracia unidaa laaforanza delos
padnes (apoyo fotogrifico) en “Los hombres
ni lloran®™; en cambio, otras situaciones me
resultan poco atractivas, ya sea por la

obwieclad del toxko, =i reikeracion o o busca
1J.II ':'!.\'."L'tl.'ﬂ'l'l':!l "h:IT-.'l E‘I-CH.I.I!.I.'I.F I..I I-".:I1'|I.'|.|:|J'..I
hilaridad por I'l.lrh.' del q_':-E.h'-L'l.!ud a3

Un fexto ¥ un ospocticulo como éste s¢
funcamentan, pnnril.'armrnﬁnlﬁ. on la necesi
dad delos |.|:l.|1:'_|_.:|.'.1:||l|.':| ded et U}x:d: ExOrCEENE
sus propias compulsiones infornas. De algu
ma forma, osio se evidoncia desde una doble
ophica: enprimer lugar, a travésdeunirabag
arlechive: las diverss stuaciom=s de B obren
anm un riflegs, medabzado poar ol |i|.'1:'.F|| y, i
las vavencias reales e oereales de los actores,
personajes; en scgundo lugar, la obra en s
conjunio guicre decirmes que o humor esou
buen atenuvantc de muchas situacicnos, o
que estas sean dodorosss, Por o mismo, ls
\_-.3-;4_'|1|.:-}:|r.1f'i.= de Bamim |J-.'-p|_-.r. lrmas bien, an
eslbog -:*eu:ﬂ.'lll.:-i.;'r.i:iq.'ll_l fecwe =l |.:-|lj:'|i.l.-:: % [
apoyar ese dmbilo nostilgleo por wn termnpo
dl.'h'-del.’lIL"'l.-.ljl.'_...'I“..'l vis die recwerdos ) rosiras
presencias) liguras, dondescempivea o lepe
COnCIeTRR o {que la muerte es un hech
inewvitalblo I:p.1|:t.": el H|'|:-|J|I|.|||.':|_:-3-.

En funckn de ko ANLEFIOr, T fesdalla O
sual bos indcios di los |I|'.ET_I'.JJ'|I1'-.-| dl :,:I.".J|.. i,
cuandp atm eran alumnos de la Escogla de
Teatro dola Universidad Catdlica. Me refiorn
a su participacidn ¢n el Teatro La Ferda, de
Jaime Yadell, en una época donde la mencio-
nada compafiia tenfa una cierta trascenden-
cia en nuestro dmbito teatral. Tor eso, 1a in-
fluencia cjercida por Jaime Vadell es una
realidad que no puede soslayarse ala hora de
buscar referenics para insertar su propio
trabajo en ol panorama del teatro chileno
actual. Lamentablemente, en estos dltimos
afios el propio Vadell ha "tirado la esponja”
iHaafectadomucho la ausencia deese “hom-
bre die anteojos ahumados™?

Mo desconpzoo, mi mucho menos, la ca-
lidad actoral de los integrantes del Teatro
Aparte. Esto mismo debiera ser una exd-
FiNCia para iNCoOTporar @n su repertorio ox-
tos de mayor envergadura, ya que “aciso-
me de haber tenido freinta afios™ v haber
sufrido la dictadwura, directa ¢ ind ircctiamen-
te, der otra manera. Los nifios siempre dicenla
vierdad. s




La nostaLGIA DE Los 30 aios

Carios GeMovese
Dreenabergs y aclor
Minmbro def Teoire ki

o puede sentir nostalgia a los
Mlafios, cuando adn no se ha vivido
m la milad de la vida probable; y
cuando infancia v adolesoencia casi
s tocan con el presente de una
adultes gue no es @al?

L5 pusle transformar eske sen-
Liimlende iriste en un mobor e vicla
NLUEYE, ¢ VeX de un acto Jde prura
evocacion del bien perdido, que conduce ine-
vitablemente a la iInmovilidad v al estanca-
minitn, frente a las urgencias de un presente
a menudo agresivo v de un fufuro semprs
inclero?

(Es wilida, ticne alguin interés supra
generacional, la nocidn de pasade, de historia
personal ¥ colectiva, de ubicacion, en nesu-
men: de vida, que se tiene a lan lemprana
cdad, a tan corto plazo de razdn?

¥ poraltimo: jvake la pena el esfuerzo de
convertiren acciin dramatica las peripeciasy
fos testimonios de existencias atn an breves,
de experiencias iodavia tan cercanas, sin la
perspectiva del bempo transcurtido v que la
vicp sabiduria aconscpa?

Despuds de asistir a dos funciones de
Juién me escondid los rapatos negros?,
pusta en escena por la Universidad Catdlica,
tengn que responder v responderme afirma-
tivamente a odas estas interrogantes, MNo
pude dejar de ver esta obra sing desde la
atalava de mis 43 afios, bien cumplidos, esta-
bleciendo a cada rato la analogia entre lo que

les ocurria a los personajes en el
escenario v mi propia historia per-
sonal,

Creo que alli reside una de las
claves importantes de la obra y de
su sentido mds amplio y universal,
En la mexdida en que o grupo de
jowenes actores-autores iba siendo
fiel a la experiencia testimonial de
vida propia, que narraban enescena, miyode
especiador se iba quedando paulatinamente
atrapado en su propia nostalgia, cotejdndola
permanentemente con esa otra que brotaba
del escenaro. } ¥ como lograban interesarme
¥ emocionarme con su historia? De una ma-
nera simple, mas no por ello habimal en
nuestro eatroa travésdel rescate de su pasa-
do, a menudo trivial y reconocible, pero mi-
rado con el prisma del amor, el humor ¥ la
ternura, por sobre el color de la iristeza y el
Bmento por lo que se fue y no volverd. "Cue
mi pasado fue v serd una porqueria, ya lo
s6.." parecen dedr a veces, comg el tango, los
actores, pero este pasadoes el mio, el dnico, el
irrepetible, el que me tood viviren suerte nen
desgracia, ¥ lo quierp por eso! porque es lo
que me expresa, constituye lo que me forma
v deformd a la vez, y debo escudrifiarlo para
COMOCCTINE Y CONDCER & los que me acompa-
fian en i transito generacional. Mis termores,
mis alegrias, mis inconsecuencias, mis huma-
nas debilidades, mis efimeros momentos de
gloria, son mi Gnica experiencia real ¥ como



tales son también mi principal fuente drama
tica, susceptibles de ser transtormisdos en
accion ¥ en especticulo

Trabajpnde con Fgor ¢n csta lines de
consecuencia entre teatro v vida personal, la
obra avanza de acierto en acerto {con algu-
nces momenkos muis logrados que otros), y nos
Ueva a recormer y & aceplar su ibineraro, su
cronologia, como o propia, sun Cuando
nuestra experiencia sea diferente o mis vasta

Para ¢l grupo, el hecho de dominar o
terma, de saber exactamente de qud eskdn
hablando, produce, ademds de actuaciones
plenas y creibles, un exto dramatico que alo
funcional agrega locoherentey lobello, dando
la impresion de haber sido escrilo por una

Grobriad Priok, dlvoro Pocull, Rodrige Basfidas, Elena Mufor y
Magdalena Mas-Mesl, Foles Barmards Memiaza,

sola ¥ expenmeitada mano. La oracion «1%
JdEE o ¢ LU PO & actnz Elena MuRoz antes
dir consumar su PTMCEE CXPemencis arwilal
5 uno de oS o ndod s iaales mads altos
ir 13 prleza EILEMM |_'||.-r:|'|:'lI|' i W0 antes
cionada,

FPor otra parie, la diréocion de Rodrig
Bastidas, sim duda el l|!:~.-_'||_1u|-;- ks aventip
do de Jaime Vadell, formado en 108 mejones
tiempos del Teatro La Feria, aporta una sorie
de hallazgos formales y conceptuales, sita
ciones ladicas a granel VUl Maneky siempre
riguroso ¥ bien aprovechado del tempo tea-
tral; lo que sumado a la uhlizacdn elicaz
dinamica del espacic escenico, ha producico
una de las obras mas refrescantes v logradas
de la temporada actual.

Para termimar v np escatimar oo
gios a un grupo que se los merece d;
sobra, guicro destacir el hecho de gue
éste no optd por o fadilismo de Ta
ample parccdia de andodotas v eups
Hiencias juvendes _=ii|s|_.=,4||-,'1|.:_||_':r1.:|_~:-._| 1
transformarlss on autdnlicos s
digs dramdlicos o IS CAT g d SUPT
rencias yleciuras, pusoen escena tixdo
este despliegue tesfimonial bajo un
signg mayor: ¢ de la muerde, de ks
perecible, de lo fugaz de la existencia
humana. Esta mirada de los 30 afos
desde [a perspective del cementene
donde un sepuliurero de estirpe
isabolina nos recuerda a cada instant
uin r.'|p||,1r S pasd la vida ¥ Cudn
luego nos llega lamuerte, daa la obra
un sentido de profundidad poética s
metafisica gque, sin discursns ni arpu
mentaciones sociologicas ajenas al
drama, nos muesira de cuerps enlero
auna poneracion golpeada, atribula-
da tal vz, pero pmds perdida en o
hamal, en lo folletinesos ¥ menss adn

n I 1,11|g..":r. Ll 1__'.I'I'I|:,":I'|'!I:'i-:.ll1 Co an

gias de perdurar, de trascender, de
renovarss. Croomos que el Tealre
_||I||]_'!q.|lr1'l_' dentro dela Universidad Ca

tiica ko consigue con creces.
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Erkra sn sepuliurero

Sepulturero Larga la muerte larga
Qe empieza antes de lahistoria
Chig crece antes de la memoria
¥ quie wive &#n eberna eApera.
Larga la muerte lﬁiﬁ,ﬁ.
Mi padre se hizo sepulturero a los freinta.
Treinta - afios despuds, cuando yo tenis
Ireinta
s o llewd mi patrona-a largo viaje:
Hace treinta afos que no lo veo
¥ espere no volver a verlo en treinta afos
mas,
Dicen que el nimero tres e un ndmen
madgico,
Padre, madne e hifo, hacen tres.
Padre, Hijo y Espiritu Santo, hacen tres.
Mafana, larde, noche, hacen ines.
La Tuna, el 501 y la tiemma, hacen ires,
A las cneo de 1 tarde enbernd o fres
% a las tres de la mahana, cieo van a na-
cer. (Saie Sepulturers)

PRESENTACIONMN

Gabriel { En off). Gabriel Prieto Escobar, 2 de
febroro de 1961, hospital San Joan de Tios.
{Erira).

Elena Elena Muficeg Bravo, 23 de enero de
1962, hospltal de San Pernardao. (Entral.

Fersonajes

Sepulhirero
Cabriel

Elina
Magdalona
R gy
Alvarn
Juan Pablao

1%
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¢ QUIEN ME ESCONDIO LOS ZAPATOS NEGROS?
Creacibn colectiva del Grupo Teatro Aporte

MagdalenaMagdalena Max-MNeefde Amesti,
28 de julio de 1961, Berkeley, California.
(Eretra).

Rodrigo Rodrigo Bastidas Urrutia, 30 de mar-
w0 de 1961, Clindea Santa Maria. (Enfra).
Advaro Alvaro Pacull Lira, 11 de noviembre
de 1961, Clinica Central. (Entra).

Todas al extrar se han sentado en wna camills.
Cscuri.

LA ESCALERA

L hombre (Rodrigo) se sube o wna escala

Hombre Cuando chico me caf de la escalera,
Mi papd =2 apoyd en mi para bajar la
escalera,

Se lanzd por b escalera.

Mo empujaron por ls escalera,

Empujé por la escalera. |

La milré hacia-arriba de la cscalera.
Usaba calzones blances y los mostraba en
la cscakera

El primer beso fue en la escalera.

Me escondi detris de la escalera.

Me llevaron de unaorejas arriba de L esca-
lera.

Lloré en la escalera.

Lo bajaron en camnilla por la escalera.

La conod en una escalera.

——



A su casa se liegaba por una escalera.
Cuando entrd su papd me ammangué por la
escalera.

Cuando ella se fue, subid laescalera.
Cuando volvid la vi abajo de Ia escalera.
Y wdo termind al final de lx escalera,
(Sale).

CUMPLEANOS FELIZ

Eritra Miagdaleng v lae s dierio de vida mientnas
Elena va haciendo las accione que Magialena
relata. -

Magdalena Era mi quinto cumplefies cuan-
do mi amigo Luchito Aman me hizo un
regaloinesperado. Laemociinmeinvade.
Olivido a mis invitados y subo cormiendo la
pscalera rumbo al bafio. Como pudo
conseguirla?, me pregunto. No puedo
creerio.. “orema de belleza®™. Me instalo
frente al espejo. Abro el pole ¥ gozosa-
mente comienzo a echirmela en la cara
hasta cubrirla por completo. Esloy Hsta
pars asistir a la transformacidn, Pasan los
minutos. Mo he quitado los ojosdel espejo.
Mo quiero perderme detalle de tan im-
portante process. Marece que la cosa es
larga. No veo ningdn cambio notorio...
Los minutos pasan. Me sobreviene la an-
gustis... Tal vez hay algo en mi que hace
quee Ja magia no funcione, Yo queria bajar
la escalera conviertida en una princesa...
Slempre he sido tan impaciente... Espero...

Elena ;Y si me echo un poco mas?

Magdalena Lo hago.. Espero... Fl pole estd
casi vacin. Micara blanca... De pronto en-
tiendlo todo. La capa de crema impide que
wea la transformacion. Debo sacimmela
para poder admirar su ofects. Empiezo a
restregarme con fuerza la cara La crema
semieteon misojos y en mi pelo. Me cussta
quitirmela. Me arde la cara... Y los ojos...
Maravilla. Sefial inaquivoca de que algo
estd pasando. Comb no logro quitirmela
toda con agua, busco a clegas una toalla
{entra Juan Pablo con sma toally, se lo pasal y
la paso con fuerza por mi cara. Ya esti. Me

paro frente al espojo con los ofos cerrados.
Mo me atrevo a abrirlos.. Espero... Los
abro. (Elemm mifra triste @ Magdaleng y sale).
A los cinco afios descubri que la belleza
totales un milagro inalcanzabie. Todavis
N0 e FeCa e,

Enirn agazapadp Juam Pabla.

Juan Fablo Corria el afio 1970 cuando... (Es
interrunmprido por el coro. Sal#),

Coro treinta afios

Entran cinco personas e ffla india cartbarido " Que
grande dug viene e rio”™ pero com (8 erdonacidn de
"Hossarna” de [eucrislo Superestrella.

Caoro Qud prande que viene ¢l ri-i-i-io
Qi prande se va la mar {Trompelas).
&1 lo aumenta o Hanto mi-io
Como grandeno hi deestar. (Trompelas, Se
puran frenle al pablice).

Rodrige Rio, Ri-i-i-fo. Rio. Rio. Rio. Rio.
Devolvedme ¢l ampr mio, Clue me canso
de esperar. (Tronfpelas),

Alvare Yo 5é gue a nadiele importa peroa mi
s Dolorosoes acercarse a los treinta, como
dipkoreso foe dejar la nifiez.

Lrabriel Esa nificz infantil llena de suetios v

IRENS,

Alvaro Yo lo Gnicoque deseo ¢a recuperar la
inocencia juvenil para adentrarme a paso
lento a la larga madurez.

Crabriel A paso lento pero segurg. A paso
lento pero maduro.

Alvaro Por eso quiero decir que:

Magdalena Tengo treinta afios y todavia
quiero que mi nana me despierte en la
mafiana. T la Hevai..

Elena Tengo treinta afios y todavia me pongo
a llorar cuando me encjo, T4 la llevai...

Magdalena Tengo treinta afios y un hijo. 56lo
unp. T la levai...

Gabriel Tengo treintaafios y todaviano tengp
ningin hijo. T la Hevai...

Rodrige Tengo reinta afios y todavia tengo
miedo. Ta la levai...

Alvaro Estoy solo. Me siento solo. Me fui
solo. T la Heval...
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Elena Tengo treinta afios y ya no rezo al 00s-
tarme. Ti la Hevad..

Gabriel Tengo treinta afios yya no ful famo-
s0 a los veintiuno. Td 1a leval...

Rodrigo Tengo treinta afiosy todavia Doroen
el cine. Tid la Tleval...

Magdalena Tengo treinta afios y no guieno
tener treinta afies. Td la levad...

Coro Cué grande que viene el r=i-i<o {Co-
rtigrezan g salir).
Cué grande se va la mar (Trompebas ),
Si lo aumenta el HNanto mi-io
Como grande no ha de estar. (Trompeias),

LOS NINGS

La luz estd apagadn. Se escuchs uma poz muy
| crciiada.

Alvaro 50 5L Mi amor.. Te amo.. Te guie-
ro-.. 5i 54 Sélo ni.. Ay... Ay.. Un poo
muis... De ladito. Un poco... Ay... Ay.. S0
Si.. SE. Teamo..

Silencio, Luegoseenciende la uz. Aparece Almarg
con overel de coleglo senfado en w5l chice.
Saca ung revista porne. Lo hojen lasta gue en-
cuemire wna folo qie le gusia.

-

Aldvaro Con dsta, con &sta ahora, (B la [uz).

Entran Magdalena y Rodrige. Vienen con in bol-
5O Cailid B0,

Rodrigo Hola.

Magdalena Hola.

Rodrigo Tt sabes que para tener hijos uno ke
tiene que pasar una semilla a la esposa de

und.

Magdalena 5. 5i sabia... ¥ tu sabis que por
amor mi mama le puedie (e kabla al ofdo) a
il papui. (Rodriyo queda atdritod, Chao. (Ella
sale).

Alvaro Ay... Ay.. Ay.. Qué rico.. Qué rico...
De ladito. Otro poquite {Sale).

Rodrigo (Despriads de medifar) No. Mi mamd no.

3}
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ACUSOME GABRIEL Y ELENA

Entran Gabriel y Elena. Viemen de nowios. A me-
ftida que se van acusando, se van despojando de
prendes Be 54 Tesumrio,

Nena Actsome de cumplir tneinta afios y a
vices sentinme de trece,

Gabriel Acisome de creer en Dios v en la
vida eterna.

Elena Acisome de tener una hija y querer
fJuis i ACUTTULIET,

Gabriel Acisome de sabar seguro de serin-
BCRLHO.

Elena Aclsome de necesitar muy seguido la
mano de mi madre acariciando mi cabeza,

Gabriel Acdsome de leer la Biblia v de sico-
analizarmae,

Elena Actsome de sentirme afordunada par
il parris, mil trabajo v |a rlas de mi hija

Cabriel Aclsprme de haber iratads de dar
hasta que dusla. Acisome que me dolid
miny pronto.

Elena Acisome de guerer ser finda, la mis
linda de todas,

Gabriel Actsome de parecer ingemio, simple
y demdcrata cristiano, Actsome de serlo.

Elema Actisome de sentirme a voces nifia, 4
VOOEE ViR, 8 verss nifia,

Gabriel Acisome de haber dicho la verdad,

{5 mtran, S aoercan i geedan en posicidn de
baile).

LA RELIGIOSA

Entra [ugn Pablo corriendp v wbicn umas sillas,

Luege entra Magdalens y le pasa un deloninl 2
Elenay wa sotama a [win Pable, Las das mageres

s siemban frente al curd {fuan Pablo),

Padre Alfonso Bueno damitas, las
que quieran pusden venir a ka capilia a
compartir una lturgia con ¢ Sefor,

Sale, Elena hace antago deetr, Mugdilend In gujets,

Magdalena Quedémosnos mejor.

Elenia [ T crees?

Magdalena 5{, me da un poco de lata ir.



Elena A mi también,
Magdalena |Ya puhl!
Semcomodon en Ios baneos, Quadan compdis,

Voxr OFF jjLa sister Patinil!
Magdalena y Elena Al closet. (5¢ esconden
detrds de Ins sillas).

Se scuchan ivs pasos de urna monja (Cabriel),
Puasa un ralo. Ellas creent que £2 ha ido,

Elena Parece que se fue.

Magdalena \"t:gf a ver, (Sale patmndo. Se en-
Cleenirg con i)

Monja ;52 te perdit algin objeto perdido?

Magdatena Uina masa inmensa azul y blanca
estaba sohre nosotras, la miro desde aba-
jo. s muy grande y tiene barba, so afeita.

Elewa psle corriendi,

Maonja At three fifteen in my office. (5¢ sion-
ta).

Magdalena Espgqueria dedir alastres youarts
i md oficina. At thros fiftesn estuve ensu
office por cuarta vez on el mes. (52 slenbal,

Monja ; Por quié cetaban ahi?

Magdalena Es que...

Monja Yo me di cuenta que faltaba gente en
la misa y vine para buscarlay, jqud esta-
ban haciendo, sweeky?

Magdalena El padre Alionso nos dijo que las
que no querfan ir a la misa se podion
quedar ¢n la sala.

Monja ;Y pir qui se escondieron?

MMagdalena Mo ed, ps que nos asustamos.

Monja Porque sabian que estaban haciendo
algo malo.

Magdalena No, nos asustamos porgque al-
Buien gritd y..,

Monja Porgue se sentian culpables. Quien
nada hace, nada teme,

Magdalena Mo Fue una foniera eaconderse,
pore estibamos astorizadas a no ir.

Monja ;Y por qué no querian ira misa?

Magdalena Mo tenla ganas; ademds, ya habia

o en la mafiana,

Monja jAh! Los parecia mucho éstar con el
Bedor dos veces en ol mismo dia.

Magdalena Mo, no ¢s o0, peno...

Monja Pero la-gente como fa e% la que mas
deberia ir a misa,

Magdalena ;U tiene la gente como yo?

Monja La gentecomo b, queseaprovechade
la bondad de olrmos.

Magdalena j La bondad de quién?

Monja Del padre Alfonso, o enganaste,
msentiste,

Magdalena Mo es verdad.

Monja 50 es verdad. Te escondiste porgue
éres cobarde v falsa, Mo es ln primesa v
que bl ¥ ¥0 NOE eNCONIramos.

Magdalena Me escondi porque sov torpe
par instinto, porque en este colegio siem-
preé logran que uno se sienta calpable de
algo,

Monja MNo. Thi no eres hija de Maria coma §
nosolras infentamos formarte, eres so-
berbia yademids éeresmala, demalasemilla.

Magdalena Mo,

Monja 51 Eres mala, ensucias lo gue tocas v
fneca te armeplentes, con vierte uno s da
cuenta de esa mirada desaliante, de s
actitugd. Nosabes loque ¢35 s humildad.

Magdalena Yo eacuentro que su actitug m
£S5 mitly cristiana.

Monja T o vasa juzgamie ami

Magdalena ;Y con qué derecho 1o hace usted
coRmign?

M[I.n.ij 'I:'su"l i"l d:“t‘-:"«lfhl."l l.'il.ﬂ' Trei® »;.‘I:I i fid=r L
lormarte, bener que ensediarte,

Magdalena Yo no quicro aprender nada de
usted

Monja Mo me fallés el respein.

Magdalena Yo no le falte e respeto.

Monja Vioy a lamar a tus padres. {Silescio de
Magdulera), Yoy a expulsarte. (Silencio de
.ﬂ!ﬂgﬁ[ﬂm}. ey e manes sl

Magdalena Asi, jotmo?

Monja Con esos ojos soberbilos v fu actibud
puedes engafur & todos, pero a mi no, yo
sé lo que hay dentro de 4

Magdalena Sabe, Madre, usted me puede
expulsar, y puede llamar a mi madre ya
mi padre, pero no e esfuerce en CORVEns
cerlos de que soy una mala persona, por-

250 o |0 va a conseguir nunca.

Monja Diog sabe que eres mala.




Magdalena Dios sabe que no soy tonta y que
puedao incliso defenderme do ustod.

Monja jFueral

Magdalena En esa coasidn yo luve que irme,
poro hiry (g ella} que usted no 65 mas que
un matl recuerdo, le toca irse-a usted, (La
wavRfa e abrupriamenle Hrada racisafuera del
escerariol,

DE QUE PARTIDO 50OY TU

Entra por &l fondo Elena canlanda™ Yo soy rebel-
de”. En otro costade esid Alvaro bailende con
Magdalena, Se escuchd la caricitn “Salla pegiiefia
lengosta”™, Alparo y Eleursaltan y bailan, Magda-
lema sale y entra Rodrigo y se integra al baile.
Luego log ires s¢ suben g la comills. Leego éindra
Magdalena canbando “Hotw do you do” y final-
menle s summg Caabriel of mismo canto. Crgndo
ham ferminado de canlar, lembién sp suben a la
carnilla, Cluedon de espaldas al publico.

Alvarg § De qué partido enes (a7

Elena Yo soy del Fartido Nacional.

Alvaro O sea mamie,

Elena 5 pus. De Alessandri.

Gabriel ;¥ qué Hewe Yo tambidn sy momi...
=0y demdorata cristiano.

Rodrige Yo no s lo que soy. Mi papd es de
CposEcidn ¥l mamad o5 conmpafera.

MMagdalena Nossiros parcce gue somosde la
Unidad Mopular.

Gabriel jComunistas!

Alvara A ver, momanie. T haces las colas
pars ¢l pan; ; ddnde?

Magdalena En la panaderia.

Alvaro Mo, jen la cola de la junta de vedinos
o en la JAPT

Elena Yo me cuclo.

Rodrigo Yo vivo én Yilacura y soy dela JAP,
Munca hay nadie en la cola.

CGabriel Osea. Vios soi de Allend e Sol corma-
nista.

Rodrige Mo, soy del MOC

Elena ;¥ qué eseso?

Rodrigo Una coss como para los pobres,

Magdalena Mosotros somos por 1o pobres
tarnbidn,

Cabriel Pero td no eres pobre.
Magdalena 5{ pus, aso es lo que yo no ention-
da

Alvaro Hay que luchar por los pobres, para
gque seamaos fodos i

Gabried ;T & qui eres comunistal

Elena Vamns a vivir todos en poblaciones
después.

Alvaro Mo, Se trata de que todos tengamos

Gabriel Yo no fengo plscina.

Elena ;Y Allende nos va a dar a todos una
casa con piscina?

Alvaro 5i

Elena O sea que Allende, (23 bueno?

Magdalena Mi papé lo conoce; dice que es
bien simpdlico, &5 socialista cristiano.

Rodrigo JComo &3 eso?

Magdalena Mira, Allende era de los comu-
nistas, pero como en la eleccion pasada
perdil, se metio al Mapu gue és un partido
gue salio de La lglesia Catdlica, 0 2ea de la
Cemocracia Cristiana, entonoes1os comi-
nistas s¢ alizron con los momios para mo-
lestar g Fred, que también es cristiano, in-
closo dicen que estudid para cura, pero
bueno, ahl Allende se hizo socialista, peno
como creds en Dios se salid de los comu-
nistas y se hizo socialista cristiano, porel
puehi,

Alvare Allende es aleo,

Mapdalena jMeniira’

CGabriel 5 pus, serd comunista, peroaleoesel
puro diablo,

Elena Allende no ha hecho nada, nd un pacn-
ke, ol uno casa, nl una rotenda.

Rodrigo MNorque no puede andar gastando la
prata en leseras, Hene que plimentar a log

Gabriel ;¥ coma culnios pobres son?
Alvaro 5on como 200 millones en puro San-

tago.
Elena ; Te cachai s cantidad de piscinas?
Rodrigoe ;Y por qué no hacen una piscina,
pore gigante?
Cabriel j Viske que eris comundsta?
Magdalena Comunisia no, 3l dste o8 mirista
cristiano,



Elena Eaos son sUper momios.

Rodripo Como van a sor momios si son de
Allende tambidn, los papis de ellos son
IO,

Alvaro A'ver, 3 ver quidnes momio y quiines
dis Allende

Elena CQuidn es upeliento serd.

Magdalena Limpiate [a boca antes de hablar
del pueblo

Rodrigo En las micros, joue anda hario pue-
blof

Elena En mi casa tratan stper bien a las

cadas. ®

Alvarg jAsesoras del hogar! Lujos que se da
la burguesia.

Rodrigo ;Y qué s Ia burguesia?

Magdalena Los ricos, los que tienen fundos,
los que Henen dos feles,

Gabrlel; Como? | Para ser romio hy queser
Flis?

Advaro S0,

Gabrlel ;Como? ;O sea que yo soy comu-
nista?

Rodrigo; Td sabisque Misica Libreesta lleno
de comunistas!

Elena Claro, como Erika y Carlos.

Magdalena Mo, ellaesla comunista, para que
sopas & es de Silo.

Alvaro A ver, momentito, jde qué partido
ercs i

Rodrige Yo tendrfa que preguntare a mi

pap.

Alvaro ;Y 1?7

Magdalena Unidad

Gabriel Yo soy del Fartido Demécrata Cris-
Liamd.

Elena Yo soy Partido Macional.

Alvaro Ya, yvo soy Tupamaro.

Semciucha un ruido y tndos se danpuelte, (hasdan

ntirgio a piiblice.

Vioz Bando numero 1. Los nifios solo podrin
andar en bicicleta los domingos y de dia.
Bando nimero 2. Prohibido hablar de po-
litica, hacer fiestas y usar mind.

Bando nidmero 3. Prohibido el chancho
chinag,
Bando mibmero 4. Prohibids nombrar Bu-

gin vy Cuba, cuando se juega al aito
Bandomimero 5. Prohibido jugarala goe-
rea =i los chilenos no ganan,
Bandomimero & Prohibddo salir a Ly calle
despuds div las diez de La noche, porgaoe al
i pilo, pillo no mids,; culpa mda no serd

Sulen fodos corriendo en distintas direcciones
Entra fuan Fabio y se esconde detrids de wna de os
figuras de [a escemagrafia.

Enira el seoiilficrera

Sepulturero Larga la muerte larga.
Largos lanips, largos silencios.
Largas filas de hursos, larga lista de
ncimires.,
Larga o maserbe larga. [Sale)

Joutrt Pablo le pone una folografic en Lo solape o
snia de las figuras y sale, se leva la camnilla.

LILTAM

Entra Gabrid del fondo y se pamr al medio del
Ecenirio. 5 sscucha "5olel-Solal”.

Gabriel Fuecnel afio 1972, Fue como digoen
ese afio 1972, En el que empect a entender
la diferencia entre ser rubio y ser moreno,
entre ser bonito y ser feo, entre ser el
centro v ser el kndo- En fin.. (Flace amago
e salir y vielved entrar), Eramos un grupo
de nifios, todos entre los B v los 12 afios de
edad. (Entran dog mujeres y dos hombres,
guedan frente a frente y bailan). El caso es
gue en noviembre de ese afio cumplia 11
afios la Lilian, la amada por todos. (Elona
seda vuelta y queda mirando hacta la platea) v
mis primeros ahorros fueron para com-
prarleunregalo. (Todos batlan. Gabmiel mira).
La fiesta marchaba bastanie bien, hasta
qué algulen propusb que jugiramos al
casaniientoinglés, queconsistia en pillara
la nifia que a uno le gustaba y darle un
beso. (Todos corren én distintas direcciones y
grilan}.

Gabriel jjLiltanl!! jLliliantt {Lilier & i
Fesamdo com ofro, Gebriel o min y sale co-
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rrigndo), (jiMarisoll!! piMarisolll! (Veelne
Guabriel @ entrar al escengrin, tiene redroce-
diendo ura mife}. Nunca me voy a olvidar
de una nina a la que tuve cerca y dijo...

Magdalena Mo, €l feo no, el feono...

Gabriel Después vino |a segunda parte del
juegn, que consistia enque las muperes 1o
perscgufan a uno... No s para que me
iomé la molestia de arrancar, yo esiaba
dispucsto @ ser cazado, pero en fin, no
sirvith de nada, Sentl literalmente que se
me partia ¢l corazdn en un montdn de
pedazos. Fue on ese momento en que, sin
darme cuenta, se me empezaron a caer las
ligrimas por la cara, tuve que sentarme y
eaconder la cara enire mis manos, (Gakbrie!
se sierila en la silla, so fape Lo cora con sus
sl

LAS MALETAS DE EL ¥ ELLA

Entra unamujer ( Elena) comuna torta, entra Juen
Palblo v le pone una chaqueta a Gabriel. Sals.
Las acciones relatadas por los persorajes s inin
ﬁn‘l’n‘aml‘u a medida i ellee fee dl'_gw:l.

Gabriel Ella entra,

Elena Un hombre de veinte afins mira las
vedas encendidasde una pequefa wrta de
rumpreanios. Enira stra mujer ( Magdaler),
Tocan a la puerta. Bl abre y conversa con
una mujer. (La mjer de la torta saleh,

Mapdalena El sc sicnifa.

Gabriel Ella se acerca a 6l Le acaricia lo
cabeza y le dice algo al oido, olla baja 1a
vista v loca su vientre

Magdalena El la toca,

Gabriel Ellale quita la mano, seca un papel y
se o pasa, ¢lla camnina y caming y caming.
(Ella carning y sc defiene, lwcgo & cunina,
luggo corre ¥ se encuentran frimte a frewte),

Magdalena Llegan a una puerta.

Gabriel Ella deja la maleta en ol susloy entm.

Magdalena El espera.

Gabriel La puerla s cerra. (Ella oushd).

Magdalena El e mira,

Cabriel Ella baja la wists, loca su vientre y
Nara.

Magdalena Comp &i quisiera que nunca s
fuese. (Efla e L muano de su cabeza, se la
lewa a su boca v lo besa. Ella toma su maleta y
saie. El se stenta y pone sus manos sobre su
cara. Dscum).

LA GORDA MALDITA

Entra wna gorda (Elena) sentada en sora camilla y
coryiendo un yogurt. La viene tirandy Juan Pablo,
ésie se sierta al lado de ella. La gordu lo empaga y
lo bols al suely, Juan Pablo salz adolerido. Enlra
un hoandire,

Alvaro Bucenas tardes,

Gorda Buenas tardes. jCué desea?

Alvarg Cuigicra, me sicosacara la suerte,

Goarda Acuéstese en =l divdn, (Ells [o
gmaerraliEdad?

Alvam Troink.

Gorda jSigne sodiacal?

Alvaro Escorpidm. Cliga, no ma amarte, yo
ks biem quisiera relajarme. (Le gorda le da
yagurd), Mo griero yogurt.

Corda Comaselo todo.

Alvaro No, no, no quicrs, (Seacercs e 8l y lo
b)), ND, no, Do...

Gorda No le gustan mis besos...

Alvaro Prefiero &l vogurt.

Gorda jNo se acuerda usted de mi?

Alvaro Su cara me resulia familiar.

Gorda ;No ledice nada e nombre de Baldra-
mina?

Alvaro Me dice algo como a remedio...

Garda Caliente, caliente... (Lo besa).

Alvaro No, no logm acordarme de usied.

GordaYoteconoci de guagiiita... Emsgordito
asi comd yo, -

Aldvaro [Dios mio!

Gorda 5¢ acordd.

Alvare No... Tengo prueba mafana... El
uniforme, donde estin los calcetines azu-
les, 1a corbata, la chaguets... (Mamal
§Quidn me escondio los Zapatos negros?...

Gorda ;Los Jusird?

Alvaro No... Yo le iba a pedir a usted que o
hiciera, a md minca me ha Jug-

trarmi los zapatos del colegio.. Ojald que



mafiana nleve, como el 2. Qué afio mas
fantistico, lerremolos, nevezones, parcs
dicamiones, tunguetazos, marchas... Chae
oo Crue musera el coleglo, que muera el
ooleglo... Tengo frip...

Goarda Estudie... (Towma un fireps).

Alvare | Quitn cs usted?

Gaorda Soy i matrona. (Le pone e frespeen s
cberal,

Alvaro Usted.

iGonda 51, yo ferecbi.: Ahora te vas a acordar
de todo,

Alvaro Mo, ustod'me estd mintiendo,., No me
acuerdo nada,

Gorda jCuil eraf

Alvaroe No, es un secreto mio, guatona co-
china,

Gorda Mire, seftor, va m cansd... Digame.
1Cuil era su programa favorito? jSeria
Kimba acaso?

Alvaro ;Kimba? El leoncifo blanco, Kimba,
Kimba, Kimba, Kimba... (Coraografin de
Kimba, Entra Kimiba (Magdalera) acompari-
da de un pdfare (Tuan Pablo) smalce (Gabrid),
un dlefante Rodrigo), ;Qud s hizo Kimba?...
Mo Kimba no,

Garda ;Y Bonanza?

Alvaro; Bonanza?... Ben Cartwright-Hocsing-
Joe Cartwright, Joss Cantwright, Adam
Cartwright... ;Qué se hizo Adam?... (Co-

com la maisice di Borwnza, entran
los Cartwrigh! andando a caballo, pere sin
cobull, haciendo 4 mimica). Te prepané un
pollito, Joss.., Yo le amo, sefior Cari-
wright... (Los Cartwrigh! uno @ uno b van
saludando y salem). Don Ben... Hola Joe...
Joss,.. ;¥ no te hablas muoerio a7
Gudaternun Maria Margarita.

Gorda 1 Y Misica Libre? (No confesta),

Alvaro Siifiiii.. Si, ése me gustaba, Miisica
Libre.. ¥ la Araceli, v o Diuca y las mi-
nifaldas y Tormenta y los shorts, porque
enesa Gpoca no &0 ponisn calzones, sino
cju 8o panian shorts yera super calentdin.
Me etcantaba verln por la tele ¥ también
oompreé el dlbam...

Gorda Yo soy la pequedia langosta.

Abvaro jUstod?

Gorda 5, no me reconooe...

Alvara Pero me quieren volver loco. | Cdmo
va a ser usied? Si ella era chiquilits y
menudita, Mondira, guatona cochina,

Gorda Mo le hables asi a tu madre,

Advaro Usted no es mi mamd, ella en linda,
iMamaljMami! No quiero hacer lastarcas,
no puedo, me duche Ta cabeza,., Usted no
€8 mi mamid, mi mamd no es gorda..,

Gorda Merd qui tiene usted on contra de la
pordurt, &5 una verdadera obsesion la que
Hera: conira la gpordura, acoérdese que
usted cuandonifo fuegorde. Elmdsgosdo
del kinder y que con su cucrpo todo gor-
do, cornic desde el patio y se echd sobre su
silla y larompsd, hela agul (coe wmasila reta)
y issted un chancho, una vaca, un Finoee
ronte, una ballena, uncachaloteenkinder...
me viene a decira mi gorda... ya, viyase y
arregle esa silla,

Aldvaro Mi silla del kinder. {5 llea la silla y
cante Kimbal, Kimba, Kimba, Kimba,
Kimba, jquién esel famoso rey del Africa?

DE QUE TE QUEJAI

Entra Gabriel batiewsde hiaroos e wn pote. Juan
Pallo tamindn entm y se escomde nuetuments
defrds de wma de las figsinas

Gabrlel S, este palsesuna mierda, la gente es
ignorante, chagqoeters, vanidosa, menti-
roaa, medioere, mediocre, mentirosa.

Juan FPablo ; De qué te quejai?

Gabriel Hay que andar cuidéndose el traste.
La gende prepotente, habladora, arrogan-
te, fantoche, canchera, dsa es la que vale.
Este g el reino dela intuicidn. De levantar
idolos de barro. La genie gue estudia, la
culta, no vale. El paso a paso, no vale, lo
exitista estd bien, lo otro no,

Juan Pablo ; De qué te quejai?

Gabrlel Siempre hay que andar ganindols al
del lade, cuidindose ol trasie.

Juan Pablo ;Die qué te quajai?

Crabriel Esto es la fatuidad, Ia vanidad, 1a
mientira, e arriblama, & scomodarse, @
amoldarse a lo penca. Cue un dia la poli-




tica, que otro los milicos, que otro el arte,
pura mentira y miercla no mis.

Juan Pablo ;De qué te quejai?

Gabriel De i, céllate, cillate, callate, calla-
te..[Sale Horando),

ACUSOME

Entran Alogro y Magdalens eetidos de nopios,
CAFRIr.

Alvaro Anisome de ser formal, de no quersr
serlo ydeserlo. Meacuso de haber querido
ser Kafka y do sermis pareddo a Ricardo
Montalbdn

Magdalena Kafls. (Alooro la mirgl. Actsomae
dir haber tenido una vida Facl

Alvaros ;F'l.|_1-ja.|

Magdalena ; Perdéin?

Alvaro Mo, nada. Meacusode haber qoerido
irme di este pais, al que quiers, pero que
encuentro picante. (Magdalens rie).

Magdalena Actisome de haber querido ser
alguien especial. Acisome de no haber
sido mis que una mads

Alvaro Mo, 5 eso estd clam,

Magdalena ; Tienes algin problema?

Alvaro No, yo decla no mis... Especial. Al-
gulen especial,

Magdalena Oye, jqué 1e pasa conmigo? (Elle
I trra el marraa),

Aldvaro Actisome de querer serrico y pobre a
lavez

Magdalena Mobre, th quieres ser pobre.

Alvaro Es una manera de decir.

Magdalena Mo, claro, = asies re fcil.

Alvaro Acisome de no estar en la term y de
aburrirme con facilidad,

Magdalena Acdsome de haber tratado, Aci-
somé de haber tratado poco.

Alvare Floja, eris una floja.

Magdalena J A quién be venks a decir floja,
bl ? (EIL I fing b earlera).

Alvaro Oye, que soy sensible. (E] le tira &
sormbrer).

Magdalena Ten cuidado conmigo. (Elale lirg
i1 local,

Alvaro Correte. {Le o una flor), Acosome de

haber leido el play-boy y dequerer leerlo
tocavia.

Magdalena HUMMMM.

Alvaro jQué Hene leer ol play-boy? jHay
algun pecado en cso?

Magdalena Mo, codn uno Hene sus fijacioncs

Alvara Ustedes las mujeres slempre nes han
tenido envidia a nosotros los hombres.

Magdalena A ti sobre todo, Kafka levendo el
play-boy. Actsome de no haber cumplido
lag expectabivis de nadie, Achsome de no
haber cumplido ni dquiera las mias

Alvare Eso sf que es clerto. (Magdalena [e tira
& pepl, Ardzome ds ver Tardes da Cina
comiends helado solo

Magdalena Tonto giiailén. (Ella le tire su
vestido). Aoisome de parecer inooente.
Actsome de sorculpable. Acisome de ser
amiada

Alvaro Me acuso de muchas cosas,

Magdalena Acisome de querer ser fieliz, (Se
cerean y se abranar como paea boiler, recogen
las cosas que se haw trado)

Alvaro (Has visio mis caloctros?

Magdalena Mo, (5alen funtos).

Entra um korrlre con gorm de [oco y con oo de
fuerza (Rodrigo). Enfm ofro hombre com gorr de
leco (Gabriel), Se mimn y baflan flarnenco con
castifuelns, Lucpo Gabriel persigue o Rindrigo.

Rodrigo Mo, no quiero.

Gabriel 50

Rodrigo No quiero.

Gabriel 50

Rodrigo Mo quiero,

Gabriel 54,

Rodrigo Nooooo... {5ale cormiendn),

LA MUNECA DE TRAPD
Entra el seprilFureny cantandi,

Sepulturero “Encontré a un muerto muy
jovencito
que en 50 bolsillo trafs un pinced.
Darmifa junto 8 una mufiecs

que yo suponeo no fue de él”,

_m



.

Algunos de mis muertos conversan en la
moche

Mo se quejan del lugar
¥a que vo les tengo el mislindo jardin dal
pueblo.

Pero, & veces, necuerdan & los vivos

con menos pena que la gue sienten los
vivDs por sus muertns.

*Todas las tardes nigo al mochacho

quiet juega con 1a nifia de trapo.
Todos los dias vep a La nifia

que viene 4 verlo siempre llomndo”
(Conimmde). *

Como les decia, soy sepultunero,

A la honra de mi padre gue en paz des-
TS,

¥ muy honmda por cierto,

Sin embargs, soy humano

¥ bengo tmibidne mis tentacions.

{Saca Ly sdfecn y Lo mmiestrn). L curiosidad.

Luz a Elemm quie eritra y pone unas flores.

Sepulturero ; L gustaban las marganitas?

Elena A los dos nos pustaban,

Sepulturero A & todavia ke gustan.

Elena ¥ usted, jodimo lo sabe?

Sepulturero Cada uno de mis hubspedos ticne
sus preferencias, Algunes prefieren las
violetas y cantar, otros lasrosas y soflar, o
que usted visite prefiere 1as margarnitas y
pintar; Por eso yo lo lamo e pintor.

Elena ;Usted, b conoce?

Sepulturero Conozeo alguncs de sus gustos,
conozco algunos de sus cuadros, conozon
algunos de sus secretos. (le muesin g
rikflen).

Elena ;For quéla tiene usted?

Sepulturero ; Era suya?

Elena Si, pero yo la dejé en su mano. j For qué
b quitd mi mufieca?

Sepulturero No hay nada que un vivo pueda
quitarle o un muerto, slvo o recuerdo.

Elena Yo nunca o he olvidado,

Sepulturero Eso & lo sabe, es uno de sus

mayores ot
Elena ; En serin?

Sepulturera ; (uién era ¢l pintor?
Elena El éra hijo de mi madre y era hijo de mi
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padre v era padre de su hijp y era mi hor-
AT,

Sepulturers ;Y la mufieca?

Elena ;Me la podria prostar un poco?

Sepuliurero Por supuesto, es vuestra, (Elens
[ biomr). Los hermanos nunca se separan
aumgue se vayan muy bejos

Elena ; Aungue se vayan al cielo?

Sepulturero Aungue se vayan al cielo

Elena ; Estii segura?

Sepulturern Sogurisimo, tlengomiscontactos

Elena Mi papd me trajo una mufieca de Puerto
Muonit,

Sepulturern Sefinrita,

Elena Con las mufiecas de trapo uno puede
dormir porque son blanditas.

Sepulturero Sefiorita. su mufieca es muy
biandita y el pintor duerme con ella todas
las: mafanas, porqueé por las noches le
cuenita cuentos de una nifiaa la que esperi
volver a abrazar un dia. Sefiorita, de-
viudlvame usted lo mofeca, &3l & podrd
seguir esperdndols. (Ella ¢ la pasa v & e
pasd i pifcel), AR No sé preocupe porlas
margaritas, yo lis estaré regando.

El sepuliurero sale. Luggo de s tlenmpo hace lo
pretemia Elerit,
Eritra Juarn Palio.

Juan Pablo Corria el afio 1570 cuando... (Lo
inferrumpen y saie).

CORO DEL FERDON

Ertran &l coro camdando Yo nac en yra ribera®
con la entonaciin de “El peregrino de Eminis”

Coaro Yo nacl en una nbera
Dl Aranoo vibrador
Boy hermano de la espuma
Die lag garzas of
T jambifn del sol.

El covo se whica fremte a miblico.

Albvaro Yo s queanadie leimporta, pero & mi
4. La culpa es de éste, 1a culpa es de este
otro, yo 1o Unico que deseo g5 que me
pidan perddn, perg Ao uno, sino odos,
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Cantan nmuicoamente.

Coro Yo nacl en uma ribera
Dl Arauco vibradar.,

Cabriel Hoy tengo trointa afios, poro no hace
miiichio benis omoe ¥ dncit,

Magdalena Y irece

“ndrig;n ¥ caboros,

Elena ¥ quinece.

!‘-{a.g;-rhltn: Y dlubr:lﬂ-ﬂ'l:l..

Gabriel ¥ dieciiote tambidn,

Aldvarn Y dircigdole tambiin, PETo ]'ln_l.r Uil B
mie aca de odo yo |1|d|_l- clomamicria W
FUUEERD (U Fld.un pd.-'rl.!ﬂ‘l.rl. FINN &R TR
eondformo. Cuiero que me pidan perdin

|

f:.a.rrh-l Por Fabor tenddn (i URAT chalso
azul e,

Todos (Castanda). Azol maring... Azal mari-
My,

Eodrign Por haber tonido que pololearentrs
AVINDS § Protestns

Alvaro Por haber Eenide que pasar ioda mi
juventud con ingque de gueda.

Todos Con toque de queda, con togque de
queda. (Cantando),

Mag dalena Por haber tenido qug estar para-
da todos los lunes durante el tedioso aclo
clvicoy

Gabriel Por haber temido que encontrar en-
tretenidas las pefias,

Elena Por haberme dicho tanto que no a los
doce

Magdalena Y a los trece

Rodrigo Y a los catorce.

Elena Y a los quince.

Magdalena ¥ a los diecisdis,

Gabriel Y a los diecisicle tambitn.

Alvaro Y alos diecisicte también. (Salen can-
tando "Volper g los dieciziele” con la erdome-
cidn de “El peregring de Enas™),

Coro Volver a los diecisicie
despuis de vivir un siglo
&5 coma descifrar signos
sin ser sabio comipetenie.

ACUSOME RODRIGO

Erntra Galriel tocandn wn pike, luego Rodrigo con
cammisa de fuerza, [0 acompafia otro hombre (Juan
Pablo), Rodrigo se senta en ol suela, Log obros dos
e paran defnds de &,

Rodrigo Cuando chico quoria ser bombern,
detective, que legara luegn |a pascua, ¥
fugar todo el dia.

Cuandomenioschico, quaris ser futholista,
ma cargahan las mujperes v me gustaba
fugar a las bolitas.

Cuando mis grande, me cargaba #l cole-
i, guretia ser ol mejor, o mds capo, atra-
carme a bodos las mujeres v jugsr a lns
pnl.i.-ta.i.

Cuando chico, 1o tenda chico
Cuandomenos chico, queria tener pelibos.
Cuanido mis grande queria usario.
ACTsome de o guerer BCUSArmE.
Acisome de-no querer hablar de md.
Actisome de no poder hablar de mi.
Artisome de mirar y no miranme.
Aciisome de no gquerer morir. {Fawsa),
(al (Lo leverriban v s Do etan),

LA FIESTA

Mapdalena (A publice). Corrla el afio 1983
cuando en el fragor de las protestas y las
barricadas yo decidi celebrarle el cum-
pleafiosa mi pololo. (Falso mytis). Perddn,
a mi parejaiFalso mutis). Perddn, a mi
compafiern.

Entran lodos a escema con ropas arbesavales.
Gairriel da vueltas pensando. Rodrigo se sievila en
wrut silla, {Alvare) y América (Elena)
flagan. Eila viene embarmzeda. Magdalena sale a
racibirlos.

Magdalena Huola.
América Hola.
Crusd rico que vinizron.
América Toma, les trajimosesio. | Lin poster de
Neruda).
Magdalena MNereda, me gustas canndo callas
PorguE eStAs COmd austnie,




Alfredo ;T te estas riendo de Neruda?

Magdalena No, o sen.. (Fstin esperando
guagilita!

Amiérlea Mo, es de mi ex-compafieno.

Magdalena Buenn, la sangre no tiene nada
quie ver, yo pienso que 1os hijons son de los
que los crian. Una amiga de nosotros
adoptd una nifiita y la quiere igual o mas
que... Bueno, pasen. {Se acersa o Rodrigo),
Meti las patas.

Rodrigo Oye, jquién es ese tipo?

Magdalena Fs un lipo super comprometido...
Esunodelos literes del Partido Socialista,

Iturra, de Calera de Tango,
Rodrigo ;Y ctimo se llama?
Bueno, éles turra: jMolo ubicai?
Rodrigo Mo af, parece que me topd con £l en
un comgreso en Punta de Tralca.
Magdalena Anda dandesting, me daun sesio
teniéto metido aqui, capaz que te fricgue
s cumpleafiog.
Rodrigo ;Como podis ser tan poco splidarial
Queris echar a un compafiero a la calle,
MagdalenaMNo, yonatedigo echarlo, echarlo,
pero por qué tenia gue caer justo el dia de
lu cumpleafios.
Rodrigo Mo, no pusdes ser taninconsecucnie.
fChmo se te nota que nunca has militado!
Magdalena Ya, pero no me rete. jPonga un
poco de rmisica?
Entra [uan Pable con wung mdip y wn cassefie,
Rodrigo mete of passetie en fa radio y se sscucha

Gabriel Un fastasma recorre Europa, la pala-
bra fantasma.

Magdalena (A Gabriel}. ; Bailernos?

Gabriel } T crees?

ena Estamos en una fiesta,

Gabriel Td crees que hay motivos para bal-
lar?

Magdalena No sé, yo decia..

Gabriel ;Como se notas que nunca has vivido
en &l exilia!

Magdalena Disculpa, no sabia que ¢ras
exitiadi,

Gabriel Mo, no soy exiliado, pero estuve a

pumio, companers.

Magdalena Pucha que atroz.

Cabriel Oy, stienes algoque hacer mafiana?

Magdalena No, | por qué?

Cabriel Queria inwitarte a un ayuno

Magdalena Ya, vico. . JHay que llevaraigo?.
Ay, perdona..

Gabriel Céimo sevequeel golpe no ha pasadao
por 2sta casa, Golpe. La palabra golpe
América Uye, Alfredo nos va a tocar algn,

{ Soca wn cultrdn de sy bolso),

Gabriel jAhE Oué bien

Alfredo Oye, jhay una guitarra por ahi?

Magdalena Yo tengo una en la pieza, (Sale y
ruelve con urg grdlareg. Sele pasta Alfredn)

Gabriel Cuitarra, la palabra cuerda,

Magdalena Oye, Aliredo, esti un poco de-
salinada.

Alfredo Shitt. Esta 5 una cancidn que habla
del desarrigo, Y toca de modosubliminal
la lucha descarnada del pueblo chileno
contra la dictadura militar, Tiense boda una
lendencia de la nueva trova cubana. Y
pone de manifiesto cdmo La lucha armada
&4 la dnica que nos poede salvar del
facismo, (Canta) “Tierra-Sangre”. (Elena
toca el cultrinl,

Magdalena Chyve, Alfredo, si vas a cantar por
favor hazle despacio, en estos departa-
MENLDS BOT SUPET MOmios.

Alfredo Mire, compalera, podrin apagar
nugsiras ideas, pero jamas apagarin
nucsiros cantos

Rodrigo Bien, compafiero.

Gabriel {Viva Marx!

América |Viva el gobierno de la Unidad Po-

Alfredo jViva la revolucidn armada!

Rodrigo;Viva Fidel! | Viva Caba! (Mds gritos).

Todos {Y va a cacr! Y va a cacr! {Y va a caer!

Rodrigo A la Monédal Tomémosnos la Mo-
nesda.

Gabriel [Las armas; nos las armas!

América Jue voelva la ENL!

Todos j'Y va acasr, y vaa capr!

mira anorsdedy yomeria de susto,
husta que dechile inlegrarse @ los gritos y tambifn
cormbrRa @ grilfer,
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Magdalena Y va a caer, y va a caer! [Viva
Gangdhd! (Silencio),

Rodrigo /Y qué tiene que ver Gandhi?

Magdalena No s, me nacid.

Alfredo Gandhi era un reacconario pus,
compaficra,

Magdalena ; Gandhi, un reacconario?

América Chandl era un cobarde...

M:_Edalm tﬂandhi?

Hﬁrjrign Candbd era un individuialista,
Magdalena Ove, pero yo tenia otra idea do
Candhid, como pode éstar tan pordida.
Gabriel La palabra Candhi esth asociada al

pro-imperialismao.

M.::delr.-n:llf.i:hm!llil. ¥ @ e me gu&'t.'l.'lu
tanto Gandhi_. jEstarémos hablando del
milsmin Candhi?

Rn-d:'igi! PordSmenla, ikl tu_lmplu!nndh LT
prOcesn.

América Aliredo, tdete “Laeracsta pariends
Un COTRZLN .

Alfredo Es que nio lahe sacado indavia, Amé-
rica

Mgdalera eritra com la forta.

Todos Cumpleafios feliz, te deseamos a i,
cumpleafios al compafiero.. (& apage la
veli).

Entru s Palile trataeder de jugnral tikd-taka, no
fo fogra y sale.

PADRE MUESTRO

Aperecen dos niflas y hablande copaldes al pdblico,

Elena Ald, mama.

Magzdalena Ald, mamai.

Elena Me voy a quedar & alojar én la casa de
Hna E.I'nlgﬁ.

Magdalena Me voy a quedar a alcjar en la
rasa de una amiga.

Aparecen dos howmbres i se ponen COM
scpaldy con los doewiferes. Ellos wo ponen delante
de ellox. Low howbrea Tes guelion of pelo. Una de
ellas ze retirn \ se hinca adelante

Elena Padre mio que estis en In cass,
Papd, que estas en lodos mis recuerdos.

1|
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Hoy quiero que seas pedre mio y no padre
mesing.

Mo he venido a santificar tu mombre,
sino a contarte el nombre de otro
Chaizds tu voluntad no seha hecho nien tu
therra nd en mi dielo,

peme tu reine 5 me habita y habita mia
sucfios y habitn mis deseos.

Padre mip, dame hoy tu risa antigus
para poderamar a otro sin tener quo pedir
perdon por ello.

Mo me impidas caer en la tentacidn,

y librame dil matl,

Papd. (Ella abra=a al homibre).

Todos salen, Exlra Juan Pallo,

Juan Pabla Corria ol afo 1970 coando yo bo-
davia o habis nacido. Tengn 20 afios yno
me identifico para nada con todo
ko Sale).

CORO AGENTE DESCONDCIDO

Entra coro camtands “Yo vendo umos ojes me-
gros”, pero con (o entomacidn de "La stembra”.

Coro Yo vendo unos lentes negros, quién los
quieTe COMMpPTAr.
Losvendo por hechiceros, ponque me han
tratado mal.
Yo vendo unos lentes negros, quidn los
quigre COmNprar,
Ellos son hechloeros, me han tratadn mal.

Alvare Yo séguea nadie e importa, peroami
si. Dolorosa e la ingratitud, como an-
gustiante es el olvido. Por eso es que mg
atrevo a rendir un justow merecido ho-
MmEnae.

Gabriel A e hombre de anleojos ahumados
¥ auto sin patente.

Alvare El agente desconocido. Quentmos
darle las gracias por:

Rodrigo Por habernos sacsdo o pasear én
auto en forma gratuita ¥ con man buend
voluniad.

Magdalena Yo vendo unos lenies negros.
(Carrtaricks), '



Gabriel I'or esas visitas sorpresivas a la casa
de uno.

Magdalena Quién los quiere comprar.
{Camtando).

Elena Por esa capacidad para escochar, Ha-
CUf Pregunias ¥ csperir respucsias.

Magdalena Los vendo por hechiceros.
{Cantando).

Gabriel Por la sangre tria con que se hacian
cargo de nuestros dolores.

Magdalena Porque me han tratado mal.
(Cantando).

Elena For la alegrn con que jugaban a la
escondida con la penite.

Magdalena Yo vendo unog kentes negros.
(Cantando).

Rodrigo [For esos paseos sin fin.

Magdalena Quién log guicre comprar.
(Cantando),

Alvaro En fin. por haber sido tan andnimos
en sus hazafas y tan cficientes en sus
propositos. Nunca, nunca los olvidaremos,
miuchachos.

Magdalena Ellos son hechiceros, me han
tratado mal. (Cenbenda),

Salen en pilencio,

LOS HOMBRES NOTLORAM

Advaro (Ertrionds, noin e una [sta v ericiendra
su mgmkbre). (Mierda!

Entra Juan Pallo y lamibnén encuicidns g neonbre,

Juan Pablo {Mierda!

Gabrigl (Entrando y mrinindose en la lsta).
{Mierda!

Se pomen uno al fedo del ofro.

Milico ([Em off). Atenchon, fir, alinear, vists al
frém... inquer, 2, 3, 4., (Ellos aurtar lns dr-
denes y luego marchan).

Gabriel (A dénde nos van a pasar?

Alvaro Al midico.

Juan Fablo Yo por suerie tengo piiutos,

Alvarn Yo oo,

Gabriel Perosi el papel dice clariio que no se

pueden ocupar pltulos
Alvaro No seas tarado,

a2

Juan Pablo Yo soy hijo de madre viuda, ade
mds, tengo las muelas picadas.

Gabriel Yo tambidén soy hijode madre vioda

Alvaro Yo tambitn, [Pero eres hijo anleo?

Gabriel Mo,

Alvaro Cagaste, (Erfra in milice, Rodrigol.

Milico A ver vos, negro, (Gabrid mira a sus
corparees ysesierleaiidido. Mirgal mrlioe),
Ven para ach.(Gabriel obedece v se pone al
o del mritico}, [Echato ahil

Gabriel Comio..,

Rodrigo Echate, te dign, &chate.. (Gabrial s¢
echin],

Gabriel Seftor, mire, vo quiero hacer & ser-
wicio, pero mi familin es de Arica, ¥y mi
marmd &5 vinda v eskl sola. Entonces amid
v pustarfa hacerlo alla

Milico jEn Arical

Gabriel 51

Milkeo | Asique guers hacer e servicio mi-
litar en Arica?

Gabriel En Arica, sefior.

Milico ;Con tu mama?

Gabriel Conmi mama.

Milico Mo pus, o vas a haoer en Punia Are-
lS.

Gabriel Mo, a Pinta Arenias nio, a Munta Are-
mad-ng. | Le da sralague de isleris, sus com-
pureros frater de colmarla).

Milieo Oye, no te vengai a hacer & epiléptico
aquf

Gabﬂlﬂ Sefor, ke repito, yo quiero hacerio,
pero en Arica, por Ultimo en Santiago, en
gl Tacna o en el ielecomunicaciones. ..
iU skl alTado delmetro ... peroen Punta
Arenas no, na. (Se dgarra de las pierous del
milico, Forcefen).

Milico Sudllame. . Ye, arriba. (Candiumnde). Los
peruancs son unos pomos. { Carrem Racimmido
S,

Los tres Log penianos sOn unos porros.

Milico ¥ por eso les quitamos el morro,

Los tres Y por eso les quitamos el morro.

Milico Los argentings son unos fletos,

Los res Los argendings son unos fletos.

Millico Tid te agachai y yo te o meto.

Los tres Ti te agachai y yo te lo meto.

Milico Los bolivianos son todos cogueros...
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Elmilicopara, todos quedan formadosal lado de 8.

Gabriel Yo sufro de vértigo, tengo soplos al
corazin y sufro de insomnios por las no-
ches, v ademds tengo que ir a la sichloga
dos veoes por semana.

Milico Loco. Flojo v loco.

Alvara Mire, vo padezco de sinusitis, con-
juntivitis y parece que me voy a fener que
dializar, Ademds tengo wirices y lengo
que cubdar a mi mamd y a mi ta Mena.

Milico Apollerado.

Juan Pablo Yo soy hijo dnico, soy sostén de
familia y tengo un tio que es corongl y
estudio teatro, sefior,

Milico Maraco. Ya, bijense los pantalones. (Lo
kacen. ETmilico se sfenta), Aquise necesitan
hombres, asl es que repitan conmigo “los
hombees no loran™,

Los tres Los hombres no llgeam,

Milico Mas fuerte.

Los tres Los hombres no lloran.

Milico Bien, den un paso adelante los queno
Henen papd., (Lo hecen), Den un paso ade
lante s quelo echan de menos. (Lo hacer),
{El nombre de sus padres?

Gabriel Rafacl.

Alvaro Emilio,

Juan Fablo Rodrigo.

Milico ; De qud murioron?

Gabriel Deuna larga enfermedad.

Alware D bronconeumonda.

Juan Pabla En un accidente de auta,

Milice ; Qué hacian sus padros?

Gabriel Mi padme legaba.

Alvara Mi padre regalaba.

Juan Pablo Mi padre regaloneaba.

Milico ; Cdmo eran?

Gabriel Mi padre ora cilido, no, ora calentito,
no, era iy calentibh

Alvaro Tenda uma risa imsolente yuna maketa
Nena die fotos,

Juan Pablo Mi mano v la de mi madre cabian
dienitro do la suya, tenia Tas manos grandes.

Milico ;(Chaé hacen sus madres?

Gabriel Cuida, sefior.

Alvaro Llora, sefior.

Juan Pablo Suefia, sefior.

Gabrlel Espera, sefior.

Alvaro Mecesita, sefior.

Rodrigo Recuerda, séfior.

Milico Sdbanse los pantalones. (Chifla y caen
wnas folos grandes de sus padres. Quedan
colgadas encirma dz ellos), ) Los reconocen?

Los tres 51, sefior,

Milleo Pidan un desen, sefiores.

Gabriel Yo quisiora ira una fuente de soda
pedirme uncompleto, sentarmeenel suslo
acomdrmelo, Chorrearme entero y pedire
a mi papd una servillela, sefior.

Juan Pablo Yo quisiera estar en Valdivia, en
la Saval, y tirarme por el reshatin y gue
abaj me estuviera recibiendo mi papd y
e abrasmra bion fosrie, sefior.

Millco Bl otra.

Alvaro Yo quisiera un domingo estar bien
peinado en mi casa y que mi papd me
pisara a buscar, tomarte la mano y salira
caminar hasta que se nos hiclera de no-
che..

Milico Bien, sefiores. Ahona los queremos vier
Norar, psl es que.. Adelante, Lloren,

Gabriel No, sefior, no vamos a llorar.

Juan Pablo No podemos, sefior,

Alvaro Los hombres no loran, sefior. (Co-
mienzra bajar In luz. Oscuro, Salen).

LAS NINITAS

Entran Magdalena y Eleru con urmas cavisas de
dermiry con uni canddabro en la mans. Se parg-
lizan. Laiego entri ol sepultirenn,

Perdonen que me Hia.
A todos Jes llegn la muere
pero antes a todos les ha de legar ¢l miedo.

E,ur_;r'“n'!:;:.l
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Mogdalena Entonces la mujer con el amanie

Ie noonuncandelabroen lacabeza
al maridodeatia y &l quedaba inconscien-
te, pero nio moerto. Entonees lo metian en
un ataid que tendan listo y lo enterraban
en el patio de Ja casa..
Elena jPero bo enterraban vivo !
Magdalena Claro. puh, s eso era lo peor.
Peroademis ineniermaron al reves, ponque
la mujerdecia queen una deesas e marido
se despertaba y empezaba a tratar de
arrancar escarbando para artiba, en cam-
bip = lo ponfan ol peves, micniras muis
escirbaba, mas se enlerraria; e cachai?
Elena Bueno. ;Y qué past después?
Magdalena Despuids de un mes, volvieron a
b casa donde habinn matodo al gallo,
cuando en la noche empezaron o sentir
COMO un risqueten, como alguien cavan-
doalg, Entoncesla galla ke dice al amante
que vaya a ver y cuando el gallo sale, se
abre | puerta y aparece of marido de clla
todo rasgufiadso y sangrando, con los ojos
sinojos, o 563 el puro hoyo y todo leno de
gl.l:lmuféw hacia ella y le dice una cosa
: " T dijisie que bamos a estar jun-
tos hasta que la muerte nos separe v asl va
a ser” y después e ponis o reir y e la
llevaba con & al atadd.
Elena ; Te cachal que te entierren viva?
Magdalena Yo a veces no puedo dormir
pensando es0, porque capaz que yo tenga
53 enfermedad que uno parece muerto,
PErD D é5kd musrto ¥ entonoes a uno la
enfierran y se terta en el ataud,
Elena Yo voy a pedir qoe cuando me muera
me corten lns venas, para que si no estoy
bien mucrin me muéra
Magdalena Qué buena idea.
Elena Yo no me quicro maorir.
Magdalena Yo tampooo. (Salen arrancando y
dejan ol candelabro en el pise).
Sepullurero Madie se quiere monr, es com-
prensibie, se vive tan corto y se muere tan

largn. Perddmn, no me he presentado. Sera-
plo Alas, archivero momal.

El ENTIEER(}
Entra Magidalena.

Magdalena Chuiero ver, déemi ver
Sepulturero Extrafio privilegio va a tener
su propio funeral va a poder ver,

Entra urcorieys, Hevan Incarmilla con um wele ne-
éro encim, [a cobecan @ nad o da escemrio cumis
5 (e un fErein.

Magdalena Siempre tuve la fantasia de asis-
tira mi funeral, ofrlo que la gente decia de
mil v saber cudn grande era el dolor de mi
pérdichy. También queria escuchar of ser-
midn postumo v reirme de su excesiva
benevolencia. Pero, sobre todo, gueria
miirarme detrds del cristal y verme donde
tantas veces vi el rostrode otros,

Yo muero,

T mueres.

El muere.
Misotros morimos,
Vosotros moris

Sepulturero Todos mueren.

Enterréa susabuclos, enternéa sus padres,
enterré o sus hermanos.

Espero que algin dia mi hijo los entierrea
ellos,

Ellos no mi condcen, pero me presienten.
Medivierteoirlos hablardel pasadocomo
&l hidbléran vivido clen aflos.

Algin dia a mi también me ha de llegar.
Algiin dia he de conocer a mi patrona.
Algiin dia_. v también siento miedo.

Todps safer. Oeeirre,

Soperncha (o midsicn del comieinzo, entran wno &
whe Y dejan sus sepakos negros de mivios en of
suelp, g2 srentan en Ia camilla. Los miran y luege
be bacen un gestoal publico. Apagdn. Quedan unos
cemttules sobre fog 2apalos,

FINM
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De Corropr A LA “La TrorPa”

Cuaupio
Director
inoechioes mi nifiez v la nifiez L
P de muchos. Esese mufieconifio
il U, o0 1S IFEvEsUras, nos
dio los primeros atisbos de la dife-
rencia enire verdad v mentina, entre
el béieny €l mal, ¥ la primera certeza,
hasia cierto punto traumdtica, de \
que éramos iguales a él: buenos y .
malns, mentirosos o derechns, se-
grin las circunstancias. I"ara mi fue tal vez el
primeer descubrinrienfe importante de mi ni-
e,

Y ahora me lo vengo a éncontrar de
miuevo a miles de kildmetros de distancia do
Hempo yespacio, enuna saladeteatro repleta
de nifios tan distintos de o que era yvo en
aquel entonces, Estaba un poco nervioso frente
al reencueniro. Me vela en una de esas situa-
clones pabiticas de amigos que vuelven a
encontrarse después de un largo paréntesis v
guetratan de disfrazar el desencanto de verse
muy vicjos y distintos. Tenda micdo de que
las palabras, los gestos, los conceptos sona-
ran g afeos o, o que e peor, 8 un idioma de
ptra parte que ya no me perienecia.

Es dificil tratar de explicar a un oo ia-
i la relacidm intima de uno con Plooochio,

La imagineria de los dibujos de Attilio
de la edicion mis famosa del cuento, influyd
en generaciones de nifios italianos en su per-
cepaion del mundo exterior; fue la puerta por
la cual muchosentramosenese mundo hecho
por los grandes, con sus muchos peligros y

¥ escenigrafa

fascinaciones. thwttn,]mi Caral
nieri, Mangiafuoco con su teatro de
marionetas, Ludgnolo, su compa-
nero de colegio haragin y alrevido,
mie vielven a la mente mucho mas
que Jos otros personajes de fibula
coma el Grillo, el Cato v ol Zorre; o
el Hada conosu cabello azul, imagen
' edipica de una madre inexistente

Porque Pinecchio es, antes que mada,
un cuento de la cotidianeidad. Ceppetio tra-
baja, ¥ es en su trabaje donde encuentra la
rendija de 1a ventana por la cual hacer volar
aug staefios de creador. Tiencun ;|1'|'|'ig.|_1- que 1o
acompana en su soledad v que es testigo de
las primerastravesurasdel mufeo-nifoain
antes de =u nacimienio,

H “padre” de Pinocchio ¢s artesans y
Con sus propias mancs da vida a su muficog
nifkc. El carpintersquicre hacer una manione
L y se-sorprendea si mismoe por haber engen
drado a un “hijo” ¥ creado una relacion ku
rrana qpue influird inevitablemente en ol des
enlace de la historia de ambos.

Pinocchio, o0 50 csencia, 05 Una espece
de mezcla de la Odisea con la pardbola del
hijo pridigo, que ticne a unestremo al padre
que csperacon fcla vucha deunhijpo v, alotro,
aese hijo empefiado en descubmir ol mundo y
su propia relacion personal con él,

Collodi sitda e mundo en una dimen-
sindecercania reconocible para todos, leno
de situaciones cotidianas y de seres de carme
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¥y hueso... aungue estén hechos de madera,

Anticipadorde unacstética muy cercana
al nec-realismo del ane italiang, busca 1o
misterioso ¥ 1o trascendente en los hechos
mids COmunes e insignificantcs, en las histo-
riasmissimples y on jos personajes humildes.
En esta historia no hay reyes, ni guermenos, ni
magos, ni brujas; apenas si aparece un hada-
madre paradarle un sentidoatin mds umane
& la redencidn de Pinoechio.

Con todos estos antecedentes, e pre-
guntaba el porgué del Pinocchio de La
Troppa. Queria entender lo més posible a
eskos jivences ¥ talentosos actores en su gesto
de elegir una historia como esa pam el featro
del Chile de hoy. Conocia su propucsta es-
tetica anterior, del Salmdn Vadd ydel Rap del
Quijote, y precisamente poresome interesaba
su adaptaciin ¥ pucsta en escona de m
Pinoechio; verlos en algo gue yo conocia
bien, enun especticulo enelowal mi u.:'rnp.:ﬁ;
v aprecio personal pudiera ser tamizado por
la u:-;:ﬁ:‘!-:lh‘ij dir n'l:i:.' p-nrpu:m rl._'.«ru:_'rdl_rq;.

La Tmppa hi asumads haee I.'il."rrlp-eJI
somd muchos plErns de &l HL‘:nl.'ruri.-ﬁ-n, la
manera de contar y la estitica de las historie-
tas, quees lmbién la base delaimagineria do
muchns de los pvenes pintores de este pals.

Es éa3 una eqtética de clorta violencia,
con un dep de felsmo rupturista, lena de
codigos v claves de lenguaje que muchos de
los mayores consideran, en forma equivoca-
da a mi entender, solamenie apla para ado-
lescentes o pvenss muy [Gvenes.

Todo esio, sparenfemente, no lenia nada
quie ver con mis recuerdos y menns atncon ko
que siempre 52 ha tratado de hacer con esta
historia. Enefectn, los esfuerzos hechos porel
i a traves de Walt Disney o de inmumera-
blis grupos de teatrd para su pucsta en escena
han sucumbido siempre, al deseo tal vez no
expliatado claramente en su formulacion
tedrica pero si muy manifiesto en su realiza-
cion practica, de la reconstruccionanguealdsica,
de acorcamiento formal a las raices Gtnicas
del cuento, En Ta mayorda de los casos, su
resullado ha sido e de encasillarlo en el am-
bito de la fabulacidon, de los coentos fantast-

C0os, 0 de un simpie viae aventuroso de un
personaje de fantasia perteneciente a otro
tiempo v a oiras culturas.

La emocidn que esas realizactones pro-
ducian estaba de certa manera alejada del
nifio espectador por esa concepaion artistica,
gui cscondia a sus ojos ¥ asu memte, las refe-
rencias y las implicancias que la historia de
Pinoechio tenia en su propia historia perso-
nal y colectiva de cada dia. Y todo esto bajo e
pretexto de la fidelidad a la ambientacion de
la Epoca en la cual trascurme la narracion de
Collodi. LaTroppa en este caso s atrevid al
aparente gran imespeto de reinventar lasande-
dutas del cuento, se jugd con verdadera v
lentia en un trabajo deadaptacion y de pucsta
enescena que considero, en rigor, cautivente,

En lo que sigoe voy a tratar de funda-
mcniar cota ascveracion,

Hablaba anteriormente en forma peyo-
rativa de algunas pucstas en escena arges-
lagicas, A bo que me reficro especialmente es
que fodo el arte del pasado o dedpoca tuvo valer
y lo sigue teniendo hoy por su contempora-
ficlad con la esciedad en la cual se i.rugl;"rt{'r}r
de Ia cual Fue en certa medida conclencia
critica. Las bodas de Figaro, por ejemplo,
Pt a R nT i T4 T ¥ rovalactond 2o enbbrnn on Lo
medida en que hablaba de problemas y de
situaciones imporiniss, enel sentido estriclo
de la palabra: problemas v situaciones que le
importaban de verdad a los receptores de la
obra. Poreso mismao los Carabinieri de Fino-
echio no son en abaolulo los guardias del
castilloded rey de uncuentn; jpor el confrario,
som 18 fuerza puilfica con 1a cual nos encon-
tramos cada dia en la calle! El teatro de ma-
rionetas de Mangiafuoco és el equivalente
perfocto delos teatritos de titeres que adn hoy
vernos en algunas de nuestras calles. El circo
en ¢l cual Pimoochio v su amigo Lucgnolo,
convertidos en burritos, hacen sa namero, o3
el mismo del Tony Caluga o de cualquiera
que s¢ instala en ¢l mes de septiembre en los
sitios eriazos de todos loes barfos marginales
de las ciudades de Chile. Al mismo tiempao,
todas las peripecias de Pinocchio estin endos
planos: el dela realidad reconoable y el die los
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suefios y los deseos no realizados. Pinocchio
es un mufecn de madera "que sicnle, picnsa
v habla”; por lo tanto, puede entrar y salir de
los dos planos a su antojo. Por decirlo de otra
ManETa, &5 una creadion surrsalists desde su
il ru T .

En la puesta en escena de La Troppa
cebl presente constantoments ose logque su-
rriealista en todos sus elementos. A modo de
epmplo, en la desceripeidn de la ssconografia
soconsigna: ba escenografia o unperro de ropa
de 3,50 motros de largo por 1 20 dealbo v 1.00
de ancho. Es azulvon lineas curvas de color
rogo. Y oen el bextn, Geppetto es definido comio
“ o inventor, loco, manidtico, sobrovivienbe
de la primaveradel 8. v se maoviliza en un
aparato volador Hamado Aerogepmetto M,
El palo que se le aparece detrds de una nube
durante su vuedo “era un hermoso cachomo
de pino” yél lo reconoce por “sus cabreolas”,
Mas alla se acota; “,.el palo se ha quedado
dormido en los brazos de Geppetto .7,

En cuantoa la simbologia de ka creativi-
dad del maestro carpintero, €l ya no es o
artesano que talla con sus manos ¢ muficoo,
sino gue es ese “inventor loco® queobbiene su
éexato echando a un homo varios clementes,
enkre 108 cuales estd un pegamento instanti-
ned, ¥ esperando la cuenta regresiva.
Pinocchio naceenmediodelaexplosidndesde
¢l homp-mairiz. Mas adelante en el texto, &1
mismo define el resultado de la experiencia y
su verdadera identidad:

Pinocchio: (Enla sscuels). Presente, profesor,
Pinocchio, Los reinos son tres: animal,
vepetal v mineral; pero a veoes se con-
funden... porejemplo yor fengo de los tres
un poquito. Vegetal porque soy de palo,
mineral porque tengn unos pernitos y
animal poTque me meevo; pem a mi me
pustaria %07 un nifd, no mas.

Este me parece uno de los parlamentos
mis precisos de ln obra, pormquie define cla-
ramente no silo “guitnes” el personage, sino
que, en formia podética, simple y precisa, cudl
w3 su verdadens objebivo: “ser un naho, no
mas”, Ni nada menos, agregaria yo.
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thystrocide da AHilko para vno edicids de Plascchic.

Otro pasaje digno de destacar es ol
antoldgice “Rap de Cascarria y Mangarmia”,
lios dos personajes jmalos? del cuento. Agui
el lenguaje adquiere connotaciones de ar-
quetipo. Los giros verbales, las formas para
definir hechos y personas que se suceden on
ese largo cuento de las fechorias de los dos
malandrines y de las peripeciasde su huida,
constituyen una muestra muy representati-
va de lo que s el universo del vocabulario
usado por los adolescentes. All, los perso-
najes so “van de las manos total™, entran en
las micros “por la puerta de detroit” o se
pasan de “pulento e loco™ o s¢ “mandan el
condore”. O como el Mario "usan potente
crucifijo”. Enla huidaseroban una “citroneia
AX-330, dos cilindros en 'V, culata rebajada,
cuatro lantas de aluminio, una joyita...”,

El vestuano de Cascarria ¥ Mangarna
parece sacado de un desfile de maodas de
“rabros buena onda™ o gue "no estdn niahi”,
y la realizacion de la ulileria de escena, como
el radiopairulla o la citroneta AX-330con su
biddn de combustible incluido), obedece a la
mids rigurosa cstética de las historictas. En
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£5e aspecto, mencion especial merece el bas-
tidor con el panel giratorio que muestra dis-
tintos mosmentos del assho de quees victima
Pinncchio y que semanipula al misma tiempo
gue s desarrolla la accion dramdtica.

En otromomenie, ¢l padre saleen busca
de P'inocchio on su asrogeppetto mivil; todo
esoostd representado con mufiecos on minda-
tura puestos encima de una larga varills Lo
persigne “un cscuadrdn de caza bombarde-
ros” que intercepla a Geppetto ¥ I dorriba
ante lis ojos de Pinocchic, y va a caer al mar:

Ceppetto: "Meidey... Meidey.

El aparato cae al mar, poro Goppetio se
salva porgue: “por suerte levaba conmigo
este mioderma bote con motor fuera de borda,
pern stn heneina. " para darle mis suspensao
a la poripecia...

A aste punin hojens de muaova w
Pinocchio. Cuan lojos esbin pstas imigencs
de aquellas de fines de sigho que adornan mi
libro. ¥ sin embargoe, qué resonancias mias
cercanas producen al recordarlas.

A lo mejor eso se debe a gue todo enda
pucsta de La Troppa trasunta honestidad y
fidcliclada un mundo conocido desde adentra,
sin concesiones Ecilles Y tambicn, por lo
menosasl yo lo perabo, por estar lefida de
una gran ternura que dirige I mirada de sus
integrantzs hacia todos 508 seres do carne y
hucse o de palo, que representan on el esce-
parto la cotidiancidad en la que los actores
viven su propia vida.

Asi, el mensaje del verdadero Pinocchio
licga a todos, chicos y grandes, por igual.

Mucho mds se podria hablar de este
especticulo... pero no me resisio a la tenta-
ciin de agregar una 1ltima idea,

El Pinocchio de La Troppa lermina
cuando: “Pinocchio lentamente se va des-
prendiendode bos palos de su cuerpo y s va
transformando en nifo.

Finocchio: (Papa?
Geppettor jQue fanmlidén...!

Seabrazan felices... ¥ ast se van volwedo de puelia
A casa..”

El di Collodi 1o hace de esta manera:
cuande ya Pinocchiodesplerta transformadoe
e Nifio, en una casa preciosa y con Geppetto
rejuvenedde y feliz, le pregunta entonces a
su padre ol porqué de este cambio increfble y
recibe la siguiente respuesta:

. .cuando los nifios défan de ser malos
y 4@ transforman en buenos, tenen la virtud
dic darle un aspecto nuevo y sonrienteadn al
inberior dic sus proplas familas”,

=y ¢f viep Pinocchio de madera, jdon-
die se escond 16T

“Ahi pstd” contest Geppetto; y e mas-
trdh un gran mufeco apoyado en una silla, con
la cabeza colgando a un lado, y las picrnas
cruzadas que parecia un milagro s no se
desplommaba.

“Pinccchio lo mind y despuds de que
hih |:|_'|n|,.|:|.'|1.|_',h'|i:|;i|::l um rate, dijo dentro i 5
con gran alkegria: “Cémo era de ridiewlo
cuando era un mufeco! ¥ que feliz eatoy
ahora de haberme transformado enun "bucn
muchacho™

Pongo entre comillas el “buen mucha-
cho” porque no encuenire la traduccion exac-
ta de “ragazzino perbene” del original. Lina
persona “perbence” on italiang es algwen ca-
bal, en ol cual se puede confiar, amigo en la
bugna y en la mala. Ne es simplementa “hug-
no®. Es algp mids. Es el titulo al que mas
pucde ambicionar un ser humano. El que un
trozo de madera puede transformarsa en un
ser humano cabal me parvee ¢l mensaje mis
profundo de Pinsechio, Para hacerlo debe
pasar por su propia odisea, y si sus peripecias
Fl.u('dun miieFis I111.I-1'!|‘Iﬂ-5i'|-'l-'i'i‘!i a raas de
las buinas, n 65 menos cierto gue lo que nos
queda de mis perdurable, tanto en el libro
original como enla puesta en esoena alacual
nos referimos, 05 el hecho irmefutable de que
todos, 5 a1 Gueremos, podomns ser Peeai-
nas “perbene”, gente de bien.

Como en forma brillante, tierma v de
gran calidad artistica lo muestra La Troppa
o muesiro Pinscchio. =
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Reportaje o Ceento de lavierno

¢ Lo ALEGORICO O LO REAL?

“Laas nbras de tipnalegdvico persiguen satisfacer ios paladares de gustos mds dinersos con 18 prasestacidn
de wn salo plato: para aquellos menos exigentes, (oo hoctard con probar by dulzsea que les proporciong of
s dfef verap; par fog de estdmggos endureeidos, e parecend inferesan e asimiler ol sentido moral de e
hislprin: pero sdlo of gowrmet perdadero poded digerir la Alegorfa®. Sir Jobn Harington (15917

Cimis Fassnince |
Frafesar da leaim ¥ ity T |
Oipens Uniiersily, Ingladerra |

La comiplejidad podtica
de Cuento de invierno

i:mpl.-r.unl:u eniinets oo La corbe del
rey Jamies §; v de pazo, Shakespeare
habria aprovechads de rechazar el
realismo apasionsdo y beldrioo que
habiasido tipicodel teatroisabeling

Obras del dlbimo periodo de
| Shakespeare, coma Pericles, Cymbe-

line, Cuento de invierno v La tem- de entonces,
pestad, kan sido objeto de una con- 2.-Elotropunto de visia pare-
iroversia critica por muchos. afips. ! ce referirse: al hecho de que, al al-
Sin embargo, dos parecon ser log ’ canzar ol autor va certa edad -es
puntosde vista que tienden a predominar en decir, al pasar los cuarentaafios-, su empera-
lovs amakisis: mento habria empezadoe a calmarse, teniendo
1.= Chae estas obras, on contraste con las wna tendemeis a reparar mas en lo romantioo
gue forman el grupo prodocesor-de lastragpe- v lo fankistioo. Con esta noeva benica, logra- |
diag- tienden a donotar una especie de deca-  ha distanciarse del mundo real, retrayénd ose '
dencia en ol uso, hasta entonces magistral,  en el dela levenda vy del mito v usindolo
del lenguage v este mismo sentido decadente como una manera de poder referirse a una
parece raducirse en 1a caraclerizacion v vi-  seriede meditaciones de tipofilosofico acerca
sicin interno-sicoligica de la condicidn hu-  de los seres humanns, sus virtudes, sus lo-
| mana por parte del autor. Se dice, a suvez, cums y
| gue scaprecia la tendencia a querer sustitair En nucstra propia Cpocia-post-freadiana

psbos tres poderosos clemenios por una pre=  y post-marxista- bemosaprendid oa recvalaar
ocupackn por o alegdncs v losmbolicocon este Ultimo pericdo de Shakespeare, a pesar
| ecnicas un anto debilifadas; que estasobras. de neestra creciente aprehension sobre las
fucrom discfiadas para satisfacer la moda instituciones imanas, con su fragilidad, ine-

*“dllegorical works seck, with coe knd of meat ard voe dish, e ieeddiverse lastes. For the weaker capascities willl feed
Fhirisristléios with bhe plaasanisess af Phee hislciey oF (ho swiedEniss ol Ehie verss o Ehal have BIFCTEEr shomachs will,
asikwere, iskea hurther taste of the moral sense; o third sort maoee high-vonaeited than Sy, will digest the Allegory.”
Sir Jolun Harlngion (1591
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ficiencia y cardcter transitorio v la lenta liega-
da, a su vez, de una conciencia de la inber-
relacidn que exiske entre la humanidad v el
plancta enque le toca existir, Losacadémicos,
criticos y direciores de tealro han empezado
a distinguir en estas obras un significado de
tipo mas profundo v duradero que aquél al
que se asocia normalmente la nocidn de ro-
mance o cuento.

El eritico inglés Milton Shulman, sin
embargo, no ooincide con esta apreciacion,
segin nos dice en la critica que hizo de la
produccion de Pericles en Londres (1968) de
la RSC (Royal Shakespeare Company), bajo
la direccion de Trevor Munn, donde describe
la obra Cuenta de invierno comao: . {this)
popular nonsense” 0 una “total estupidez™,
agreganda que Shakespeare mismo se hubis-
s¢ reido de nosotros por querer inberpretar
esta obra como una alegoria portadora de
algiin lipo de mensaje,

Trevor Munn responde: ¥, estas obras -
del dltimo periodo- poseen una gran sintesis
y complefidad, Estilisticamente, estin cons-
tantemente mostrindonos maneras meevas
de ver ¥ rompiendo viejas reglas. Desaffan
todo intento de querer referirse a ellas "en
pocas palabras” o de resumirlas, y requieren
de un gran esfuerzo para lograr ser com-
prendidas en su cabalidad. Hoy por hoy,
obras como 8s5ta e estin hablando a un pa-
blico, a una época, que necesita POSEET una
serie de cortezas morales; pero las soluciones
que Cuento de inviemo nos aparta no son ni
claras ni precisas (..) una vexr mads,
Shakespeare estd interpretando la vida mis
ma y, al mismo tempo, ofredéndonos su
micnsa e como el mds grande de los desafios.™

Antes de referirme a la produccidn de
Cuenbo de invierno, bajp la direccion de
Ramdn Griffero y fa compafiia de Teatro
Itinerante, quisiera expandir mi andlisis de la
obra sin dejar de mencionar ko que el distin-
guido critico inglés, F. R. Leavis, dijo sobre
ella: “..a supreme instance of Shakespeare's

1,2 y 3 Royal ilk;lpﬂucmpmr. Programa par.

R RRRRRRRRDRDSD———=——

poctic complexity -of the impossibility.. of
considering characker, episode, theme and
plot in abstraction from the local cffects, so
er::l'u]u&-ﬁ'bly guabstle 1n bhasir in I:I;,'!'Plﬂ.ll'_, of the
poctry, and from the larger symbolic effects
to wich these give life™. Se refiere a la Jifi-
cultad que existe (traduccién libre) *._en la
complejidad podtica inhorente al uso del
lenguaje que utiliza el autor, que hace impo-
sible la tarea de abstracr el efecto producida
entre la relacdion personaje-suceso-tema-ar
gumento ¥ la inextinguible v sulil relacdn
que existe entre la poesia, el didlogo v la
interaccion de los efectos y simbolos a que
dstos dan vida”.

Shakespeare, como siempre, adapkd y
transformid una historia ya conocida -aumgue
va completamente plvidada- el drama
alegfrico de Robert Greene, Pandosto, el
triunfo del tiempo, una historia de celos ¥
castipo, Conserva el meollo de la historia
pero, a su vez, hace un cambio muay signifi-
cativo y agrega otros personajes. Este cambio
fundamenital es la resurrecciin de Hermiona,
lo que permite gque la obra termine con una
reconcilisciénen vez deconla muerte v descs
peracidn de la historia original, Lo nuevo lo
constiluyen los personajes de Antigono,
Paulina, Autilico v &l Bufin. El primero, Anti-
gono, le permitea Shakespeare poder enlazar
ka accadn v trasladaria desde Sicilia a Bohemia
[Armenia, en este montape die Griffere) v el
segundo, Pauling, le ayuda a explicarnos la
desaparicidn de Hermiona porunlapsode 16
afwos. Autilico y el Bufon son también figuras
cruciales en la presentacion de la vida cam-
pestre-bucitlica, que aparece en la segunda
mitad de la obra. Acolemos que &te s un
aspecto de Ia historia en el que o autor s
expandeen detalle para asi lograrencapsular
una de las mas profundas paradojas que con-
ticne Cuento de inviermo, Revisemos, pues,
las paradofas que yacen latentes bajo el man-
to alegdrico de la obra:

*La primera, es la interdependencia

a la produccitn en 198 de esta chra en Stratford-on-Awan.

4 “The Common Pemsuit™, de F. K Leavis (Chitto S Windus 1952; Penguin 18630
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Cumnds de invvismo. Folo: Jeon Cloddio Mafioss.

ontre los C'Dhmpbﬁs dé verdad verius misnbra:
la verdad que existeen la pureza de Hermeona
oo disloreiona a travds t!i'-li'm-rl"'.llﬂ_lrl' la fuora de
Lepnbes, transformdndose entonoe on La moen-
tira de su supuests infidelidad con Polixenes
funa menlira en la que Leontes insiste en se-
guircreyvendo, contrala convicciin que sxishe
en la corte v la autoridad con que hablard of
oraculod; Paulina usa la mentira sobre la
muertede Hermiona para poder preservarsu
propia verdad, hasta que Leontes haya de-
maosiradoun verdadero arrepentimiento por
las terribies acdones que ha cometido. De [a
mitsma manera. la verdad sobre la identidad
de Perdita se esoonde bajo el disfraz de una
muchacha campesing v ¢ amor de Florizel
por ella permanece maldecido por ¢ padre
de éste, hasta el momento en que Perdita nos
=4 revelada como la verdadera hij de Leontes,

#La sepunda paradoja versa sobre ¢l
efecto que la influendia del tiempo tiene en la
narrativa de la historia, Shakespeare lo saca
de dentre de sus limites convencionales y
alegoricos y lo usa dentro de una esfera que
los fisieos post-Einstein llamarian refafioa, EI

A

lazo de amor que existe entre Leontes y
Polixenes, por epemplo, ha perdurado desde
log Hemposen que ambosoran funin lambs whe
.ﬁ'ér.h-:.! i M pum ¥ hatka la madurer. Sin ome-
bargn, esta aparente indisolubilidad se rom-
peen Bansolouninstanie. Y para recstableceria
s demorardn 16 afos. En rminos de pura
técnica teatral, la ruptura que hace Shake-
speare de las unidades anstotélicas nos deja
casi sin aliento y son, genuinamente, revolu-
ciomarias. Lo que antes se vislumbraba comao
increfthle -la destruccion de una relacidn de
una gran profundidad por 1a meds [atil de las
razones ¥ su reevaluacion luego de haber
experimentado su pérdida- es un demenio
que hoy podemos TeconoCer como parte de
una verdad tanto sicolégico chmo emocional.

*La tercera de las paradojas que Shake-
speare trata de resolver es la contradiccdn
persus laarmonda, entre los siguientes opues-
tos o polaridades: los valores que priman en
la vida atadina v los que existen por contra-
posicion en la vida campestre; el estilo de
vida de la dase alta por contradiccién con ¢
del pueblo(las cortes de Sicil ia/ Bohemia yla

5 Teabo original de W, Shakesgeeare, que en trachicoin likee signklica: “etan ovefs grmelas que redozsban al sol”,
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vida entrelos pastores);lo bueno y lo malo (la
integridad representada por los humildes -
los pastores- penius 1a criminalidad manifes-
tada por Autilicok lo racional y lo irracional
{el nacimienio de un amor y amistad pro-
fundos y su abruplo término 4 causa de celos
injustificados); lo irreal y o real (la irrealidad
de los mundos imaginarios que Tos nifios
viven en los cuentos narrados frente al fuego
reconfortante del mvierno; v La realidad cor-
pérea de una Hermiona, objeto del amor de
Leontes que, luegn de convertirse en uns
estatua gin vida, 16gra esconder tndo resabio
vital bajo su nueva condicidn).

# Por (tdimo, eati ol mistorio que yace en
&l fondo mismo de la tradicion eristiana: el
acto de cometer un pecado. En este caso, ol
rechazo de Leonles de su esposa v su hija
verdadera, es decir, un pecado contra su
propia sangre; ko que conduce, luego, al acto
del perddn y al de la reconciliacidn, a traviés
de situaciones sobre las cuales el pecador
mismo no tuvo control alpuno.

Todos estos temas han sido tratad os con
un lenguaje, unuso de imdeenes v de perso-
Majes, una caracierizacdon en loque podriamos
llamar un sef, una escenogralia o territorio de
tipo social que el auditorio de fines del siglo
A1 en Inglaterra habria Rcilmente recono-
cido. Entre paréntesis, este elemento es algo
gque esia obra fiene en comun con las otras
obras de Shakespeare que se mueven dentro
de estos “mundos fantdsticos” como Lo que
guerdis, Suefo de una noche de verano, La
tempestad. El territorio emocional en el cual
se desenvuelven varia desde el dolor v la
agonia mads profunda, hasta lamds regodjante
celebracidn de la armonda vital existente en-
tre ¢l hombre v la naturaleza: 1os ritmos natu-
rales de nacer, vivir, morir, renacer nueva-
mienite e ciclo vital.

Los desafios de la puesta en escena

Veamaos como esta produccidn enfrenta
esta larga lista de desafios:

—

La preseritacidn misma tione el mérito
de tener una consistencia de tipo estilistico,
Ramdn Criffers, croemos, estd consdente de
la necesidad de encontrar un grupo de imdé-
frenics que benga sentido visual paraun paiblico
no britinico, eligiendo asi presentar la s
gunda parte delaobra en Armenia, on vez do
Bahemia -aungue hay un sentido insistonte-
menteardbico a travis de toda la presontacicn.
El director acota en el programa, que hizo
esto: . comouna forma derescatar larigueza
vigual y espiritual del mundo drabe-oriental,
que para nosobros ha ddo d mundo de los
cuentos”™* La e fla, 8] vostuaro ¢
iluminacién, disefiados por Herbert Jonckers
-un panorama cambiante de paneles decolor
crema sobrepucsios a unciclorama dewn rgo
vivo, en el que aparecen y desaparecen pal-
mras de madera, pars sugenir que estamos
en Armenia o quizds on olro momento,
transformdndose en un grupo de camellns en
el desierto, junto a jarras de vino y algin
pdjaro exdbico- iende a armonizar perfecta-
mente con la concepeidn de la totalidad de la
obra. Andreas Bodenhofer nos entrega una
partitura musical que oscila entre ko apropia-
damente siniesiro, en la primera mitad de la
obra, hasta la sugerencia armonica de un
ambiente ardbico v ondulanie, en la segunda
mitad. Por altimo, las coreografias de
Gregorio Fassler contribuyen a que las dan-
zas mostradas sean de un caracter mds au-
téntico, espedalmenteen laescena de ladanza
con mascaras, donde los personajes celebran
la fiesta de la esquila de sus animales.

Criffero ha adaptado el texto de
Shakespeare con respeto, calzando con su
visidn de la obra v, de paso, reduciéndola
quizds por algo asi como media bora -en
comparacidn con la versidn priginal- y eli-
minando ung o des personajes en el caming
{quizds, con mirasa las exigencias que impo-
ne @l trabajo de una compafiia de teatro
itinerante y un concamiento dad bempe real
en quiel auditorio logrard concentrarseen la
reépresentacion). Ha centrado, asi, su infer-

& Mota al programa en el montage de B Griffere y o Teatro Iinevante,
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enel del simbolo, de ko mition,

diol mumdo que traciende ol diado vivir: ¥ al
servicio de esta wisidn personal, decidid
cotilizar tanto ¢l lenguaje como la accidn. El
texio esti, entonces, a ravésdela mayoriade
la obra, declamado en vez de hablado y Ios
movimientos de los actores eslin altamente
formalizados -como seacosturmbra a haceron
slgunas formas de tealro aponds-, El aspecio
alegorico de la obra predomina hastael punto
en gue s¢ nos presenta el relato con una
constante mdscara (me refiere aluso de saegue
die log comienzos del siglo XVII en ¢l toatro
inglésl, donde los porsonajes s¢ muestran
coma represeniacionesde ipo bi-dimonsional
de la vida, en ver de como seros humanos
plenamente logrados y realizados como tabes.
Esta visidn particular de la obra nos pa-

rece fener senbido en el siguiente respecto: la
|r|:u_!._":|:'u'|rr.||.'§|r| wir i e g Tasce E;:ﬂa Shake
speare puede ser -y de hecho ha sido- adap-
tada de manera de complacer un vasto rango
de catilos, Wedos muy difcrentes, mostrindo-
nos, de paso, una variedad infinita de con-
texios v de capacidades de penetrarde mancra
efectiva casi todas las culturs y /o periodos.
Alpunos epmplos: Macbeth fue presentado
por Kurosawa como parte del mundo del
sarmural japonés ¥ por Hollywiood como el Al
Capone de Chicago; Hamlet ha enido pro-
ducciones gue varian desde una hora con
=il dos actores en un rostrum negro jen el
recienie montije de Héctor Moguera) o con
un despliegue de aclores en una docena de
ambienlaciones distinias (como en el film
ruse de Kozintsev); Enrique V, se ha paseado
porloscampos debatalla dela Primera Guerra
Mundial v El mercader de Veneca en la
virsidn de Lawrence Olivier como Shylock -
una de las Glimas apariciones en un escenario
e este artista- dirigido por Jonathan Miller,
5¢ vio en ol contextodela Bolsade Valoresde
Londres, en plena era victoriana. Asi, pues, la
elevccadn del mundo de Las mil v una noches
nos parece vilida como un lugar apropiado

para presentamos Cuento de invierno, ha-

ciendo aparccer en nuesiras menkes imdge-
nes tipicas de los cuentos de hadas, de fanta-
sias de la nifiez -una versidn latinizada de la
historia que Mamilio le cuenta a Hermipna:
"Erase un hombre. . que habitaba cerca deun
cementerio..” 7 Podriamos, efectivamente,
egtar mirando ilustraciones vividas sacadas
de un libro de cuenios infantiles.

¥ aqui es donde yace ¢l problema cen-
tral de esta produccién. La concepcidn de
Ramin Griffero ez de tipo bi-dimensional -de
manera Hieral, cuando hablamos de la
escenografia- lo que ha producidoe] efectode
exfracr casi todo su contenido y dejado ensu
lugar un sot ostilizado y lleno de trucos vi-
suales inteligentes. Es este un ejemplo tipico
de lo que Damamos director’s theatre v debe
sor analizado desde o punto de visia dol
efecto que produce al tratar de mostrarnosg
este texto en particular de Shakespeare.

LComo alecta, pues, esta bi-dimensio-
ralidad, en si misma, a la presentacion de la
obra? La ritualizacidn teatral convierie a los
actores on casi marionetas. La estilizacion
tanta ded texto como de los movimienbos, les
exige poseer un talento especifico que, a pe-
sar de indo el culdado y atencidn con que se
mucstran al pablico, contindan, en este caso,
necesitando un desarrollo ¥y entendimiento
de la tonica mds profundps. La endrega del
texto &5 completamente vacia de todo senti-
miento o emocidn o melodramdtica. La pre-
clsidn gestual crucial en el gesio ritualizado-
aqui, simplemente, no existe. Mas parece que
lps actores han sido forzadps 2 usar este
modelo, hacdendo sus movimientos penosos
y diffciles.

IrGnicamente, los dos momentos claves
de B obra donde un gran ritual debe ser
levado a cabo, donde uno esperaba que la
concepcidn de B Griffero diera sus mejores
resultados, pasan totalmente desapercibidos
v de mancra superfidal. Después de una
introduccion impactante, 1a entrega final del
mensaje porel Oriculo-aongue mostrado de
forma inferesante: como el esparcr de arena

7w B "Cussnbe de lavierna®, iradsecdtn do Luts Asirana Marls, Ed H'*F-{Euﬂlm- 150,




sobre una especiede bandeja transparente- s¢
nos revela a gran velockdad. La conclusiva y
definitiva verdad, nos es keida como quicn lee
una insipida lista de verdades mundanas y,
desgraciadamente -y quizds lo mds impor-
tante-, el rostro de Leontes no bogra ser divi-
sado por el piblico. Su reaccidn a la lectura
del Oriculo suena milis a una irmitacion pasa-
era que al terrible desafio que fos dioses le
han enviado, Asimismo, e dolor punzante
producido por las muertes simultineas de su
ESpOS Y 3u hijr, pasa casi inadvertido. El
sepundo momenpo clave -el regreso a la vida
ide la estatua de Hermiona y la respuesta que
el publico debe sentir con el cormzon en la
boca, cuando Leontes dice; “i0h, siento su
calor!™®-, tiene a sus dos figuras mas impor-
tantes escondidas tras una multitud que pa-
rece contemplarios con la actitud de quien
PESETICE (A SIONES OO0 €58 OO0 Una oou-
rrencia diaria.

Otro aspecto que debermos analizar -
quizds meis decisive- o3 que esic tatamicnio
de tipo rilualistioo afecta la caracterizacion
de los personajes y los temas que estdn sub-
yacentes, por ko demads, en todas las obras de
Sl‘uh'sl:n:a re. Me parece a miquea los actores
s bes ha dado un problema casi imposible de
resolver a este respecto. La obra comienza
oon und presentacion dara y fuerte de la
relacidn entre Leontes y Polixenes y La at-
misfera en la corte deberia ser erriblemente
duloe y repleta de amaor, por decir 1o menos.
Y es desde dentro de este tipo de atmisiera
que el actor, representando a Leontes, diebe
producir ¥ desarrollar estos extraordinarios
celos vy esa apasionada locura que es el hulero
de la primera mitad de la obra. A Héctor
Aguila, encarnando a Leontes, le es dada
muy poca oportunidad para resolver uno de
los mds dificiles desatios de Shakespeare, ya
que no tiene mucho desde lo cual empezar a
trabajar este aspecto crucial para su persona-
je. El didlogo entre los dos reyes estd tan
formalizado, que lodnico que no sugiere esla
cercania enque ambos han vivido. Aguila, un
actor con unobvio rangodie recursos, no tiene
mas remedio que usar un limitado rango de

Conbes da Inwviama. Folo: Juon Cloudss MaBesd,

su voz -a plena fucrza- para poder, asl; indi-
carmos bos tormentos a los cuales estd siendo
sometido. Hermiona, interpretada por Keyros
Guillén, tiene la integridad y la pureza nece-
Sarias para mostrarquic la fansisia de Leonies
ea irracional, aficbrada y no tene asidero
alguno, perg se b ha pedido que nos muestre
este problema de una manera externalizada,
hasta tal punto, que no pareoe ser parte inte-
gral de su ser interior en momento algunao.
Con la introduccion de un personajge como
Mamilio, Shakespeare nos quiere mostrar la
vision de una familia bien constituida, ben-
decida por el amor y entendimiento entre sus
micmibros, pero que, sabitamente, se des-
morona en mil pedazos. En este montaje, no
parece que haya nada que romper.
Cuandola accion se transfierea Armenia
-oon e abandono de Perdita y el descubni-
mienty que hace de ella un pastor-
Shakespeare, con una bécnica consumada,
reemplaza ¢l mundo obsesivo, acartonado v
neurdtico de lacorte de Leontes, porel de una
verdadera explosidn de lo natural, la tierra,
los pastores, sus costumbres. Henos aqui en
el mundo campesing inglés y en el original, el
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lenguaje hasta ahoraen verse, se conviere en
prosa. Los chistes van y vienen, lanto de tipo
wvisual pomo verbal, a través del escenario. El
procese de regeneracion y reconciliacion
empicza o deberia empezar aqui, a traviés de
la imagen central, bdsica, de la fiesta campe-
sina de la esquila de las ovejas, siguiendo los
ntmos naturales de las estaciones del afio.
Como parte integral de este mundo, tenemos
a Aullico -el picaro, ¢l pillo, el canalla, la
sombra, el ladrin, el puck pocket, ol tramposo-
es decir, un personap que Skakespeare
siempre nos mucstra para recordarmos que
nunca pod remos ver un cielo totalmente dies-
pejfade y azul, ya que tal coss no existe.

Hay alpunos momentos viswales agra-
dables: la aparicién de la palmeras al fondo
del escenario y el camello que trae las barati-
jas de-Autilico. Pero el ritual predominante
hace imposible o contactode cardoter crucial
que debe exiatir, en este punto, entre ol lema,
la historia y el pdblico. Aunque no es difieil
obtener las risas de la avdiencia con persona-
jes como el Bufdn o Autllico, el primero -
actuado por Mauricio Aravena- creemaos que
obtEne ol mejor resultado en introducir a la
obra algo de vida, Basa su figura en las figu-
ras bufas de la tradicion japonesa v 1a lleva a
excelente efecto. Sin embargo, a este mundo
nuevo dentro del cual Perdita estd viviendo
¥ desde donde debe nacer la redencidn de
Leontes- nodeos dado muchasoportunidades
para poder crocer ydesarmollarse, Sipaesiendo
un mundoestitico, comoun friso viviente, La
fuerza vital, la idea central deque los simbolos
estan firmemente enraizados en ¢l mundo
real, que son parte de &, no parece trascender
en momenbo algpuno.

¥ dsta s, @ nuestro parecer, la principal
debilidad de esle montaje. Cuento de in-
viemo e on cuento infantil; pero o texto
deberia mostrar claramente que la relacion
intima con eventos de la vida real noestd tan
lojos como se supone. En esta versidn, la
necesidad predominante de encontrar un
mundo de feniasio y ef deseo de usar las he-
rramientas y simbolos que nos permiten las
artes visuales, han hecho que en el proceso

mismmo s¢ pierda la credibilidad de los perso-
najes. Bl usode movimientos yestilizacian de
€503 marcan un fascinante contraste cuando
son usados en obras como La manzana de
Adidn, por ejemplo: una presentaciin alta-
mente estilizada, pero también infensamente
comunicativa de algo que trasciende por en-
cima y mds alld de los simbolos utilizados
dentro de la obra, En Cuento de inviemno las
imdgenes, a pesar de lainteligenda y belleza
con que son usadas on cicrtos efectos, no
comunican nada mis quc a si mismas. Esta-
mos mirando una pantomina altamente
sofisticada, pero donde ¢l drama humane -y
como resultado de éste- los temas que de &
derivan con su imporiancia y profundidad,
estin totalmente obviados. La primera parte
hazido presentada de manera no convinoenis
(aun en el contexto de que estamos mirando
una furtasda), con lo cual es muy dificil poder
sentir la profunda alegria que deberia exiatir
al malerializarse, Hnalmente, la reconclia-
cidn de Leontes v los demds personajes.

La alegoris es un territorio peligrosn,
aun para un director con evidente talento
creative como es Bamdn Griffero. Por otro
lado, su visitn permite, en derios momenios,
que vuele la imaginaciin, peroel espectioilo
carece, al final, de la fuerza vital, sin la cual
esta obra de Shakespeare queda reducida a
algo estatico.

Recordamos las palabras de Sir John
Harington -escritas hace 400 afios atrds y
veinte afios antes de que se estrenara Cuento
de invierno-que nos hablan de tres niveles, si
s¢ quiere, ¢n los cuales se supone que una
alegoria debe serapreciadacel deuna historia
entretenida, contada conlenguaje exquisiio y
delectable; el de un vehiculo que nos deje
alguna instruccion de tipo moral; ¢l de un
comentario sobre las realidades de la expe-
riencia humana. El sabia delo que hablaba ya
que, a pesar de ser un apadrinado de la Reina
Isabel 1, sus propias sdtiras Lo levaron a vivir
una vida en exilio, lejos de la corte.

Este montaje penetra ciertamente ¢l
primer nivel pero, creemos, s¢ rehusa a pe-
netrar los otros dos de manera convincenie.»
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de August Strindberg, estrenada por el Teatro de la Universidad Catddica en la sala 1 de
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Reportajz o La donza macwbra

STRINDBERG SIN POLILLAS®

M. Aucia Cormea L.
Alumne pas-thula anéfick ssatrnl
Eocoels da Teaire . C

supcn Keve Hiplm en el Teatmo

de Ia Universidad Catdlica, a
pesar de ser una obra de corte natu-
ralista, kogrd llegar al puiblico. Mo
s0lo por su fastuosa escenogratia y
su excelente tlurmanacion, sing por-
(e consiguitd transmitir con foerza
il mensape deprimente de Johan
August Strindberg, Esto se logrnd mediante
diversas ¥ creativas opciones estiticas que
ingluyeron la presencia del humor,

l A danza macabra que dinigia el

Escenografia ¢ iluminacidn

Antes de entrar en los elementos de la
dirgeeicn, que validan el que esta obra se
hava puestooen escena hoy, aparte del valor
cultural que pueda lener, (Yagque no perieme-
ce a aquella etapa innovadora de Strindberg
e antecedea Beckelt, sine a su primera cla-
pa s dradicional), me gpustaria mendonar
i goe me impresiond de la esconografia
ifuminacion

! Ia}' quedestacar que estos dios elemen-
fos tueron determinantes on la atmostera na-
turalista y femebrosa de la puesta que, ademis,
pperan come simbolo del estado interno de
s porsomapes. {La midsica y los sonidosen off,
coma las olas del mar, también contribuye

ron a ellsl Los cndores tenwes, la
magia de las luces de los candela-
brog, los ebjetns antiguos, el enorme
tarmnano del lugar que obliga a ins
personajes a relacionarse a gritos,
sugicren cierfa influencia del ro-
manticismo en el iratamiento del es-
pacio. Se transmitic muy bien la
sensacion de frio himedo v del olor
a encermo de aquel higubre tormeon de laisla
donde residian los personags prmcipalies: el
capitin Edgar y su esposa Alicia; 1a luz Je dia
tambicn estuvo excelentemente lograda, Ha-
bia, ademis, un gran juego de desniveles que
ternaba mids dindmica la pucsta en cscena,

Y &l porotrolade se indaga enla vidadel
auntor, s¢ puede deducir gue muchos de los
clementos utilizados ticnen ciertos valpres
simbdlicos, lo que lendia al subjelivismo inter-
pretalive lan propio de nuesira epoca, en
donde ia objetividad se ha cuestionado porla
crisis de las ideologias. Es interesante obser-
war que gsla caracteristica eshi presente tam-
bien en las actuales tendencias anl.mpu]u-
grstas y postmodernistas,

Lz presencia del telégrafo es un gjemplo
di objeto-simbdlico. 5i se considera que Strind-
berg siemipre sofid con sor actor v, gue al no
poder nunca reéalizar exitosamente su deseo,
trabajaba entonces en editoriales donde es-

" Trahape peakbizado puore of curss Aecklisis Teatral [ acango de fa profesora Maria de 12 Loz hartsdo en la Bscecia de

cadmo L1




cuchaba dia v noche el insistenbe
repiquetear de los teléerafos, s
pucde sventurar el porgudal final
de la obra esfe instrumento apare
¢ como clemente fundamental
en el desencadenamiento de los
destinos de los protagonisias

Crists del matrimodia

Hay quienes podrian catalo
gar eske montaje como un simple
melsdrama de prndpio de siglo,
sobre todo, porque se conservi la
ambientacion termporal del lexto
de Strindberg (sigle XIX) Sin
embargo, al profundizar bien &
terma de la destruccién de una pa-
refa que vive en cansadora relacidn amor-
odio debido a su narcisismo, se demuestra
que la elecoion de Hjelm de trabair esta obra
fue acertada ¥ ¢of toma no picrde vigenoa

Hoy ya no conslituye SOrpresa para -
die que el vinculo matrimonial esti en cnisis:
queda demostrado al observar la gran canti
dad diegen I.JI‘I.Z]'II-'E‘ I ASLEE L5IE COTRPTDIISD
y el desmotivanie aumenio de las lasas de
divoecio, El ritmo aceleradg, o consumismo
e individualismo de nuesirog actual sisiema
de vida, sonalgunas causalesdeesia realidad,
va que permiten, por cemplo, gque los con-
ceptos de desachable y obsolato se introd uzean
en las rolaciones humanas, transformando
ademas los ideales en bienes materiakes,

En e=ta obra, méds que quedar de miani-
fiesie e comentado misogenismo de Strind-
berg, se grafica la complejided de la natura-
leza humana, que sin ser infrnsscamente
mala, gerera una desconfianza ilimatada o
duda tortuosa quecrea odio y destrucoion. La
riguiza de los personajes de esta obra resde,
justamente, en que ninguno € olalmenie
baeno nd malo.

Al Capitiin s¢ le vecomoa un hambre ox
traordinariamente testarado, manipulador y
I'l.'II:'I1|:II'I.'I!|-'2II ..'I1.'I:I1|.|1.I|'.' L I_'I E.Ll:I1|.|I_'!, Lt LETN ]."\IU'I.F:I'L"
infpliz que lucha en su vejez para que ko sigan
congderandi.

Eoberto Movamohe, Gobriele Hormsdndes :,r.#.hpn:]n: !l-.-'-'ﬂ-hhg

Alicia, o 50 vee, esexperta en tirar dardos
a sumaridi, 1os que constituyen sgnos de su
frustracion come madre, amante ¥ profesio-
mal {queria ser acne famosa). Lo extremieda-
FCTIE FERCOTRsa que 5 W Juega makis pa
sadas. En o fondo os victima de la nearosis
(L e I prociuce, en parte, por el enciermo en
que viven, va gue considers (ol igual que s
maridol a lns (L I rosdpadey sus LI L0,

Fl marcisismose manifissia en la incapa
ridad do este mairimonko de amarse: espo los
mueve a8 descalificarse muluamenie Jurngue
a YVWOEs, &Y nACOndZean virtudos silo con
propdsity de justificar ante algdn fercero su
vida on comnin. Asi, Alicia reconoce fronio a
su primo Kurtla sdmiracion que stente por el
enorme esfueraoque le oot hacer 3 sumarido,
al hacerse cargo en su juveniud de sus hor-
TS Poqueios tras morir su- pad ne con ung
precania condicion voondamica. A la wvee, ol
'::.11'1|I.i:|1 dace adovrar e Alcia su fortaleea.
sumue we perde la oportunidad de recalear
cudmic Lo tortura su mal cardcter.

Tambitn existe narcisismo en Lo incapa-
cidad de csla parcja para tener amigos. Mo
logran conscrvar ninguna relacidn feounda
(ni siguicra gom sus hipes) dobidoa su fantasia
'L‘Il\." hlJJJL'I.'iII:lI'I ..t.hl

El infierng en que viven estos dos porse
najes que ne saben amarse v dramabizan todo




o que les pasa pxageradamente, comao la ida
do las empleadas, se amaing momentinoi-
miente con la visita de Kuart quien, al comien-
w0 mgenua ¥ desanleresadamente, trata de
ayudarios dindoles una esperanza de mcjor
vida. Sim emabargo, luepo se deja envolver on
51 mismo juezo destructivo, raicsonando al
Capitinal convertirse en el amante de Alicla.
Finalmente Kurt huye de ellos en medio de
una fenomenal trifulca. En esta escena, muy
bien loprada, es impactante observar como
ks alaridos de la parcja proferidos separa-
damente al comienzo, se fueron haciendo
ung al llamar a Kurt para gue no los abando-
nara. Era la soledad la que los impelia a vivir
juntos. Lucgs, al guedar solos el Capitiny su
eeposa, “se reconcilian® con el kema “borron
v cuenka pueva™, volvidndose complices al
descalificar a Kuel, De este modo, alimenisn
sus va aludidas fantasias de superioridad.

Destino humano

Laidea de gque el hombre no puede esca-
par a su destino estuvo subrayada por Hjelm
en su puesta, al comenzar y terminar con la
misma imagen esconica. En ambas escenas
{primera y ultima) aparecia el Capitin y su
muper sentados resignadamente uno al lado
del otro en el centro del escenario, mientras
pensaban si celebrarian o no sus bodas de
plata. Lo unico que b diferenclaba era lo
lemdtico, no ¢l movimiento de fa planta
TS, ¥ quee 105 personajes, luego de sufrir
{durante ¢l transcurse de la obra) la pesadilla
de enfrentarse con sus frestrackones v temo-
res, deciden celebrar fpual sus veinbicineo
anps de matrimonio para ignorar chismes v
murmuraciones ¥ conlinuar la costumbre.

Esta ironia de 1o efimero de las aparien-
ciis, propia delas obras de Sirindberg, quien
reiberadamente pone en tela de poici 1a soli-
dez de las relaciones contractuales morales,
sp puede relacionar con la obsesiva presendcia
de espejos (Strindberg también tiene muchas
ODSEsiNes, oM por ejemplo 1as alusiones a

low incending como medios purificadores) en
las ohras de Genet, que son los encargados de
desnudar la verdadera identidad de bos home
bres empefados en autoengafiarse. Laansie-
dad, producto die la toma de conciencia delo
absurdo de la existencia humana sustentada
en falsedades, se recalca, sobretodo, en los
textos finales del Capitén, donde alude a la
vida como una broma de mal gusto: ... Yo
todavia no he podido averiguar si la vida es
algo serio, o simplemente una gran broma...
Tal vez tomarla en broma es mds dafiing, v
enfonces, es mejor tomarla en serlo.. As
parece mas tranguila, mis placentera... Y sin
embiargn, cuando va tedecidiste & tomarla en
serio, porahi lega alguien y be toma el pelo,..”
(pdg. 91, libreto de la obra)

Congidero gque el tema, de inclinacion
pesimista, quedesiaca el hecho irremadiable
de que son las circunstancias ajpnas a cada
hombre las que condicionan su actuar, tieng
similitudes con el enfoque filosdfico del
Postmodernismo, toda vez que éste apunta a
desconocerle el sentido a la realidad. Pues al
reaccionarante el incumplimientn de las pro-
mesas liberadoras de la Modemidad, esta
tendenda segiin lodefine Patrice Pavis, “pro-
clama la derrota del pensamients, desechan-
do la radicalidad y no aspirandoa la trascen-
dencia”™, Pero esto no ko assiime como un dra-
mad sind que lo sugiere por medio de un
distanciado escepticismo indnico. A pesar de
la incorporacion de los elementos alienanbes
humoristicos de Hjelm, es necesano aclarar
gue este montaje utiliza un tipo de lenguage
escénico totalmente diferente al del postmo-
dernismao, ¥t qua £ 5U texio exasten Chuerlas
condicionantes propéas del gstilo naturalista.

Direccidin de Hjelm

La técnica de Hjelm, que no pretende
competir con ¢l naturalismo del cine ni de la
television y que vaen contra de las planifica-
ciones de escriforio, s¢ centra en la bdsqueda
de lo orgdnico-corporal.’ Esta consiste en ac-

I ¥ "La dhinlécticn dimector-actor-dramaburgs”™ de Reve Hyelm, on la pag. 53 de esta revista.

.
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tivar toda la capacidad sensorial del actor
hacenda Aoreeer su fantasia puira Fm’dl:ﬂ:itn.r-
le su propia decodificacidn del texto. Se trata
o hacerlopensar Para que sU CURTPO TeacCione
widoa los diforombes csbinmoalos :irnugi'n:lnne-: i
las escenas, singue recurra ala simulacion ni
a la premeditacion. El objptivo es recuperar
lo impulsivo v lo espontineo en las actuacio-
nis, para asi “despertar la fantasia da espec-
tador”.

Chertas deficiencias se observaron en las
actuacionss; sin embargo, la atmdsfera no s
rompia ¥ las tres horas de duracian no re-
sultaban cansadoras, porque Hielm lograba
mantener constantermentes la tension dra-
madtica. Sucede que, a pesar de que la obra
estuvo presente en forma bextual, no huboen
la puesta un literalismo absoluto, 1o que hacla
quecl montaje no fuera una copia arquecld-
gicanimuerta. Con el propisitode superaral
tradicional teatro de aifa, habia una preocu-

it por Io inpisible, que es lo que va mids
alld de los parlamentos v que es propio de 1o
que Peter Brook denomina como “teatro sa-
grado”. Hjelm lo define como “mensajes s -
lenciosos™ (visuales), El reemplazo del per-
somaje Bl Vigilante por la sombera enorme de
unas botas militares que caminaban de un
lado para oito, es otro de 1os antos recursos
que ilustram ¢l ingenio con que el director
tradujo las acotaciones del antor.

El hurmior wtilizado {Irdnico, al&nante,
que mueve d la refllexiom) se produjo, sobre-
b, por la exacerbacidn de la infransigencla
de los personajes. Hjelm, al igual que Me-
yerhodd, logrooen maesiria acentuar la ironda
de las situaciores. El instante en que e Ca-
pitdn, desde arriba de una mesa, solicitaba ¢l
divorcio o su esposa dictaminancde come &
fuera un discurso presidencial, o3 un claro
cjemplo de lo que afimme.

Con respecto a la actuacion

Come ya lo menciond, hubo ciertas de-
ficiencias on las actuaciones. Pienso, por
ejempla, gque no todos los actores lograron
reflojar lo interno on la expresién de su cuer-

po. H bien las caracterizaciones de Cobricls
Hermdndor (Alicta), Poberts Mavarretes (ol
Capitin} v Alejandro Sleveking (o] visitante y
primo de Alicia) revelaron un trabajo pro-
funides ¥ tlotallasta, ]'.Irlm-.i'p..:]ml.-r.l:l:' o las e
tual, la actuacion de este Glimo fue, en mi
concepio, 1a menos lograda en cuanto a ver-
dad escénica. I'or un lado, me impresiona su
buen trabajo de impostacion (la mejor de
todas), peno porotro, considerns que fue ol que
merascpha ol objietivo de Hijglm, puesto que
enlos momentos mdsdramitioos, declamaba
en tal forma sus lextes, que me distanciaba y
molestaba, Quizds se deba a la dificultad
lingiistica que hube en los ensayos, pucs
Hielm no habia espafiol.

Cabricla Herndndez, por su parte, supo
interpretar bien a la epocinirica ¢ histérica
Alicia. Habia verdad en ella, a pesar de que
daba la impresidn de que be costaba impostar
adecuadamente su vor debido al enorme ta-
miafio del espacio escénico. El probloma estu-
viamiis bien en que, debidoa este granesfuer-
zo, a veoes matizaba poco v ol timbre de su
vz sonaba raspado. Aun asi, lograba caut-
varal piblico, manteniéndolo pendiente de
las reacciones de su personajge.

Robeno Mavarrete presentd a un rdlitar
muy convincente, sobre wodo por su trabajg
goestual. En su caracterizacicn se percibe |a
mano del director, pues produje en fa pucst
unaenrgquecedora contradicconentre 1o gue
s¢ decls v o que se mostraba, generamda, de
esle modo, lensidndramdtica. Estolo logroal
resaltarensu interpretacion la parteindefensa
desu personaje, haciendo parccer exagerados
los calificativos como el de firane que su
mujer le daba. Sin embargo, a ratos panecia
falto de energla, espedalmente cuando sa
personaje s enofaba, donde hizo falta una
fuerza movilizadora mdsintensa de reacciim
del evasivo y cansade Capitin.

En sintesis, sostengo que, gracias a la
habilidad renovadora de Hjelm para llevara
cscena esta obra, o5 que el espectador de hoy
pudo teneracceso aeste clasico tan profundo,
sin tener la sensadon de estar cnoun teatro
miuerto donde sélo vaclan polillas. =




Reporiaje o Lo danzo macchre

LA DIALECTICA
DIRECTOR=ACTOR=DRAMATURGO

Keve Hiow'
Woesim de disccdin solaicn
Frofesor de o Bueds da Teatre de ke Univarsidad de Bieolms

Los dominios del actor,
el director y el dramaturgoe

Moo guiero empezar ambiciosa-
mente tratondo de definir lo que s
el teatro; eota definicion sc la dejoa
ptrog:al |:|.i.r|.~-:_'ln;,|-rinﬂ'h:*--jI':rii..:l-;i.’u_'“nl;h:_'g,n'J
e F'I-:'|5-Iu|.a|.'h.1 e featro era que .Y
hakla con B ¥ s 1.'|_|.:-:'d_'| marando,
Brocht |.'ﬂ..'| riba o .‘l-'lb"l..li.ll."l'l'll,": ¢l teatro se com-
pone de la representacidn de simbolos vi-
viomies e [FEANSCUrren of aconlodiimentos
dramatizados entre las personas, odo csio
huse by jpara ortrotener. Para mi, el featroes |a
acluacicn, sencillanwnie.

En Suecia s¢ pionsa que si ung planifica
las cosas con suficiente cuidado, bdo esth
solucionado. Yo estoy en contra de b planifi-
cacion de escritorio hecha g prior oo la diree-
cion beatral. Esio no quiers deckr que una
ciorta planificaciin no sea necesania v buena;
pero la planificacidn hecha con mucha ante-
roridad hace que nos prescupemos deoma-
siado del futuro en o que debe ser el arte del
e b0

Prenso que el valor de laentretencian diel
teatre ha devenido en que los directores te-
nen que encondrar fodo e liempo nuevas
formas de hacer a los clisicos: Shakespeare,
‘Muoliere de una manera distinta, Strindberg
de una forma comica.

¢ dice en articulos, revistas o
charlas, que el mundo del teatro
debe ser de los actores; incluso ko
dicen los directores, aungue no o
dicen en serip. Los aclores saben
que; en realidad, los teatros son de
los directores. Tambidén existen
dramaturgoes que dicen que cf tea-
troesde losdramaturgos. Sedigalo
que s digaacerca del teatro delos actores, de
lesdirectores o de los dramaturges, la verdad
[L] o L | JoakTn |:11.'r."i;.‘|1."n1.u.| '||.|1_l;'.|'.:| £ | n1|."i|;:-1"
mamnls cuando o da una fusidn de cstes
tros elementos.

Ez dhl roecordar log domemos Guc han
tomddo cada wnd de cehog e BIUPOE On Las
digtintas Epocas de la historia del teatro. Se
puede decir, por ejemplo, que durante los
E:Iri.l:l:wn:ﬂ curn afos del teabeo cldsien Eriegn,
en el tiempo de Esquilo, Sdfocles, Burlpides,
el dramaturgo era ¢l elemento contral. La
I.':'F-I1|:'.'L el ackor e el e prl:rh:l.l::-ll.'ml.'n-
ke hava sido el renacimiento v el barroco, a
posar que hay investigadofes que planiean
que ¢l teatro de Shakespeare era solamenie
un camuflaje para un teatro deactores. Cuan-
do el director profesicnal hizosuentradaa la
espena, al inal ded TN, immied iatamen te so
apoderd del rol protaginico y ahora no =e
contenta con menos que el protagénico més
protaginico, ; Caién seacwerdade quien hizo

lewtodela conlerencia reallzada et el director sseon Keve Hpelen on la EBsouela die Teatro de la U.C,, con coasitn de
w1t irathaps die direccdn de “La danza macabra”™ en o Teatrs LG




el papel de Hamlet en el tdltimo montaje de
Ingmar Bergman?

Durante mis pimerns veinte afios den-
trodel teatro, estaba absolutamente decidido
a entrar en esta elite de la direccion featral
Pero fueron justamente los cursos de dirce
cidnque tomd bos que me hideroninberesarme
en el arte de la actuacidn. Especalmente de-
cisivo fue el encuentro con el que lamo el
ultimo de los actores creativos de Suecia. Ahi
entendi que el punto fuerte del drama tenda
que estar en el escenario mads que en fa di
reccidn ¥ comendt a estudiar ackuacion de
una manera autodidacia.

El acton Futuro del teatzo

He estado hacendo teatea hace cincuen
ka anos, pero la verdad es que no queria ha
|:'El|.:|J' r1"|.|.|-d_'!'||_'| |.51_'| ;ln'-'.idl._l. L iIL|{"IL"'"7\-.’I |1'|.'iﬁ ha-
blar de los concopios que crep van a ser vi-

lidos para el futuro. Nos podomos preguntar
siel teabro tiene algin futurp, el eatro en-
tendido como teatro literano. Este antigui-
simo arte qoe es ¢l teatro ha estado expuesio
durante este siglo 8 dos amenazas que son
iy serias Primero o dane, que comened a
principios de este gelo v después de la se-
gunda puerra mundial, la television.

Hoy considero que seestdnempezando a
ver punios de fuz en el tanel. enel futuro del
teatro, Creo que mas temprang que tarde s
va a desinflar esta ansiedad tolevisiva de la
gente, Fienso y siento que la gente va a echar
de menos muy luepo verdaderos actores v
verdaderas esoenas, Actores que frabajencon
ung presencia escénica real, profunda, com
conbrapartida a estos monstrucs eleclronicas
que v hemos viste hasta of cansancio.

Las exipencias para gue ol teatro vuclva
a I:'4_||:'||_|11|-_-.|:!|.' g1l }1|.'||_:l|u;:_| T |.|1. 3|H'.:|\'|1|-_'5: (5,
|'lu-:'|.!-:" SeEUdr trafando de competir con los

Gobrisla Hormdndea, Anjandra Sweking y Rabarte Mavarreie, Dimociing Kewve Hpslm,




etres medios de comunicacidn cuya formade
expresion naturalista e hiper naturalista no
tienen nada que ver con €. Los medios de
comuricacion Uenen esta maravillosa cuali-
dad de poder hacer cambios muy repentinos
enire liempo ¥ espacio. Bl teatro lo que debe
hacer, como contrapartida, es que el actor
profundice en la habilidad de despertar la
tantasia del auditorio,

El teatro de hoy debe aprendar a usar el
earicter ficticio de la escona, que &l teatro
onental ha utilizado desde hace dos mil afios.
Basta con ver el teatro ching cldsico, donde el
actor pasa casi sin iransicidn desde estados
de éxtasiz profundo a estados meditativos de
una pax enorme, Este es un teatro que se
mueve sin ningiin tipo de restriceiones den-
tro del mundo de los suefios. Por ejemplo, el
alma de un persrmaje pasa desde los campos
elisens, por asi llamarios, hasta los méds pro-
hundos abismios del infierno.

Por supuesto que es imposible para
nucstro teatro occidental tratar de igualar
tsta enorme simbologia del teatro oriental.
Mero, de todas maneras, el actor debe apren-
der a ser capaz, a traviés de un gesto, de una
pose o cualquier expresion corporal, de poner
en claro el cambio escénico que le produce
tantos problemas a los dramaturgos de hoy.
Su capacidad de expresiim se limita desgra-
ciadamente a un enciermo entre tnes parcdes,
las tres paredes entre las que por cjemplo
Mbsenhizodramas magistrales. Logicamente
este tpo de obras, de tres paredes como les
Hamp, tienen gque mantenerse dentro de los
repertorios de los teatros. Pero para dejar
blen en claro que el beatro es actuacion, debe
elartede laactuacidn no siempre ser o mismo
que el arte de la pracion, 0 sea del habla.

He visto ejemplosengl trabajo de Ariang
Mnouchkine en Paris, enel de Peter Brook en
Mahabaratha y en una versién de La posa-
dera de Goldoni con la actriz Carola Serrano
aquien Chile, donde se puede apreciar, clara-
menie, el uso del cardcter ficticio del escena-
ric, e5 dedr, el que se crea en la fantasia y la
imaginacion del piblico.

La tradicidin ancestral del teatro estd ba-
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sada, mucho mds que en un teatro oral, en un
teatro de expresidn corporal, en ritos sacros
muy ankiguos, en hdmumeilrihapdn
juglares y acribatas durante el mediocvo.
Ahsra se ha puesto de moda el llamado teatro
[fedeo, pero en realidad este teatro flzico sipue
siendo un teatro del lenguaje, un teatro ha-
blado,/que utiliza el lenguaje corporal para
subrayar lo que va dice la palabra.

Mo soy el dnico que plantea que hay que
buscarlasraloes del kratro ancestral, las radi-
ciones del teatro; antes Lo dijeron Grotowski
¥ Antonin Artaud. Estas tradiciones
ancestralos sonnecesarias para ayudar al tea-
i 2 acenbuar mads claramente la actuacitn, a
hacer mis evidente la capacidad de expre-
sifin corporal del actor. Se requiere una
dramalurgia nueva, donde el dramaturgo no
se shenta entregando un texto literario, sing
creando la partitura para las diferentes fun-
ciones esoénicas. Maturalmente que el dra-
maturgo tiene que dominar el arte del len-
guag vy poder escribir didlogos vivos, pero
también debe ser capaz de crear situaciones
dindmicas. Tiene que tener un mayor cono-
cimiento escénico del que hoy en dia poseen
los damaturgos, principalmente, en lo que
s¢ refiere al trabajo escénico del actor, mis
que al trabajo del director,

El encuenbro con el texta

Thene que haber un interés porel proceso
de creaciin en la acuacidn, Aquil es donde
estin la mayoria de las lagunas en los curm-
cilum académicos de las escuctas de teatro,
Estoy pensando en ese momento en el queal
actor s le enciende la chispite en el contacto
con un texto. Hoy es muy raro que el actor
tenga un encuentro solo con su texto, Consi-
dero que el actor tiene un encuentro evasivo
con el texto a través del director, Si uno veel
texto dramélico como un terreno, al actorsele
da un mapa donde andar, lo que hace que no
salga a explorar el terreno sino que se dedi-
que a actuar ¢ mapa. Entonces, en buenas
cuentas, en ¢l actor estd mas presente ¢l mapa
gueel terreno. Desgraciadamente, la mayoria



de los montajes teatrales actuales estin cons-
truidos mds 0 menos sobre esta base.

1 El actor debe volver, como hacia el actor
hace muchisimo iempo, a tener un encoen-
im0 personal v privado con o texto. El actor
debe ensefiarle a su cueTpo & pensar en la
situaciin en que &i dramaturgo lo ha puesto
O 53 esCcena en particalar,

El texto dramditico estd constraido, como
todos los textos pricticamente, de palabras,
de simbolos orales, que dan sefiales sobre el
conbenddo del bexio. Estas sefiales estdn din-
gidasa la experercia personal de quien 1o loe
0 lo escucha, o que a su vez estd conectado
con las percepciones sensoriales de cada per-
sona. O sea que, ademds de comprender ¢
contenidosimbilion de las palabras,
elactor fiene quesercapazde tomar
contacto con lo que es & contenido
sensorial del texto: cdmo se sienie,
se huele, gusta, se ve. El actor, ne-
cesariamente, tiene que echar a
andar toda su capacidad sensonial
para hacer que su fantasia pueda
fAorecer. De esta forma el actor
puede, de manera autdnoma,
decodificar este texto y profundizar
eén lo que &5 [a interpretacion. Esto
£5 necesano tanto para los aclores
como para el director, los cuales
usando al dramaturgo como guia,
tienen queirdevueltaa la hoente, al
momento creativo enque el drama-
turgo cred la escena, el texto. Esto tieng que
hacerseen forma personal, antes del encuentro
con las otras personas del cobectivo teatral.

En sintesis, antes de participar del traba-
jo colectivo, los aclores tenen que tener en-
cueninos creativos propios con el texto litera-
ric. Debe haber un encuentro entre la reali-
dad personal del actor y la realilad literaria
del texie. Todo el arte consiste en un encuen-
tro. Pensemos que un pintor saca de su in-
consclente La idea, la Inspiracidn, para pintar
un cuadro; ha tenido una visidn que s ol
resultado de este encuentro entre su realidad
interna y la realidad extérna a la que s ha
visto expucsio. Es inevitable, entonces, quecl

actor se encuentre solo, en forma auténoma,
con el texto. Poreso e3 tan imporiante que lea
una y olra y obra vez el texio privada, callada

mente, ¥ lenga indos esios encusntros; gue
ENSeTie & S CUeTpo & pensar, luego a sentir la
situacion creativa que ha vivido el dramatur-
goal escribir el texto, Todo lo que ese drama-
turgo tiene de experiencias internas, peran-
nales profundas, tiene que sor dirigido a lo
que &5 la experiencia personal y profunda diel
actor, de manera que para el actor sea posible
usarsu libro interior (0 5ea, 10d 08 SUs procesos
animicos inkernos, oda su experiencia act-
mulada anteriormente) para interpretar el
texto literario en el momento creative del
dramaturgo.

Robario Mavermis y Gabriels Hermdndes,

La recreacidn del bexto en el escenario

Mo se trata solamente de que e actor le
ENseTie 3 5U CUErpo a Ppensar, sind que fam-
bién tiene gue ensefiarle a encender la chispita,
¥ es0 lo puede conseguir solamente experi-
mentando la situacion, viviendola,

Aqui hay posibilidades de hacer trampa,
uno puede actuar, hacer “como que”, For
efemplo, en la vida privada nosotros pode-
mos declr que nos da mucha vergienza
cuando en realidad no nos da, oa veoes uno
s enfurece a peser de que hace esfucrzos
tithnicos por controlar los nervios. Sobre ¢l

cscenanio todas estas reacciones son muy di-
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ficiles de recrear: aungue nosctros entenda-
s la motivacién del personaje para hacer
esto o 1o otro, es muy dificil ser lo que es ¢l
personaje, senlir lo que siente el personaje y
no actugr lo que es el personaje. Porgue ha-
cerse el avergonzade no es muy complicade,
pere fquién puede realmente sentirse aver-
gomzado y hacer que se le raboricen Las me-
||J:|n.'i- de un solo Hrdn? Pero esbo no estd per-
mitidodentro del leatro, seriaun naturalismao,

Las reacciongs se producen por estimu-
los reales; en el escenario no tenemos ningu-
rid g es0s estmulos o, 51 los enemos, i son
concretos, son imaginados ¥, aungue los tu-
vidrwmdrs en €1, de todas maneras no reaccio-
rarkamos igual que en la realidad, Sobre el
cacenario estos estimulos no echan & andar
toda una cadena de reflejos condlcionados
que una persona hace fundonar ante una
sitiacidn real de su vida. Por eso benemos que
tratar de conseguir esta cadena de reacciones
pasi instintiva, que en la realidad se da en
forma tan normal, natural v cotidiana, con
estimulos imaginarios como los que enemos
en el teatm.

PPor lo tanta, el problema no tlene nada
quéver con la reaccidn que benga el acior, sing
que estd en hacer que indos eslos estimulos
irreales que nos da el leatro sean tan reales
pard nosobros que desaten toda la cadena de
reacciones que tenemos en la vida real vy con
las cuales NUESno CulTpo s¢ cxprosa,

Es este proceso el que se salta ¢l actor
cuando apareoe el director con su formulario
intelectual sobre el texto. Entonces el actor
genera una dependencia del parlamenito, de
la palabra. Estohallegado hasta tal puntoque
en Suedia lenemos incluso directores que les
escriben el subtexto a los actores; es mids o
menes el sislerna que usa la televisidn.

Tealro del oide ¥ teatro del movimiento

El problema con el teatro del lenguaje es
que tiene tantas palabras, que uno tiende a
comunicarse nada mas que con las palabras.
A propdsito del teatro fisico del que hablaba,
del teatro como movimiento: el ser humano
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eccidental moderno, de alguna forma, se ha
convertidoen la victima de sus propios movi-
mienios. Hoy dis, que tan seguldo hemos
pasado la barrera del sonide ¥y andamos a
velpcidades increfbles, no pensamos que en
la base de las leyes termodindmicas y aero-
dindmicas, vstd en mealidad ¢l movimiento
del glma. Los movimdentos del alma son la
base de casi iodas las actividades que npso-
tros levamos a cabo en este mundo.

Lo raro es que nosotros los actores no
percibimos que el pensamiento como energia
del alma es el motor que enclende toda nues-
tra actividad escénica tanto interior como
exterior. Bl ermur que comefemos en el teatro
€5 (ue pensamgs que a la energla espiritual,
haclendo una comparacidn con la cocina que
tenemgs en la casa, es cosa de apretar un
botdn y se la encuentra. Precuenternente los
botones de 1os actores son las palabras; creen
que laenergia surge al ochar a andar la pala-
bra como quien enciende el gas de la cocina.
Secacen una especie de mentalidad de fuelle,
© s, soplar para que se haga mas fuegulto:
el fuelle serfa echarle hario viento a la chispita
miniiscula del verdadero sentimienio que
tenemos con respecio al texto, mantererla
wiva, que no se apague. Esto pasa cuando
falta el verdadero fuego, el fuego que nace de
la vivencia de la situacidn.

Moquierndecirque haya que echar abajo
los cimientos del teatro literario, sino que al
confrario, hay que seguirconstruyendo sobre
250, con una renovacion del sentimiento Hsi-
co de la actividad teatral. El problema del
teatro literarioes que tiene devnasiadas palabras
y deja tan poco espacio para loque existe enfre
las palabras. Yo, personalmente, le Hamo ¢
teatro del ofde porque es un teatro que se
dirige masal auditor que entiende el lenguaje
que al vidente, al piblico que ve el lenguaje
carporal del actor.

Tengo la sensaciin de que la mayoria de
las personas piensa en el lenguaje corporal
comd una especie de alfabeto de sordos; la
expresion de las palabras a trawvds del cuerpo
tarnbién se puede llamar lenguaje corporal,
pero es la parte mds pobre de los rocursos




corporales de una persond.

Generalmente pensamos que UNA perso-
na gue no dice nada no tiene rada que decr;
sin embargo, aquella persona que estd en
silencio puede estar llena de pensamienios,
de sentimientos ¥ emociones quic i Son po-
sibles de expresar mds que a trivis ded silen-
cio. Una persona que guarda silencio no piensa
en palabras; esta persona que estd en silencio
3 una sefial, un signo evidente de un monidn
de sentimientos y emociongs muy profundas
que, inclusa, pueden quedar despuds de que
uno haya hablados todo 1o que no se ha dicho
pere que es evidente a través del lenguaje
corporal. Se trata sobre todo de los senti-
mientos y 1as emociones que estan a un nivel
muy profundode la psiquis, que son aquelias
para las que, sencillamente, no lenemos pala-
bras en ningin idioma.

Lo que vemos en la expresion del rostro
de una persona, esexpresionde un fendmenc
psiguico muy profundo que no Hene por gud
ser putstn en palabras. Naturalmente, el ac-
tor tiene que comunicarse con palabras, pero
no son el mediode comunicacion mis impor-
tante entre ¢l escenario y el piblico, Incluso
dentro del teatro literario, el mensaje sin pa-
labras, el mensaje silencioso, esel mas impor-
tanke, Todos conocemos el mensaje silencio-
30, 0dos tenemos experiencias de los senti-
mientos no hablados.

El movimiento expresivo es el primer
midio de comunicacidn que Hene nuestra
raza humana, asi que aungue en la Biblia se
diga que al principio estaba ¢l verbo, esono g3
clerto. Incluso la lingtistica moderna ha de-
miostrado que al comienzo de los comienzos
no estaba la palabra, ni siquiera éramos capa-
ces de emitir sonidos. Nos comunicibamos
unos con otros en estadios muy primitivos,
solamente conmovimientoscorporales, o sea
miks o menos como 1o hace hoy dia un nifio de
pechoque todavia no aprende a hablar, Tiene
que haber sido un acontecimiento horroroso
cuando la gente s¢ dio cuenta de que podia
usar las cuerdas vocales.

Entonces qué pasa con el teatro que esta
orientado mds hacia el oido, como deciamos,

gue hacia 108 ojos, que deja fuera de juego a
toda la enorme masa de pablico para €l cual
s muchomds técil leer en el coerpo que en la
palabra.

Ennuestrarealidad privada, nuestro len-
guaje corporal es aquel que precede a la pa-
labra hablada; o sea, el sentimisnio y 1a emo-
ciin estdn antes de lo que dedmos. De este
mada, resulta muy ficil para el piliblico leer
en el cuerpodel actor, ya que esalgo que cada
persona vive en su realidad persomal todos
losdias, 5i elcuerpo del ackor no estl activado
por las exigencias de la situacin, entonces al
piblico no le queda miéds que recibir palabras
incorpareas, sin vida. Ese es € tipico leatro
del ofdo, de los entendidos del lenguaje, un
teatro muy burguds.

Hacia la sablduria dialéctica del director

Buend, jqué hacemnos para cambiar esto?
Hay que cambiar sendllamente la distribu-
cidn de los medics de produceidn. Desde mu-
chas peneraciones atris, el actor se ha resig-
rado & que los recursos leatrales estén en el
director. Este acaparamiento de los medios
de producciin por parte del director hace que
los actores formen parte del proletariado del
teatro, Por lo que este circulo vicioso de la
explotaciontiene lambién muchoque vercon
&l actor.

Ha contribuido a esta especie de tirania
de los directores el que laimagen del director
corresponda un poco a la del cientifico. Es la
persona con la visidn dentifico-analitica que
e5td mascerca, se podria pensar, delo que es
el material inorgdnico del texto.

El director estd fuera de la sibuacidn que
estd estudiando: su objeto estd Fuera de &,
experimenta, pero no con su propia persona.
Dentro de la mecinica clisica, el saber anali-
tico viene muy al caso, pero no tenenada gue
ver en la vida social del ser humano. Esto se
relaciona con las teorias liberales. muy
individualistas, que han predominado, pero
no deberfa valer como norma en una socie-
dad que tenga como objetivo una solidaridad
OTpANica Con 0Lros seres humanos.
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Gobrialo Hermendez, Alojondra Seveking y Bobero MHavormbe,

Mo sdt s dobamos referimos mbs a cosas
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La pregunta, entonoes, &3 quié vamos a
hacer con ¢ teatro, porque no quicrn decie
qqui haya queechar abajoalos directones, sino
U Sria bes ol B THL |I|_'|.=.’|r.|n'|.'|'-. A L R
diciin dialéctica.

lcdoestopedriaresumirsede la symuicnte
manera: en una socedad los individuos no
sonindividucs en el sentido masestniclodela

[:.'.I.l.l':-m o gaa, cada PEITEANA N 0% D Fomn
*\.a.*-?.r:n'in- de los demibs: de ]'u."u:ll' cha® fuag lag
olras pUrsonas existan: eolo nio e 65 [RTROO.
I Lk l'.III'I'I-II'II" i= III- ||1I1' I.“'"Iai FriTE |1-:|u|:-rr|=--... 1.I.
I.n||.'rr'i‘|_'||:'l-cl.|i1 [ \'.II-III\.'I.l!i"'.J I:ll." i'l!lIJ| Lil.ll"' l!'t
|['-|'I"i (] I.':(:il.'l.'l.l:."l.l'll‘ll" I.!-;IJ..II qu.lll‘ I.i"\; i'll\."l'q'\.'i-
nas con las que trabagp. El director Hene que
toymar r.u’h* '|'||_'r:.|'-|'|.1|'1'||'rl tr om0l mupndos die
juac desarrolla*un actor dentro
del escoruelo on ol lr.'l'l'la;l‘\- diewna ob T, Hiome
que prderadaplarse a las nuevas situaciones
que se dan dentro del mondaje.

La sabidurin dialéchica, entonoes, es la
que debe lomar parte en el proceso creador
he nan montae, mids (U la sabiduria analiti-
ca. Esla sabiduria dialéchca debe ser el come
ponente principal én un eatro ariistioo que
tenga una calidad tal que se mantenga en el
Hempa. ®
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A 50 aios DE LA FUNDACION
DEL TEATRO EXPERIMENTAL
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| Dru'rluhrgo-rndur
Furdndor del Teatr Expermatinl

Leoncio Guerrero, Victor Franzani,
Jorge Jobot

';'i. h{:-:.r i la meli feremeta l.-1:.'|}."i-
TS par ol mmustrn W wuhlfrramae on
la egEniidm Rl."pl.'l'l':-'lll."a. PR T mEra -

ara s bor vy contar y contar para
P -;ul-.-t"r, peton hechaos U pare-

clan una humorada de ogto-
diantes se han transformado, al oo-
rrer die lod HlL"'H'IF-\.:-H_. i .'jl:ﬂn vives Y
prandioso. Una maquina compuia- rlamis con un edificio modesno de
dara actual, uniineldel Hempo, nos departamento quenonos dice nada. |
iraslada Sl atiosatrds, tal vez 52 o tal La mada del chileno que le molesta

i ver 55 Sanfiago -de Chile: 1933. ko tradicional, habia oourrido. Era el

Imagenes, voces, sombras v recuerdos vives,  Pedagdgico un edificio construido porel pre-
o0 une gue s evoca, Lo nico que sabemos  sidente Balmaceda: cuando o destruyeron,
hacer los morlales es recordar, Kehacer ¢ el poeta Eolando Araneda se lleviia su casa
pasado para gnzar el recuerde, revitalizén-  unmaontin de ladrillos para rescatar un poon
dolo, Alguiendijo quela verdaderanostalgia  de pasado.
debe siempne producin y orear una oosa que Pero alli en ese afio, marzo de 1933,
sed NUEV Y MEiar. conoci a un joven de chomba ploma, bigotes
Fui testigo de estos hechos, del naci-  espesos, cuerpo delgado. Nombre: Pedro de
mientodel teatrouniversitario chileno,queal  la Barra, que de inmediato se dio a conocer
correrde los tiempos, iba a seralgograndeen  por ser un amador, una especie de juglar o
|a historia cultural de Chile. Todoun privile-  bululd del teatro. Venia del Instituto Nacio-
gin, un azar. Como demaostrarle a las demds  nal y de un fabuloso viaje alrededor del mun-
genetaciones b hermoso que fue aquello. E1 - do qoe habia liegado hasta Arica. 5 jactaba
viep Pedagogico, creado para enaltecer ¥y de ser ayudante peluguers del mismisimo
dignificar la ensefianza, realizado porunos  teatro Municipal v de la dpera Aida.
prdagopss alemanes, brillaba en 1o inteleg Habia frabajade con su hermano Ma-
fual. Una tradicién, Habdan pasado por sus  nuel, doctor, eén la socorrida pbra de aguel
aulas Pablo Mereda v centenares de excelsas  Liempo, La cenade los cardenales, Era amign
personalidades en todas las ramas del arte.  de coanto autor de la época: Arellano Marin,
En nuestro tiempo, maestros como Eugenio Santiago del Campo, Flores, Moock, y se tu-
Conzdlez, Doctor Oroe, doctor Ping Loyoela  teaba con PepeBojas, que leprestaba skeiches,
Munizaga, Mariano Latorre, Ricardo Lal-  entre otros, El exagerado.. Pero por qué el
cham, Solar Correa, of prupo literario los An- teatro v no ol cine. Este habia descubierto el
purrientos: Juan Godoy, Micasio Tangol,  sonoroy arrasaba con todo otro especticulo.
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Le retrucaba que habia vistomagnificas peli-
culas: Bl fugitive de Paul Muni, v José Mojica
en peliculas cantadas en espaniol, Dama por
un dia, El secreto de vivic de Frank Capra y
Gary Cooper, Bajoel puente, Ladperade tres
centavos, El bosque petrificadn. El lealrnse
dobatia en una lucha desigual. Flores estne-
naba sus obras como La alima Marsellesa,
Moock seiba a Buenos Airesy Lucho Cordoba,
Fromtaura, Américo Vargas estrenaban obras
on un acts antes de la funcdn de g, on una
encomiablelabor dedesafiv. Laradio, con los
npmbres de Radio Chilena y Radio El Mer-
curin, avanzabanen el gustodela gente. Chad
alegria mds grande era hacer, comprando en
las ferreterias alambres, F:_.J]n:'nnu :.-'i'umu\.,. s
hechiza radio & galena. Nunea se poded des-
eribir una emocidn como aguella cuando se
ofa la musiquita de esas radios, emocion
comp la que siente un autor gque publica su
primer libro.

Pedro eataba wolo oo sus suofiod. S
puramente fui uno de los primerosque Lo oy
y le creyd Perotenin que pasar mscho tiempo
prara que la genie iy estimmara. Mucho I:il.-:l‘rl.]:l{a-
para que nacieran los excolentes actores gue
deseaba. Sin Lo lenacidad v perseverancia de
Pedro, todo habria sido un buen sucio de un
estudiante sofador yun poco loco, sinasidero
n la realidad,

El teatro entonces era para é el delirio,
Habia que dejar el cine sonoro y legar a un
gran teatro, Hegar a la magia del actor, ser
amigo de los grandes, buscar olras rutas.
Dwjarla Melodia de Broadway v Casamiento
en Hollywood v materse enel mundo de los
grandes autores: [bsen, Shakespeare, O Nedl.
La venida de lacompaiia de Margarita Xirgu
fuse como un aviso & sus suefios. Habla que
entrar a sus fluncones. Podiamos entrar de
claque 0 comparsa, (alguna vez ko hicimos),
Perp Pedro de la Barra, con su arte de tad-
maturgo, no seandaba en chicas. Me dejaba a
prudente distancia, se acercaba al jefe de
puertas y con dos artimanas me Hamaba
tratindome de sefor v usted perdone; 23
cstrendas vimos: Rosita la soltera, Santa Jua=
na, Un dia de octubre, ctc, Cuidl era su don

para convencer, ianca e dio §a reccta pars
entrar gratis, se [a levd, compadre bened b
ting, Después fue terrible para sus propi
especticulos: todo e mundo debia pagar s
eatrada. Pero cuoandn dramos estudianbes,
habria sido un pecads no vor a8 magnificas
achunciones. A veces llegamos 4 pensar g
detris di los duros porteros del Hl:rl'lll'l.rlﬂ
estaria 1o sombra aupusts v carifosa de un
admirador del teatro v que despuis resalic
un cdon i""""b';'i"r juast amsnto of admimistrador
don Deear Dahme

Pedro parecia mds adepto a aclzar guo
a vor, queria hacer d ¢l teatro. Incluso oo
rmuala memoria, se sabia |:|1|::-|:||:’:Ii||]_;ui: riiros
de La cena de loa cardenales. Imitaba las
witering, booesa b vin b q.'lih'u‘:ll.!JL‘:l}-'n:!L'rl'.l: “Em
yo un mozalbete capadachin y osado, manio
al hombro, chambergo al viento, espada sl
lado, Veldsquez on el traje, Don Quijote en el
reste™. Mor afos me recitaba un Lango, wn
poeaia meonclusa, onginal, Ventanita flor
da, o e conversaba del dxio gue habia tenadeo
en michos teatros con un mondlogo O poema
de Crislian Roeber, Jesas se lamaba: “Las
colegialas de aquel convento se confesaban
con don Venburs, un santo Clifa.,. Wi nifa s
confesaba cnamorada de Jesids.. que al final
oFil 5u primo, un lenienic de cormceres..,”

Mle chiecac el vordadeno acior s¢ conoce
antes y después de b fuocion, cuanido buy
(L Dewar los trajes, cuandi ol escenarioesia
vscurny, cuando no by aplausos ¥ uno s
LIIJl"ii-:I. } I'Iﬂ'ﬁ' I..lIJ'n.' “J.'i:u IF 'IJr'.'rJd ranclise _'r -
savar v levarse los bulios J:’I_‘h-:l.d-.l‘l-..- La in-
tulctdn teatral y las mil circunstancias se fuc-
ron aprendiendo obra tras obra, dormotas »
triunfos. Habla gue entrar al mundo de
Malbrin ¥ L':lmpuﬁ.n cn las veladas bufas
itud e dijeron! Tener a disposicion ¢f Mu
nicipal era fabuloso, Todo se transformid cn
vieladasdearte, vlas Bestasde losestudiantes
quiz desgraci adamenbe perdfan suesplend or
Y los actores estudiantiles de ese tiempo, o
flaco Bari, ¢ guatdn Gilvez, personajes die
leyvenda como las reinas estudiantiles. A esa
altura Pisdno era un biceador, un busca ted-
tro, un modesto aficlonado que necesilaba




“la guards eusdadesa” da Corvanis. Pedm Orthaus, Edmunds da la Parm, Dominga Pige, Chels Ahamz, Ped do
ko Barm, Belgicn Cosino, Owar Oyorzo y Roberio Poroda. Folo: Rene Combaow,

virar, volar como las dguilas porque éstas no
rin aficionadas a volas vuclan, como decia
in esemior,

¥ porgué llegar al Pedagdgico, a una
carpera de maestro, 2 una carmesa de pobres..,
Pero ol ambiente del Pedagdgico era notable,
sus examenes de castellane eran mas que
pintorescos, los de latin y lingGistica, fabu-
losos, Todo le parecia falso; para €l era el
teatro o umco vital. A don Marano Latorme
lo fenda engalusado con un ensayo lamess, 1o
cmtaba tin vivamenle: S lamaba *Blasco
Ibafee visto por su vecing”. Todos los afios, a
la hora del examien, le hablaba del tal ensayo,
pera nadic nunca 1o vip escrito, Coando se
hablaba de lealroentoscaba las oojas vy paraba
la oref. Lope, Calderdn, Florenciy Sdnchez.
Hay que ir mds alla de la revista, del circo, de
la dpera, llegar al puro beatre, enfremelerse a

b eterno, a la hastoria del hombre y sus pro-
blemas Habla tradicidn seguramente en el
beatro chileno, su insolebcia deadolescentelo
respaldaba, hablan actores v aubores, pero
habia que darles mayor importancia. Hablar
con respeto de Moock, Buhrle, Lucho Cordo-
ba, Frontaura, Quevedo, Aménco Vargas.
Superar gl sainete de los teatros obreros, las
revistas, v dignificar aquella hermosa, triste,
elocuernite y hermica locha del teatro chileno
por subsistir en las famosas carpas. Ahi vi-
s obras magnibicas en que las creaciones
salian deslucidas, poresos locales carentes de
elementos téonicos v comodidad para el pu-
Blico, Vimos: Las cruces de Mayo de Antonio
Acevedo, La bruja de Mayorga v hasta una
obra de (¥MNeill: El deseo bajo los olmos,
representada por Enrique Barrenechea. JUG-
mo no prestigiar al teatro chileno, entonces?




El éxito lo tenia Aleandro Flores enel
teatro Principal. Formidable actor. Con Pe-
dro vimos El mistico de Santiago Rusifiol.
Hasta unas lagrimitas nos safieron. De todo
sacabamos experiencia. Hacer un teatro pres-
tigioso, invulnerable a la critica, superar €
impresionar a Mathanael Yifiez Sllva, espa-
din de la época, cuyos duelos con Armando
Moock fueron notables. (Tanio se odiaban
gue le lanzaron al escenario un en vez
de hortalizas o huevos podridos). Fuimpsala
revista del Balmaceda y tambidn a comparniias
inglesas y a una alemana, MNunca nos aburri-
mios tanto. No sablamos el idioma. MNos afe-
rrdbamos acualquier detalle para entretener-
n0S, 4 una ventanita que seabria 04 unaactriz
buenamoza. En el Balmaceda vimos obras de
Eugenio Retes; nos conmovid De Renca al
Crillén.

En esos afios el tener a disposicion el
grandioso Municipal fue una experiencia
decisiva, Organiza las ditimas veladas, en
1934; comp nidmers de fondp, la obra del
momanto, U mejor actuacién: Estudiantina,
un gran éxito y luego un fracaso, cuando
Pedro tuvo su Waterloo con la adaptacién de
Edipo Rey, cuento de Averchenko. Un fresco
hablaba por telifono para impresionar a su
interlocutor; ¢l secretario le propone que ha-
ble también con la Compafiia de Teléfonos

rque ¢l teléfono estaba cortado, El pablico
le gritaba, antes, que estaba cortado ¢l fono.
En 1935, én plena euforia estudiantil, abrimos
el estreno de una obra antiguerra enla velada
bufa. Inauguramos, en esa oportunidad, el
plan Dayse, el desplazamiento del piiblicoen
dos 0 tres grupos, de diez o quince, hasta
definitivamente el inico amigo anar-
quista, Acevedo Hemdndez, en medio de la
platea, aplaudiendo. Los actores trabajaban
ante un silendo sepulcral, mientras afuera el
publico rela bullicioso en las calles con la
fiesta primaveral.

Un paso grande fue un concurso teatral
entre escuelas universitarias. Se presentaron:
Ingenieria, Medicina, Conservatorio Nacio-
nal, Instituto Pedagdgico. Todos con la obra
Amores ¥y amorios. En una representacion, el

e iy

actor principal fue un actor que no figuraba
enlaobra: un gato del vecindario. 5 paseaba
por el escenario, pasaba la cola a los actores,
interrumpia las escenas colocindose al mied o,
hasta o momento que un protagonsts, un
mozo, irals una carta enun plato, Mo habia tal
carta, e actor no la encontnd y como tenia que
enlrar a escena, el receplor lavo que imagi-
nirsela v leerla, porque asi era la obra, un
golpe audaz de teatro modemno. Todoe termi-
ni en risa cuando al encontrar la carta entre
bastdores, salid de NUevo & eS0Ema pard nepa-
rar el estropicio, y Se encontr con la carcaa-
da del respetable.

La hazafia mas grande de aquel liempa
fue haberconstruidoun proscendoen el tercer
pisodel Pedagogico. A la manera de Barletla,
todos los actores compraron, ayudaron, pe-
garen tablas, con la anuencia del rector Doclor
Oroz queresultd un entusiasta del teatro. Al
dimostodaslas obras queirian aconformar la
organizacion naciente de nuestro teatro: La
importancia de llamarse Emesto de Wilde,
El taller de Fierrot y la recordada Estudian-
Llina, de la que soy autor: la muchacha, amor
del estud@ante, que estd juntoa é y que cuando
iste se recibe, tiene que dejarla. Con arresto
pirandeliano asombramos al gran padblico de
nuestro Hempe. Con esta obra Pedro de la
Barra ya se decidird al camino definitivo de lo
que iba a ser su pasidn: el teatro. Todo lo
aprendid; sus fracasos, sus éxdtos, los asimi-
laba para al fin conformar ese conjunto ideal
que sofiaba. Un conjunto que no fuera ya tan
estudiantil sing que tuviera la profesion -
pasion por esta actividad teatral.

Ya en 1940 rematdbamos, bajo los aus-
piciosdela Escuela de Verano, dofia Amanda
Labarca su propulsora, con el pequefio Tea-
tro Universitario. Esta actividad no tuvao el
éxito rotundo que se esperaba. Comienzan,
sin embargo, los hados a ayudar a Pedro.
JDdnde encontrd Pedro a sus gendales acto-
res? Su ingenio, su fino clfato, su actitud de
catador de lo artistico, su embrujante visidn
de mago para elegir al hombre preciso. Con-
vencd a Roberto Parada que dejara su labor
de profesor de inglés v su pasién por o canto




y ladpera. Lo habia conocido en Talca din-
giendo € una murga estudiantil. Luego a
Santago del Campo 1o habria descubiertoen
una sala del teatro Esmeralda, de concerting.
El dum inspecior del Nacional estaba mos-
trando una faceta mas humana, arfistica,
Habria dicho Santiago, ;de manera que al
sciior Inspector también le gusta el arte? Afins
antes, Roberto Farada habia pedido una pla-

Lucha Cardoba y Olvido Leguis. Fote: Rordn Rubio.

Za para cantar en la Afdnica, famoso nimero
estudiantil, especie de coro, en donde disfra-
rados de mil maneras, cantaban canciones
hilvanadas muy bellamente por su creador,
&l estudiante de francés Molsés Miranda. Era
unconjunio quese llevaba todos losaplausos,
el nimero de gran efecto. Pero a Pedro, que
oficiaba de director, no le pustaba el éxito.
bdds tarde un Guillermo Brown decla: “La
Afdnica degenend enel Experi-
mental™, Y estuve feliz cuanda
nir 5e viajd o la Ferla de Mueva
York v fueron en lugar de la
Afdnica, el conjunte de Los
Cuatee Huasos. Una Ferla del
Libro, eny la Alameda, sirvib
paraunicy tomar mascondacto
con losque iban a ser su Teatro
Experimental, cuyo nombre s¢
lo coloch Gustavo Erazo o Hée-
tor del Campo o Oreste Plath.

Pedro de la Bamma tenda
adomais un don Of COnNVeri-
miento notable. Convencio v
descubno &l extraordinario
.llgu:-.l:'fn Sirt, estudiante de Fi-
lesofia e financiaba sus estu-
diosrepentando una cajenun
cafédela Alameda. Yaconfaha
en esis dias con los compo-
nentes del conjunto de la Bs-
curla de Leyes, Oscar Oyarzo,
Chela Alvarez v o tenaz e in-
feligente Domingo Miga. Ya
eataba con & el que iba a des-
lumbrar a muchas genéracio-
nies conm el arte de dingir obras
{eairales: PedroCirihous. Venia
del Nacional y traia como ante-
cedente ser auior de una cbra:
Mi primo Santiage, ;Como
descubric a Emilie Martinez, a
la buenisima aciriz Bélgica
Castro, Flora MNafez, Hilda
Larrondo del Pedagigico? El
traspunte era José Angulo, en
CUYA CA5A NOS ENTIgUeCimos oon
su biblioteca. Al descubrimos




a Piscator, Stanislawsky, Gordon Craig.
{Cémao dio Pedro de la Barra con Jorge Lillo,
Maria Canopa, més tarde? A Rubdn Satoconil,
que estudiaba para profesor de inglés, lo
descubrid de locutor de Radio Pacfico. A
Domingo Tesder lo encontrd de estudiante
de cerimica, Los wiontos mapallinicos lo
habian traido a la capital, ¥ se integrd al
grupo. Gustave Erazo era un estudiante de
electricidad, Humberto Leiva lo hizo como
integrante de una asesoria, lo mismo Creste
Pliath ya Héctor Rogerslogrointeresarlopara
una escenografia novedosa y chilena, Y los
hirrmanos Santago vy Hictordel Campo. Hide-
tor, con estudios en Espana de escenografia,
trafa la uitima palabra, ¥ de aquel famaso
grups de espanoles venido a América como
un exponente del teatro seintegraba también
en gloria ¥ majestad José Bicardo Morales,
gue Eanto tuvoque ver on la primera funcidn,
porque dirigid Ligazdn de Ramdn del Valle
Inclin Velamos a un exponents de la guerra
civil que completaba nuestro grupo. Como
convencid a Maria Maluenda para que se su-
miara & estos locos visionarios, cuando ya era
una eximia recitadora de fama continental, v
gué hizo para hablar y convencer al joven
Rector en ese tiempo, Juvenal Hemandez,
hombre de provinca que tomd como algo
suyo la locura de este gropo de muchachos,

Epocaploriosauniversitaria. Las fiestas
estudiantiles habian dado paso a los clasicos
universitarios. Los equipos de fatbol forma-
ron rivalidad deportiva v otro selecto grupo
de la Universidad Catdlica nos imitarfa dos
anos despuds, La Orquesta Sinfdnica habia
sido creada por Armando Carvajal, Tuego
naceria ¢l Ballet ¥ el Coro. Espafia no se
recuperaba dela guerra civil, cuando Europa
caia enlaSegunda Guerra Mundial, Mientras
acé, en las lejanas tierras australes, un grupo
de sofiadores, frente a la matanza indtil, se
enfrentaba con el arte teatral.

En el otofio de 1941, acompanidé a Pedro
&l camarin del actor que en 1934 nos habia
prestado un lujpso abrigo para la representa-
¢idm de Estudiantina. En ese tiempa, Lucho
Cérdoba se habia afamado en la obra Napo-

leoncito junio & Olvido Legula, v la vez que
salia a escena, resullaban unas inespoeradas
carcajadas porlo novedoso del abrigo de picl
de camalle. Con la generosidad de Lucho, ¢l
ciodder veer costosn abrigo fue una muestra de
confuanzi v carife. Y moestra obra tamibidin
gand en su prosentacion, Aguel dia habiamos
llegado al camarin de Lucho.

Pedro Aqui hemos venido, Lucho, a pedirle
un gran favor. Tal voz sea ol mas gran
favor despuds del abrigo que nos presis
para presentar Estudiantina de mi amigo.

Ciérdoba Te ayudar enlo que pueda, Pedro.
Estoy a tus Grdenes, Mara mi los aficiona-
dos son como profesionales, porque us-
tedes of beatro jo sienbon v 1 viven mas
U isiros, Lo importante es el amor al
bk,

Fedro 5¢ trata, Lucho, de que hemos organi-
zado, en la universidad, un teatro, Lo Il
maremos Teatro Experimental. Pero re-
sulta que como nadie nos conoce, no be-
nemos una sala donde actuar, ¥ hablamgs
pensado gue ¢l teatrs Imperio, en la ma-
fana de los domingos, podria servirnos; si
usted nos loarrendara, podriames lenarlo
a ¢sa hora,

Cordoba Ahora, si ustedes quieren alguna
hora de la tarde...

Pedro Es que querernos insovar en todo, gue
el piblico que venga a vernos enga gue
sacrificarse.

Coardoba Bueno, si ustedes o quieren asi, asi
se¢ hard. Les presto el personal, los acomo-
dadores, los tramoyistas, las luces, todo,

Pedro ;Y cudnio serd ol costo del amiendo?

Cardoba El costo serd, Bucns, ¢l Exito que
tengan. Con eso me conformo. Pero ha-
blen primero con Manuel Trond, para
olicializar ¢l asundo...

Y asi fue. ¥ en oesa mafana del 22 de
junio de 1941 ¢l estreno se concretd...

Cruzamos las calles del gran Santiage,
medio nublado, fric.

Mafiana dedominge brumosa. LaUnidn
Sovidtica entraba a la guerra contra el fascis-
mo, Eneldiano El Mertunose anunciaka ana




pelicula: Traicion de medianoche por
Vivianme Romance y Asi termina la noche
por Fredric March, y tambidn venfa un artd-
culo aceptado por Armando Donoso de uno
de los integrantes del grupo teatral, un tal E.
de la Parra. Deciaal comienes: “Un grupo de
pivenes con rara declsidn, anpocodeacuerdo
& nuestra natural apatfa de chilemos, se ha
Dlﬁpﬂ:l"ﬂdn, desde hace vareos afifE, on vin-
dicar, en ¢l pobre ambiente del pais, un mo-
vimiente entusiasta y efectivo sobre la bas-
queda y necesidad del buen teatro.

W oese 22 de junio, frende a la cortinag del
Leatro a las 10030 de la mafiana, hablaba con
fervor y entusiasmo Santiago del Campo: “Al
descorrorse|a corting, asistirdéizal nacimiento
de la esconar con palabras y con gesios de
1941, verdis expresiones de hace cuatro siglhos.
Un director de compaiiia ha cedido su teatro
para esta ocasin que, a nnm._ﬂa:l:'ar s eslinng
v carifio por esta clase de espectaculos, esta
funcion no habria sido dada. Cervantes, con
uno de sus encantadores entremeses: La
guarda cuidadosa y Valle-Inclin, con uno de
sus esperpenios, constituyen el programa.
Las autoridades v la prensa, como de cos
tumbre, no se preacupardan de valorar este
esfuerzo, demasiado ocupados ensus peque-
ficis grandes problemas. Pero de aqui nacera,
sopuramenie, la raiz del teatro chileno v sing
o hacen, habrin perdido la granoportunidad
die avudar a esta juventud ansiosa, Y ahora,
La guarda cuidadosa”.

Tero felizmente, Santiapo se equivend,
La prensa toda ayudd por primera vez s este
scontecimients colectivo, Todavia oipo los
iplausos de esa muchedumbre que eran so-
cios v publicos, Alli estaban, entre otros,
Wilfrede Mavorgs, Marcos Correa, Juan
Herman, Mufioz Romere, Pepita Turina.
Toslavia plgo ¢l didlogo de aquella fecha his-
tirica, sus dltimas frases:

Roberdo Yo me allkano,

Drthous Yo me rindo.

Pedro Pues Hamen esos oficiales demi vecino
ol barbero, para que fon sus gulkarmas y
VOoDs mos entremos a ocicbrar ol des-

posorio, cantando y bailando, y el sefor
soldado serd mi convidado,

Roberto Aceplo, que donde hay fucrza de
hecho, se pierde cualquicr derecho,

Aplausrs al fin, La jproada de afos
habia side dura. Y los diarios, por ejemplo el
Trazpunte Indiscreto, dirfan: "Asl con un
trabajo serivcomeo éste, se educa al padblico, se
forma una Escuela de Teatro, surgen artistas
y seorea un ambiente”. Y Renato Valenzuela
sscribird fervorpamente: “En ln mafana del
domingo dliimao, o] pdblico chileno ba tenido
ocazidn de presenciar por primera vez lo
presentaciin de un conjunto del Teatro Ex-
perimental. Creemos que el esfuerzo v la
tenacidad de estos muchachos, al emprender
unalaborcultural tanalla, merecenuna mayor
difusién de nuestro pueblo..”

Esto ocurria hace 50 afios, en una ma-
fiana fria v trascendental. 50 afios fructiferos
han pasado, Sus creadores, sus actoros, sus
autores, hanseguidolasuerte varia delavida
v de la muerte. Poro la llama del teatro, del
teatro snfiado, prestigiadn, sufrido y creado,
esta en todos los espintus actuales, aungue
no sientan nuestro fervor, aungue nieguen
nuestra pasion sincera por e teatro, Foe
mentita que los teatros universitarios hayan
contrariado o menoscabado al eatro profie-
stomial. Stadmarabamosa un Alejandro Fores,
a un Frontaura, & un Amdérico Vargas, a un
Lucho Cérdoba, a un Eetes... Cueriamos ser
sus amigos v admiradores, querfamos ser
como ellos, pero atn mads dignos, mds con-
tundentes, mds hermosos en la sccidn teatral,
en el amor al teatro, Todos somoes sirvienbes,
lacayosde csta hermosa pasiin, de este veneno
consolador que es vivir transformando la
vida en teatro v € teatro en vida.

Ahora somps sombras, recuerdos, un
paso de luz, una linea en el horizonte. Chué
importa todo el olvido y la lejanda, si hoy hay
pivencs que Irabajan fabulpsamente, ¥ mien-
tras haya alguien que diga con mesura ¥
buena dicoidn: “la mesa estd servida_”, el
teatro chileno, el teatro de todos, estd cum-
pliendo su misidn. »




Tema de discusién

A 50 anos pE LA FUNDACION DEL TEATRO
ExPERIMENTAL DE LA Universipap pe CHiLE

Rusin Soroconn

Aclar

fFusdodor del Tesfro Experimendel

vimiento teatral masimportan-

tedela histomna cultural deChi-
le. Su irradiacion traspasd las fron-
teras del pais. Cred un estilo, marcd
urna huella perdurable en ¢l camino
dlel arbe, Face cincucnta afios,

E | Teatro Experimental es el mo-

L]

La épaoca

En 1940 a un ano de estallar ¢ canflicto

eurgpen, Hitler habia invadido Dinamarca,
Moruega, Luxemburgo, Holanda, Bélgica,
Francia. La guerra en Esparia habla termina-
do on Franco como vencedor. Amanecia
Churchill comeo Hder en Inglaterra; Franklin
Deélane Reosevell era reclecto presidente de
Estados Unidos. Refugiados espafioles eran
recibidos en México ¥ Chile,

Para nosotros, estudiantes universiarios,
¢l fascismo cra la cscucla negativa donde nos
curibamos de crimencs, genocidios, oruchda:
desyestupideses. Hablamodganadoel poder
'Fh;j:llil,'im {nosotros los de u|;:-.‘.'|.jn|'r.. hambreados,
idq:qli.ut.:;i:,rm.:lwril:uri.uri et el v I:q,:-_,ll_'n"uﬁ‘lnﬁ
un Frentey Popular diligente ¢ creatival v
plangdbamos la paz y la abundancia del fu-
turo. El Estado cumplla funciones docentes
{*Cobernar os educar” era el lemma de Pedro
Apuirre, presidente elocto en 1938), orga-
nizativas y empresariales, orientaba la cong-
truccidn de un nveve orden democraticn, La
claces miadia habia derrofado en las urnaza la

oligarquia financiera v ferratenicn

te. El mowimmdento obrero s gl

rrollaba y crecia desde la base, Ma

vegdbamos en el rio poc profundo
de la democracia burguesa.

Se creaban escuclas de muevio
tipo, instituclones aristicas, orga-
nizmascuiturabes, Eran fempos bu-
llentes, ingquictos, esperanzadores

El teatro de entonces

Halla muchas compafilas de teatro y
cenienares de autores dramdticos; enire &5
tos, Antonio Acevedo Herndndez, Hupo
Donoso, Dandel de la Yega, Leiva Chadwick,
Vicente Hulkdobro, Adolfo Ureda, Aurclic
Daz Meza. Asomaban vy desaparecian. S
pepularizaban Carlos Cariola, Armamdo
Moock, Lavtaro Garcla, Gormédn Luco Cru-
chaga, Los actores masconocidos llenaban la
cardfula o las piginas contrales de los perid
dicos: Arturno Ho |.'|.1'l-|,'I En ri.,]l.l:n;' Hri-gl:lr;:n.],
Evarisio Lilla Elsa Ala n:'lfm...-’l.]u:}i,& nicdra Flores,
P Sdenvma, Rafacl Frontaura,

Para los pivencs, este tartrp @ la espariola
era desastroso. Los actores no aprendian ja
mas sus didlogos, pues cambiaban de obra
cada dia, o tres veces por semana. En el osoe-
nariy desmbulaban alrodedar de la concha
el :tpunl'adﬂ:lr. que era cenkro ¥ molor s
especticula:

-Entra, Mufoz!.., Mas a fom.. l-:h.'i.'] |
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baston sobre la mesita... [Saludal “Mis res-
petos, sefiora comandante..” [Comandante,
badulaque...! Ahora entra Crisilogo... (Mds
vivo! Saluda,., (Saludal Dice: “Dios sea loa-
do”..}

A voces legaba a la funcicn sin saber de
gué obra se trataba, Cuando Micanor, borra-
cho, hizo un mutis por el baloin, volvid sobre
sus pasos v dije, disculpdndose: “Perdin,
sefior marguis, la farola cstaba muy alta... Me
voy por donde entre,..”, La morcilla era ala-
bada yestimulada. Un cdmico avezado podia
improvisir en esoena hasta por mediahora, si
estaba de humor, Rojas y Flores se ufanaban
de “haberle dado interés™ & una insulsa obra
amorosa de origen francés. La improvisacion
COrTin A%l

Petipois: ¥ entonces, sefior ministro, he dect-
dido irme.

Ministror; ¥ a dénde, micarcamigo? ; Aban-
dona sus funciones en ¢l Ministerio?

Petipois: 5i, sefior Ministro. Y le dejo a mi
mujer para usted solo.

Ministro: (Caramba, senor Fetipois! (Bso es
muy fuerie!

Petipois: Yo pierdo, usted gana.

Ministro: (Vaya, vaval, .Y a ddnde s va?

Fetlpois: jAl Saharal

Ministro: ) Al desierio? | Tan lepos?.. ) Y chimo?

Fetipois: En camello, senor Ministro. Han
bajado de precie. Estan barains.

Ministro; jPero eso e5 una locural

Petipois: El animal hace quince kildmetros
por litro,

Ministre: Por litro pde qud?

Petipols: De agua, sefior Ministro..

Y asi, durante un cuarta de hora.

La escenografia se pintaba en liras de
papel recio, que colgaban de la parrilla. Un
saldn Luis XV servia indiferoniemente para
un burdel. una canting, dormitoris u oficina.
Lin jardin se empleaba lanto en cscenas selvi-

EL ELoGlo pE Louls Jouver

' ahora quiskeTa expresar, ¥ a la vez
gque felicitar, al sefior Pedre de la Barra, el
sincerg reconecimiento al Teatro Expen-
mental de Ta Universidad de Chile. La dnica
virtud que me pareoe necesanta on la terra cs
el amor por ¢l propio oficio ¥ de esos ena-
mprados del teatro gue se llaman aficonados
nunca habia cncontrade hasta ahora otros
gue hayan demostrado, como vosotros, tanto
respeto v fantoamor hacia nuestrs profesion

Permitidme felicitarps v agradeccros
pablicaments lo que esto significa.

De mi primera visita a vuestro local
recibi una impresion de sencillez unida al
atiim de perfeedon. Adminé vuestros bocetos
escenogrificoscuidadosamente expuestosen
la pared de wvuestra pequefia sala. La
puardarropia donde s¢ hallan prdenados de
AMDIDSS Manera los primeros rapes conbsc-

&

cionados en el reducido recinto que bes sirve
para estudiar of maguillage v que resplandece
con candida pulcritud.

Munca habia wiste entre aficionados un
espiritu tan sério, anconstructivo, tan limpio
de todo lo turbio, ¥ atin equivoco, que hay a
vives en andlogosconjuntos en bos que s ven
a menudo vocaciones dudesas v ambiciones
TSRS,

El placer gue experimenté en esta pri-
mera visita se reprodujo en mi despuesde la
representacion de El Caballers de Olmedo,
de Lope de Vega, Vihumildad y generosidad
@ lavez, ese doble sentido de pleito homenage
v ol don de si mismo, que son las cualidades
soberanas de todo sacerdocio, v lambién, por
glorioso gue sea, la del verdadero actor”.

[Revista Margarita, septiombrel 3, 1945)
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*La peqpesio ahéako® [1915).

La Orquesta Afonica

Antecedente del Teatro Experimental
fue la Orquesta Afdnica, conjunto coral estu-
diantil que animd las mds sonadas Veladas
Bufas de la década del 30. Pedro de la Barra
aparecia como su director escénico, pero el
verdadero era Moisés Miranda, compilador,
arreglador v maestro de coros. Tambidn esta-
ban de coristas Edmundo de la Parra v Fer-
nando Alegria, Moisés Miranda nos cuenia:

~“Una vez Ffulmos con Pedro al Balma-
coda v alli ofmos la cancidn "El Chingolo®.
Fue una inspiraciin... Le dije a Pedro: Aqui
st lo neeve., Vamos a cantar en comunidad.

“La estrenamops en la despedida a
Chumingn, portero del Pedagdaico que e
jublilaba por aquellps dias. Era en mayo de
1934. Este Chumingo era un hombre muy
querido. Hasta plata nos prestaba, Hicimos
también un sketch muy malo ttulado Do-
blemos la hoja La cantata fue un gran éxito.
Viajamos por todaslasescuclas y por muchos
pueblos y cudades. Empesamos a reclutar
genbe ¥ a mejorar la bienica. Fulmos deste-
rrando la desafinacién, Habia voces estupen-
das, como ladeBahamonde, el Palo Acevedo,
Fernande Alegria

“Llegden esos dias Santiago del Campo
-venia de Espafia- y nos insinud interpretar
C0sas muis serias. Le hicimos caso. Pero en la
primera presentaciin siguicnte nos pifiaron. ..
Volvimos al tratamiento primitivo, joooso,
alegre.

"Cuando ese afd la FECH hizo un con-
curso de conjuntos teatrales universitarios, ol
Centro del Pedagdgico se presentd con
Amaores y amorios, de Alvarez Cuintero. Pero
tivimos un gran disgusto: Ped o de la Barra,
nuestro director, se iba a visttar al equipo de
la competencia v los aconsepba, los guiaba
Lo declaramos traidor v de la Barra desapa
recid durante ung semana. Cuando T AT
cid, en el momento de cobrar €l premio del
concurss, nos reprendid vivamente, Nos dijp
que Eramos unos provincianos mezquings
Que a él le interesaba, no el grupo del Meda-
ghgico, sino ¢l Teatro con mayiscula.

"Ustedes no son actores, nd siquicra
aficionados. Tienen mucha que aprender. Lo
que debe importarnos no es obtener un ga
larddm, sing imponer la causa del teatro.”

A esta fecha, el Megro Miranda todavia
hace clases, a los ochenda y tantos afios...
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ticas como en un sainete criollo.

La lluminadién provenia de una base con
luces desnudas que colgaban de la parrilla.
Esta luz daba un aspecto fantasmal a los
ACTOMES; s¢ corregia con otra bateria de luces
desde el borde del procenio: 1as candilejas. La
iimica exigenciaera hacer visible la cara de los
Chmicos.

Aparte de las supersticiones, habia dog-
ks dic actuacion:

-0 sacar paftuelo del bolsillo del panta-
lim. Tamipooo escribir sin tinta o mo@ando la
pluma a cada palabra, o sellar la carta sin
scar o escribo,

-El termor debe marcarse echandoel ouer-
po hada atrds, en actitud de retroceder, la
bova entréabierta, la vista azorada, los brazos
extendidos, con las palmas de las manosdiri-
gidas hacia la persona ocosa que nos produce
el termor, En el remordimiento, la cabera se
inclina hacia adelante, “bajando la vista al
poso de la vergilienza®,

-En la espera, la expresién del rostro re-
vela alegria o tristeza, segin sca ol caso, El
trorco se incling hacia adelante, la mano de-
recha ::,r-aplicr,! al eorazdn..ele.

Por lo general, el aprendizimitabaal ca-
po ofmico, Mo habia director. S¢ subla al es-
cenario con lo que se habia nacido, y poquis-
s estudisban para superar limitaciongs.

A partirde 1930, el cine sonoro desplazd
al teatro en el favor plblico. Desaparecieron
las compafiiss, se cerraron salas. Los desocu-
pados esperaban un bempo la recontrata en
i "eagquina de la puhald® (terturlia callejera
tradicional, en Compadia y Estado, frenteala
lMaza de Armas) v muchos, aburridos, cam-
Blaban de ofcio.

El teatro obrers continuaba con teson v
perurias. De los conjunios de aficdonados
zaliéh una caterva de sctores ¥ actrices que
s tarde so harian famosos: Bomilio Bomo,
Algjandro Lira, Gersrdo Grez._

Pedro de la Barra Garcla (ver recuadro
en pig. 73), estudiante de Castellano ervel Ins-
tituto Pedagdgice de la U. de Chile, meditaba
sobre "el triste estado de la escena nacional™

El Teatro Experimental

En 1940 llegd a Valparaiso el barco cana-
diense Winnipeg, fletado por el gobiemno re-
publicano espafiol. Fablo Neruda, comisio-
nado es | del Presidente Aguirme Cerda,
consul chileno en Paris, selecciond a dos mil
refugiados republicanos que hufan del terror
franquista y de los campos de concentradon
franceses. Trd millares de espanoles -le
habia dicho € Presidente-. Tenemos trabajo
para todos. Tridigame pescadores; tralgame
vascos, castellanos, extremefios.

Dos mil espanoles, “representanies del
herplsmo y del trabajo” se embarcaron en el
Winnipeg. Entre ellos, José Ricardo Morales,
director del Departamento de Cultura de la
FUE {Federacidon Universitaria Escolar), que
inclula al teatro El Bubo, dirgido por Max
Anb. Morales, estudiante de Filosofia y Le-
tras en Valencia, habia combatido al sur del
Tajo, Extremadura, Cordoba y al Este. Un
veterano de 22 afios, con o grado de teniente
coronel, hijo de un guimico farmacéutioo,
enlistado gustosisimamente por ¢l consul
chileno unto con su familia. Liegd a completar
estudios al Instituto Pedagbgico,

Entretanto, de la Barra reunia a los afi-
cionadaes al eatro en bodas las facultades und-
versitarias Habia grupos actuantes en el Pe-
dagbpico, Bellas Artes, Leyes, Ingenieria, Me-
dicina. En el mes de diciembre die 1940 -we-
rand en o hemisforio sur- entre eximenes,
papeletas, angustias v diversiones juveniles,
los artistas universitarios geataban su Teatro.

Habis una Feria del Libro en el bandejdn
cenitral de ks Alameda, frenteala Universidad
y alll nos congregabamos todas las tardes.
Luegn nos fhamos al café, a discutircon furia.
Alli estampamaos los puntos programa ticos:

1.- Crear un pidiblico teatral,

2.- Organizar una escuela de teatro.

.- Difundir, representandolos, a auto-

res clisicos y modemnos,

4.- Prosentar nuevos valores [aulones v

actores).

Se discutio largamente el nombre del

y fraguaba un plan para salir de la charca. grupo. Héctor del Campo, que habia venido

|




“El caballere da Olssda” de Lops de Vage {1947, Dirscida de Pdro da lo Borra,
Excanagrofio da Héchur dal Campa. En lo fola: Mars Mehmnda, Bégica Cosho y Chela Ahoma.

de Espafia poco antes que el Winnipeg junto
con su hermang Santiago, proponia Bamarlo
Teatro de Arte, en homenaje a Stanislawsky.
Pero nuestro bécnico electricista, Gustavo
Erazo, propuso Teatro Experimental. Esmuy
buen nombre-decia. Tiene malicia. Nos pone
a cublerto delos pedantes, Todo 1o que haga-
mes, beeno o malo, serd experimentacidn...
Es un nombré "misco ¥ pLregring”, como
dice Lope de Rueda,

Luego vino la eleceidn del director, Los
candidatos fueron Pedro de la Barra, Héctor
del Campo y José Ricardo Morales,

Los espafioles gozaban de gran estima
entre nosostros. En 1937 hablamos visto ¢
trabajo de Margarita Xirgu, revelacdén de
arte y artesania. Margarita nos mostrd el tea-
tro moderno, la poesia dramitica en su salsa,
¢lembrujo del idioma como medio de comu-
nicaciGn artistica, la condensadon de lo hu-
mand en lo divino del cuerpo del actor.

Héctor del Campo contaba historias
alucinantes del teatro universitario espafiol,
de las Misiones Medagdgicas, de La Barraca
con Garcia Lorca. En cuanto a José Ricardo,
silosablamos queera valenciano. Pedrodela
Barra nos habla confidenciado:

-Tenemos tambidén ungs espanioles...

-1Los del Campo? Pero son chilenos,

-Macieronen Chile, osus padres son chi
lengs.... mo 56 blen; perode Espana vignen, En
¢l Winnipeg Hegaron otros dos... Genke de
teatro. Ung, especialmente.

-Ceente il O son comerciantes?

-Meruda no escogid comercianies, sing
gente de oficio.

- Entonces no son de 2508 gue vienen a
“haoerse b smdrica™?

-Son refugiados,

-5i. Son republicanos. Gente con ideas e
ideales. De lo mejor

-Mejor mal, Porque st fueran de la calafia
de los conguistadores. .

-:Te parcce mal descender de los com-
patriotas de Cervanles?

<[, Mero me irrila tener entre mis ante-
pasados a esa chusma de aventureros codi-
ciosos, sucios y crueles. Nos trajeron plagas y
pestes, vicios y defectos. Exterminaron a los
nativos y se llevaron el oro. Es cierto que
tarmbién nos trajeron ¢ idioma...

-También s¢ mezclaron, Cracias a ellos
VIVINOS NoSoins.

-Yonodigonada, tengo sangre francesa.




Yo tengo aboekos ingleses,

=T0 teNED sangre araucana. ¥ a mucha
homra. MWuesiros aborigencs cran personas
limpias. 5e bafiaban todos los dias

-Yo 30y hija de espafioles; de los que
VIFETON & enrigqueceTse, Pero les fue mal.

-Ustexdes som unos chovinistas. Estamos
hablando de estos compaficros... estudiantes
del Pedagdgico, que saben mucho v que pue-

Peoro DE LA BARRA

El hombee creador o5 ¢ que ordena los
clementos de una manera nuevi ¥ los hace
cumplic functones indditas, Pedro de la Barra
U uncneador [PITGLE SLps) cl,'-njl,:nl;ur ideas e

nterciones de 1os hombres diesag :ql_'nq:mcinfln

e un movirmiento teatral, de indiscutible
IV TN A ol desar I"I_Inl.'\li_-l_l'“_l.ln.lh,ll_'“u L
LF 4] ==:||:-\..

“Laran sombrad or™ ko Na o Lscho Cor-
doba, "-:.|L11."||.l|'.'..'|!1|.'1 vl pkades LTl G E
I tuviera el mejor teatm de Amcrica. Los
FIWenes ¥ kns v it'j-!lh te deberos tante... El
nombre de Pedreo die 1o Barra estd asociada a
la creacitn del Teatro E:-.Fu'n:lm.':'.l.:] di= la
Universidad de Chile, al Teated di la Ulniver-
sidad de Concepolin v al de Anlofagasts,

Medro de la Barra sacid en 1912 en la
ciudad de Talca. Su vida artlstica comenzd
comw organizador de murgas en la cdudad
natal. Desputs vino a Santiago a cstudiar
flauta traversa en ¢l Conservatorio. En 15932
funda 1a Orquesta Afdnica, conjunty coral
que andimd las Freatas Primaverales universi
tarias durante una década. En 1940 empozd o
reunir @ odos los teatreros de las esouclas
universitarias v el 22 dejunio de 1941 seinicio
¢l Experimental; en funcidn dominical, a las
I0dela mafiana con Ligazdn de Valle-Inclin
v La guarda euidadosa de Cervantes,

Pedro era profesor de castellano. Hizo
rlases on los liceos Federico Hansen, Instibete
Ingles, Instituin Lambrano ¥ en la Bemiela
Militar. Wivid .1.|E:r|l'5|n I'in:*rn]m- i '|n;__r.|:|.|:|.'rru v

don ensehamibs...
-Pero queno hablen con 2otas yeses s1bi-
lantes. Esp pone nervinsosa losespeciadores,
-Las ZELAS W) SO0 COn LaEIDsas.
-Hienvenidos, Amdén
El director fue Pedrode la Barra, Era un
pionery entre nosolres. Antiguo actor uni-
versitario, fundador del Cenirode Arte Dina-
mético del Insttuto Pedagigico (CADIF) en

Moruega. En Londres
estrend Viento de proa,
presentada en Santiago
en 1951, Ensus Hempos
i estudiante universi-
tarin habda escrito La fe-
ria, que editd asucosta

Merecid o] Premio
Macional de Arnte en
1952, Sicndodinectordel
Teatro de Antofagasta,
[ue destituido de su
pucsto en 1973, Murid
i Ch racas, Venczueli,
el fdie jusbioy eles 1976

En sus ramos mo-
mentos especulativos (su lema favorito cra
“Traba jar durl:l["luaprl_‘-ru,'l s pensamienio:

“Debemos captar todas las facetas de
nuestra genie, como ko hizo Ibsen con la suva.
Los dmmaturgos chilenos tendran que reco-
ger la bondad, la recledumbee, la firmeza de
este pocblo, Tomar el caming que sigukeron
los grandes poetas de Chile, que comenzaron
& descubrir y a poner nomibre a las cosas, pars
llegar a bos elementos universales propios.
Mo se trata de zapatear en ef eriollismo o el
nmacionalismo estrecho, sinode ahondar miés
¥ miis hasta legar a lo universal. Esto fue lo
que hizo [bsen. Penetro en su pueblo, en sus
rafoes, ¥ lo mostrd al oound o en esasraices con
piedras, lodo v tierra negra; v logrd lipos
humanos universales, accesibles a tedos los
hombres. ; Mo podriamos hacermosotros algo
r.l..'l.n:h;'i.:ln'u' Tenemds hivmbres, ticrra, hgdnrt.
Sabemos por donde va el caming...”




1934, organizador y director visibde de la Or-
questa Afdmica (ver recuadro en pdg. 700,
conjunto coral humoristico. Era dramalurgo
vergonzanie, huasoe simpdlico v de mastica-
do conocimicnto teatral,

El Teatro Experimental inicio su vida
puiblica con una funcion matinal ¢l domingo
22 de junio de 1941, el mismo dia en que
Hiller invadia la Unidn Soviética. Maestro de
ceremonias fue Santiago del Campo. La sala
Imperio fue cedida gratuitamente por Luchio
Cérdoba.

Las dos primerasobras fucron: Ligazdn,
de Bamdn del Valke Inclin v La guarda cui-
dadosa, de Miguel de Cervantes. La primera
fue dirigida por José Ricardo Morales v la
olra por Pedro de la Barra,

Afios después, Jose Ricardo nos contd

ue ese misma fue el programa inaugural del
Buho, en Valencia.

Consagracidn

En 1942 se celebrd o primer conbenario
de la Undversidad de Chile. La velada wolem-
nir fue animada por el Teatro Experimental
queestrend El Caballerode Olmedo, de Lope
de Vega. Entre los asislentes se¢ encontraba
Louis Jouvet, acior francés de gran prestigio
internacional, que también habia colaborado
con nosotros prestindonos el decorado deun
bosque. La noche del estreno subidal escenano
a tocarnos la frente, para ver si sudibamos,
pues ¢l esfucrzo bien hecho siempre o3 su-
doroso. Su examen fue satisfactorio (ver e
cuadro en pag. 630,

Aparte de modemizar la pucsta m csce-
na, ef Teatro Expermmental ongind an verda-
dero movimicnks beatral: Estimuld la
dramaturgia nacional instituvendo un con-
curss anal, Algunos de los aulores premia-
dos tuvieron la recompensa SOpeTNIUMETania
de ver estrenadas susobras: Enrique Bunster,
Juan Tejeda, Santiago del Campo, Fernando
Cuadra, Gabriel Carvajal, Hemidn Millas,
Maria Asuncidn Requena, Isidoro Bassis,
Femando Debesa, Alejandro Sieveking, Jsime
Silva, Mablo Meruda v ofros més.

S cred una seccidn de invesligaciones

74

histdricas, una bilfioleca especializada, wna
revisia, unarchivo y un museo. 5e realizaron
festivales de leatro aficionado. Se editaron
libros, folletos, libretos, para ayudar al desa-
rrello teatral de tode ¢l pais. La Comision
Sindical, disefiada para estimular ¢l teatro
obrero, se transformd en Comision de Exten
sifn. Se roalizaron girasa bodo ol paisa partir
de 1943, dando tunciones.on salas, sindicabos,
coenbros estudiontiles y de empleados, on
circeles v hospitalos

La Universidad Catblica cred su tealkro
do afins mas tarde. ]_::u;:gu bas umiversidadies
de Concepaidn vy Santa Maria, Técndca del
Ezstado, con las mismas caracteristicas: con
director, sin consueta, con escenogralia cor-
porea ¢ iluminacion significativa, elc,

En 195% se lo agrega adminisirativamente
el Departaments de Teatro Nacienal de la
Univerasdad ¥ Surgid ol Irstituts dield Toatrs
CITUCH). Dorante la dictadura do Pinachaet
fue desmantelado v ses ruinas pasaron
llamarse Teatro MNacional

La Eseveda fue reconoeicda como eotacdad
universitaria. Su divisa fue “Formar al hom-
bre integral” de teatro, v capacila a actores,
direclores, téonicos, obreros v auxiliares. Lie-
go a constituirse en el principal centmo
formativo de Amcrica Latina

En 1967 se habian completado 127 es-
trenas. Enbre sus prandes exitos: El Cabaliero
de Omedo, Sueno de una noche de verana,
Nuestro: pueble, Como en Santiagoe, Seis
personajes en busca de autor, La visita del
inspector, Montserrak, La muerte de un
vendedor, Volpone, Feenteovejuna, CTha-
marcillo, La zapatera prodigiosa, Madre co-
raje, Moche de reyes, Dofia Rogita la solters,
El living Room, El sombrero de paja de
ltalia, Las brujas de Salem, Largo viaje hacia
la noche, La opera de tres centavos, La casa
de Bernarda Alba, El rinoceronte, Un ene-
migoe del pueblo, El circule de tiza cau-
casiang, JOuién le tiene miedo al lobo?,
Romeg y Julieta, Santa Juana, Marat-Sade,
Fulgor y muerte de Joaguin Murieta,

Programa cumplido. Autores naciona-
les y extranjeros; montapes funcionales me-

—




dernos, sudaces; proliferacion de conjuntos
Reitralies on oo ol pals; escucla de altonived;
pl.':l:'-'l 1co en eonstan be aumenbo; pru,*:sl;jj;i-is Coun-
|.1u.'nl..'.|... p_ir.qa a .|"'.r3-_:_|.'|1l.1:|1.t.. Veneruela, Esta-
ddus Uinidos.

Misilm inconclus, como corresponde a
Loscda S el ] cealtnaral '|_'rn;:-hiiu|.ii,: PRI S I
blo con apories: generacionales, sumas y -
tas, pdrdidas ¥ ganandas, Recordamos con
CATITD ¥ admiracion a nuesinogs .,1:-rr.'|_'.qtﬁi_~'r|;:|:1
tallecidos: Pedreo de 1a Barra ¥ ..-";gu::t:'n Sird,
ambos Premas Macional de Arte: Pedro
Cirthoms v Emalis Ma r'I{m:_'?; Jose .I"Lnl.:_p.lln ¥
Roberto Parada. ¥ ahora, cuando s eonme
mvra ol dosrubr maenin di J‘Lnt'nn_'a_,n;-e_qpq:{i..ﬂ
alusidn 8 noeskros Ep A L _I-;Jsl." Ricarde
Maorales, Abelardo Clarnana, los hermanos
di |l:_-.1'.'!1r\-|l-_; M.'.rl.;.-n-il:.: }'.'i.rp._'l:l !.-'!'-.H;]:'ri-!uf::m-i.:l.
Leveea, U Diesd e ol bea beo mae mndormo 2l mads

encomibrado se debe escribir la palabra Arte
1SS ¥ CATTWCTINGS, POT{UE 5 M, vamis a
tener que escribir la palabra Comercig, o al-
B odra gue no e akrevie a checir, ' Erar-
quia, disdplina y sacrifico y amor.. Yo sé
gue ne tiene razon o que dice ¥jAhora mis-
n*.-;_r,:l.hn:r.n, afvora, ahoral™ con li TS 'FI-IJI:'h.l'i o]
on las F.u,qng-ﬁi::-: fauces de la |..-|-;|u1|.h|, sinn ¢l
guedice “Mafiana, mafiang, mafana” y siente
Ill,-H_.1r|.:|. vida g s rverne sobre ol muondo® ).

Foser Bru disefd I;:mr,"a para rosirEg.
O viajeros del Winnipeg, s bien no par-
‘ri.-:i.p.u.rl_m dirpctamente on ol !.:::n:]:u.'ri:rm_-:ni'.ﬂ_,
{“l.'!:l'-l.!-l.'l. ;Lm:l;.;q vi pdtimilantes ¥ crieadoreg:
Maniricio ;\mﬂh*r,_]{:l::l." Bu'il::h*.-:,]mi Boermanod
i"ﬂ:,-, |-;}x hirrmanns Soria ¥ Ferratos .".-'[l::rr'.i.
Ll_*-c1;'.|1.:-|d|| Ca .-:‘IuLll.'n-ll Viconbe Salas Vi,

Mos han devuelto algo del oro que so
levaron los capadioles dela conquista.. =

*Sois parsancies sn busea de ouor” de Pirondelio | 1948). Direccion de €. Prcinalo.
En ke folo: Roberto Perado, Mana Malienda y Rebdn Sstosnnd,




Tema de discusion

RS

&LA MEMORIA EMBELLECE?"

Bitcica Castmo

Aririe

Fundsdarn del Tealm Exparimesin

ungquemd profesidn es hablar

e voz alla ante una audion-

cid, la verdad es que nunca
s vor la que estd ahi, no som mis
palabrasni misidoas, son de Arthur
Miller o de Acevedo Herndnder, de
Carcia Lorca o de Anton Chisgaw,
Los actones nos atrevemos a todo,
oculios bajo ¢l disiraz del persona-
je, Pero ahora la situaciom es-otra Cuando
Fernando Debesa me pidic recordar lo que
Fucrom los primeros afios del Teatro Experi-
mental, acepté en seguida v ahora me doy
cuenta qoe mi nalural entusiasmo e puso
en un apristo mayor que el de Lope de Vega
ante Violance.

Estamps celebrande la fundacion del
Teatro Experimental, pero niv 1a celebraria-
mins 56 ese beatro no hubiera crecidoy seguido
creciendo, hasta legar a ser lo que fue.

Las primeras reuniones con la sdea de
formar un teatro universitario de las gue
tengo recuerdo se deben haber realizado en
marzaoabril de 1941, época en queel proyee-
to empezd a tomar esa forma. Pero las cosas
no empegaren realmente ahi, sine mucho
antes. El CADIP (sigla que corresponde a
Centrode Arte Dramdtico del Instituto Peda-
glgicod levaba ya varios afos de vida salu-
dable. Segin entiendo, lo habia fundado Ie-
drodela Barraensudépoca dealumno. Cuando

Vi ||E'Euﬁ de Temuos a estudiar &
primer afto de castellann, me locd
vior a Podro Orthowse Hilda Larron

do o Midsica de hojas muertas do
Rosso de San Secondo, un italian

posterior a Pirandello, poco conoci-
do en este momenito, poTo gue re

presentaha una vanguardia muy de

muestro pusto on 194 Me impresio

T rnl.:l,'hf'g.'imr-_, T 1mn r':;]'.l:u,'lfifu'lr! muy cui-
dado yw tenda wagis, de osto dlHmo me o
cuenta macho Hempo despads. Empecd a
acercarmic al gropo ¥ lermind formando pur

tededl. Montamos varias onsas para nuesiens
compafieros, un pablicn numeraso v enli-
siasta, gue mos veia lodos los sabados en el
tercer piso del edifido de Cumming con 1a
Alameda: La inocente de Henry Rend Lonor-
mand, alro vanguardista heyolvidado, Comao
¢l le mintic al marido de ella de Georges
Bermard Shaw; Los habladores de Cervantes,
todas obras cortas, poro era evidente que
teniamos un criterio bastante selectivo para
nuestra edad. Becuerdo of dia en que Pedro
Crthous me dijo: “Enconted, 6o franods, una
obracomiquisima deun rusogque en eealidad

s cuentista. La voy a traducir para que la

hagamps. B¢ llama algo asi como La peticidn

de mano ¥ ¢l aulor, Chejov™. Fue nuestro
éxito en el CADIP de esa época.

En las primeras reuniongs ¥ ensayos del

* Taxto de ba anlerenca realizads & 22 de jalio de 1991 ea el Inmiroto de Chile, o e Acadesras de Bellas Anes.

fi
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iodavia informe Teatro Experirnental, en las
primeras funciones de Ligazdn v La guarda
culdadosa, de la Eglogade Juan dela Encina
o de El mancebo que casd con mujer brava,
creo gue la mayoria de nosotros, os mi caso,
nia fe daba impaortancia alo que hacia. Erauna
aventura estudiant], fascinante ¥ absorben-
be, pero solo una aventura, Todos seguiamos
nuesiras respeclivas carreras v pensibamos
titularnos y gjercer la profesion: profesores,
midicos, abogados, porque el nuevo teatro se
eataba haciendo no solamente con miembros
del CADIPsino también deotros grupos exis-
tontes on las escuelas undversitarias, Muchos
abandonaron la aveniura v siguicron su
profesion. Perp, sin duda, Pedro de la Barra
tonia una concencia clara de loque esto signi-
ficaba y delo que podria legara ser, y durante
varios anos fuimos para la prensa “los mu-
¢hachos de Pedro de la Barra®,

5S¢ ha insisbido haska ¢l cansanco ¥ s¢ ha
hiecho cuestion sobre quidnes participaron
realmente enla primera Funcidn, sobre quid-
nes som Ios "wverdadergs fundadores” del
leatre Expenimental. Pero eso no o5 funda-
miemtal, Lo fundamental es quicn transformd
und cosd minima 0n una oosa mbxima, La
prictica demosing que no importaba que
Apustin Siré o Cosar Ceochi hubieran estado
o noven la primera funcicn. Lo que importa es
el grupo de gente que, aunando s talento, su
ingenio y su cultura, ke dweron profundidad ¥
forma & cse teatno,

Estrondmas nuesire segundae programa,
que incluia la Egloga séptima de Juan de la
Encina. Esta obra brevisima era la pasion de
Medro de la Barra, que habia quenido incluirla
i gl primer programa. Cambidde idea razo-
nablemente, porque k convencieron de quse
era demasiado absirusa para Empezar.

La actividad teatral nos fue cautivando
tada vez mds, vy va en 1942, 1a asamblea porla
que nos poberndbamos acepto la peticion del
rector, don Juvenal Hermandez, de hacer El
Caballero de Olmedo de Lope de Vega, on la
celebracion del Centenario de ls Universidacd
de Chile. Era una empresa realmente gigan-
(Sl POt NOSOSIT0S, pend Buestry incons-

ciencia v lo bien que lo pasibamos sobre ol
escomarionos impulso aacometerlacon ent-
sizsmn. BEs verdad que muchos de nosotros
éramos estudiantes de castellano en e Peda-
gogicn, pero, principal mente, iodos habianmos
sido alumnos en las entonces Humanidades,
de una generacion de profesores de Tujo, que
rics habla inculcado € gusio por el idioma y
el conocimiento de los clasicos espafioles, de
modo que el verso no nos amedrentaba, aun-
gue sepuramente ¢f resultado en cse sentido
v en ese momento, no fue lo gue llegd a seren
anos posteriores.

Estrenamas oficialmente El Caballero de
Omedo en abril 0 mayo de 1942, en un
montaje tan ambaciasn, U 52 CONSIELLETCn
dos perrosafganos para queaparsoerinen la
corte del Rey Don Juan 11, levados por ol
bufdn. Vestian muchao la esoena y se portaban
estupendamente, Pudimos contar con ellos
en st 0 sele funciones; despuds supongo
que el duefio se aburred v nos 1os quitd. A
eslas alluras ya hablames consepuido traba-
jar en el Teatro Municipal, donde seguimnos
hasta mmaugurar el Teatro Antonio Varas,

Alpunos textos del programa de EI Ca-
ballero de Olmedo dan luces sobre los ele-
mentos perfeccionistas que estaba introdu-
ciendo el Teatro Experimental a la manera de
hacer teatro eén Chile: “Vestuario disefiado
segiin grabados de la época por Roser Bru®;
“Miuisica de ia época especialmente seleocio-
nada”, Aclaracionesque ponen demanifiesio
la falta de antecedentes gue tenia el medio
sobre trabijos de este tipo. Ademds, desde el
primer dia, se incluyd en los programas una
cosa que era una novedad: la nota sobre el
autor ¥, si era necesario, sobrg la Gpoca,

T repasando cs0s programas, por prinwra
vez en 3 afios, me doy cuenta de cosas muy
simpadticas y sarprendentes para mi; en la
quinta presentacion del Teatro Experimintal
en el Teatro Imperio, enenero de 1942, ya no
hacts Flora Muhez la Yentera, madre de la
Moza, en Ligazdn, sino Kerry Keller, y
Agustin Siré hacia el Amo de Cristinica en La
guardaculdadosa, recrnplazando a Pedro de
la Barra.




"l"n::_'m_-rr]:r FR Ly g i n.l::lml.‘.-n."?. ¥ irdas l'.ILII."' fidh
gon los repetidos hasta s saciedad en estos
dias de celebracitn, sino otros, de quienes se
entregaron con el mismo enbusiasmis a esta
empresa y de los cuales no volvi o saber, co-
mio A miinks Torres, Mireya Angulo, José Paiva,
Ranl Acevedn, Rosa Halaboy..

Tod o el atic 1943 ensayamos nuestro pri-
mer programa nacional, No tue ficil, y se-
puramente por eso emnpleamos todo el afio. El
cuarto punte del famoso “Programa de ac-
cion™ del Teatro Experimental era: Presenta-
cion de nuevossvalores. Esto no se referia
splamende 3 actores y direciores sing tamibidn
v, sobre todo, 8 aulpres, que finalmente son
los dndcos que quedan

Pero no todos pensaban ast; habia quien,
en gl seno pismg de La institucidn, despre-
ciabsa, por mmaduro ¢ incompletn, ¢l irabajo
de los autores chilenos, sSn convprender que,
aunque inciplentes, estas obras eran indis-
pensables para cimentar un movimiento de
teatro nacional, Afortunadamente triunkd 1a
idea muls seria, con Pedro de la Barra 4 la
cabeza; ¥, en noviembre die 1943, pudimos
estrenar Elsa Margarita de Zlatks Brnoic v
Un velerosale del puerto de Enrique Bunster,
QUIeTO Creer que £5e Primer paso y poste-
riormente el rescate de grandes obras chile-
nasque hablan sidoinpustamente marginadas
par el featrn comercial, como Chaharclllo de
Antonio Acevedo Herndndez 0 Comoen San-
tiago v Casi casamiento de Daniel Barros
Grez, abrid ¢ camino para que ahora poda-
mos contar con autones de la talla de Sergio
Vodanovic, Jorge Diaz, Isidora Aguirne, Juan
Radrigin, Egon Wollf y tantos otros.

Me parcoe que fue un poco despuds que
hicimos nuestra primnera gran gira a provin-
cias llevando un programa de seis obras a
Concepcion. Eran seis obras espafiolas, si
consideramos que la Farsa del Licenciado
Pathelin habia sidoedraordinaraments bien
vertida al castellano por Rafael Alberti. Esas
seis obras formaban tres programas, es decir,
tres dias de funcidn. Esa gira fue muy pintg-
resca. Por lo demds, era lo que nos pasaba
sicmpre en csa fpoca. Fuera de las 22 6 23

PErSOnAs que participa-
ron realmente en lag
obras, habia agregados
inervitables: Jost Angualn
viajaba con su mujor ¥
sus dos mifios; Agustin
Sare com Elena, su mujer
v a mi me acompafiaba
mi cufiada, para prote
perd hotordolapellido,

Alafio stipuientecme
prendimos, con la Or-
questa nfonica bagr ln
direeciom de Armundo
Carvagal, v la Escuela de
Pranza bajo la direccion
de Ernst Llthodf, ¢l mon-
lajrde Suefio de unana-
chede verano deshake-
speare: Tressolislascan-
taban la musica de Ar-
thur Bermardl Gradiel
Sancers, Kuth Gonzidlez
¥ Carmen Sudrez. Entre
las hadas vemos algu-
nas Bailarinas que oo-
mienzaban una brillante
ATPEra oo Blanclette
Hermansen, Malucha
Solart y Virginia Koncal, Creo quoe era un
espectaculo bonito, el primer Shakespeare
queabordaba una compafiia nacional, perowl
critico de El Diarto Nustrado gue se firmaba
"Eltraspunteindiscoete”  muy comedidamen-
te, dice primero: “Desde o punto de vista
artistiwoy dedivulgacondel teatro cldsico ha
sicho esta presentacion verdaderamente mag-
nifica y desusada”. Para afiadirmdsadelante:
“Con respecto a la interpretackin misma hay
algunos reparos que hacer, reconoclendo pre-
viamente que cada uno de los artistas ha tra-
tado de superar sus trabajos anteriores. 'ero
ni han podido contra la excesiva holgura y
generoaidad de los papeles, para los cuales s
necesitaban condiciones raras de encontrar
en actores de larga practica. Fue una lucha
perpetua por tratar de alcanzar altura, por
tratar de ponerse a tono con tan grave com-




“Chaiorcillo” de Astoesn Acevedo Herndrdez [1953]. Direccién de Pedro de o Barm.
Excmnografio de Hixtor del Compo. En ke fulos 8. Costro, b Sirk, L Fuentelba, C, Paz, K. Ksller, 5. Romdn,
B, Pamda, V. Fidhar, F Eund::a-. B Hesiwrs, ). Acovads, V. Arredonds, . Gorels, D, Taisiar.

proamiss, pend; despracadamento;, no sabe-
nosst por falta demalicia teatral o porescasez
de medios, muchos no lo lograron”™. begura-
il ol Unica |'|'||-:'1"\.|;.3:!!'.I ala altura dil bexko
SN PR DCASHIN ora .-‘l.;.:ut;.!i'n Sine, T T ha
atilo baskinte focordado en csbos viariedos
Fugs Finad LB AN E- Lna r:t:':rw1|:1.'| |.||||' ol |1.|:-.||=-u'|J'v|.1r
ix] Ei-adF, F'-rll'l.ﬂl.:l. at. Un hiombiee L FlA OF
la cul terra, quc ereks ue 3 cullura nos hace
LIRS,
¥ H.("H..'I:I:HIH" asd, ¢ 1945 a nuestro prmer
cadbe e ]':1.:|Hirr|. Hasta ose momiento habis
mios hiecha on traba o QLA T -_'l_I-I'L_'.'.:"F'I.I'iJ. oD
iy -.|u|.'-:'nln'!|.:-.-: artistaseintelectuales, como
sedice corrieniements. Pero con Muestrapue-
Bl Negamos al pdblico en general, esdecin, a

-

ese 1,5% de la poblacidn que se interesa porel
teatro. Todas las funciones gue hicmos en el
Municipal, que nos cedian dos o tres veces a
la smmana, |"=\.|ll'|.=|-|"'J'|I|I'| lienas. Habia grandes
novedadesen el montape: paraempezar, nose
timiba  belon: 1a |'-.|_'v|_'l'|r'-E;1'.|E'|'q o Iy ili-
mental: tarimas, sillas v mesas; somo si fucra
Lin ensayo, no s usaba utileris, tsdo ol ranejos
de objetos se mimaba y los aclores alravess-
bamos el gscenariocomo preparindonos anbes
de OV pOEAT la Funcidn Lt lovs entreactos, ¥
habia actores -|_'|1:|q: hnb|.:||'|.1n desde la rr|1'|1.'.l
por donde entribamaos también en ..:|g1.mr_w;.
ppatadag iy {al

Esa odra nos afianzd, nosdio consistencia
v confianza, nos dimos cuenta de que podria



resultar y de que iba para largo.

Ensu rama se dieron a la publicidad
otros tres puntos basicos a conseguir. Eran
objetivos mucho més concretos, urgentes ¢
inmediatos que los cuatro puntos iniciales:
primero, obtener un teatro propio; segunco,
profesionalizacién de los actores del Teatro
Experimental y tercero, creacion dela Escuela
de Arte Dramdtico. Es una satisfaccitn poder
recordar aqui que los tres punios s¢ consi-

n

Vanos hechos importantes para el desa-
rrollo del teatro de la Universidad de Chile
sucedieron en esa época: empicza a aparecer
1a Revista Teatro, una publicacién oficial del
Teatro Experimental que traia una obra
completa en cada mimero; secrea la Comisidn
Sindical, seccidn dedicada especialmente a
ofrecer fundciones a obreros y escolanes, para
lacual se ensayaban programas especificos, y
3¢ inicia la fructifera y larga labor de César
Cecchi como traductor, asesor literario y gran
amigo. Es interesante destacar ahora dos
elementos de su "“Nola" a la traduccidn de
MNuestro pueblo: el primero, *5e ha preten-
dido ser rigurosamente fiel al espiritu yala
letra del original. Por tales razones se ha
utilizado una prosodia que suene cologuial a
los oidos chilenos. Sin embargo se han evita-
do, en lo posible, nuestros modismos regio-
nales”.Y luego: “5610 en doso tres parlamen-
tos hubo necesidad de utilizar expresiones
diferertesalasoriginalesinglesas: dos fueron
suprimidas, Tales cambios ¥ cortes no afee-
tan a mds de veinte palabras del texto en
inglés®, Admirable y responsable posicion
para un traductor que, por o demis, nunca
ganaba un centavo en estas labores, Siempre
las obras estaban deficientemente traducidas
en la Argentina y una sefiora Waolf, cuyo
primer nombre no recuerdo, tenda los dere-
chos. César Cecchi significd mucho para el
teatro chileno, no slo para el Teatro Experi-
mental, sino para todo el movimiento teatral
nacional. De las muchas pérdidas sufridas,
Céear ha sido una de las mayores.

En marzo de 1946 se consiguid la profe-

sipnalizacion, es decir, el pago de un sueldo
mensual, para diez actores del teatro, La ver-
dad ¢s que en los primeros tempos, nunca
aleanzabael presupuesto para los doce meses
del afip, ¥ por octubre nos queddbamos sin
suckdo,

Ya éramos un teatro profesional, a solo
cinco afios de nuestra fundaddn, Nos parecia
increible. A muchos nos daba pudor que nos
pagaran por algo que nos producia tanto
placer. ero, al mismo Hempo, comprendia-
mios que deblamos vivir de un trabajo que
tenia para nosotros el més profundo sentido
de profesitn, un trabajo que profesibamos,

Mo quiero aburrir con el relato de cada
montaje. Cada uno, como pasa siempre, era
una aventura muy atractiva. Asi se sucedice-
ron progresivamente: Tartufo, fLlegaron a
una ciudad de Pristley; Judith de Fedenco
Hebbel que dirigid Oscar Béregl, un actor y
director de gran prestigioen Europa, a quien
la guerra habia traido a Chile por un corio
tiempo; Seis personajes en busca de autor
de Pirandello, que tuvo gran afluenda de
piiblico, bajola direccidn del italiano Ficanato,
hasta ¢l gran éxito artistico y popular que
significd Fuenteovejuna en una audaz y es-
tupenda direccion de Pedro Orthous,

Madie de ese grupo asishid nunca a una
escucla de beatro, salvio cursos de perfeccions-
maente en los viajes al extranpro. Los macs-
tros los encontribamos entre nosostros mis
mos. Aprendiamos de los mds inteligentes,
los mds estudiosos, bos mads imaginativos, los
mids creativos. Pienso que todo se consiguid
con trabajo y disciplina.

5i, creo que los tres montajes mads impor-
tantes y mejor conseguidos de toda esa pri-
mera ¢época fueron: Nuestro pueblo, Fuen-
teovejunay Chafarcillo, yque loscuatro pun-
tos primeros del “Programa de accidn” del
teatro de la Universidad de Chile, que se co-
nocid con varios nombres, pero que era el
misma teatro, selograron cumplir plenaments
mientras ese tealro ssdstid.

Pero no me hagan caso porque la me-
moria, todo o embellece, »




Temo de discusion

EiL Tearro ExperimentaL pE LA UNIVERSIDAD
pE CuiLe pespuis pE 1958

Sercio Acvirne Guisse
Director Toeoro Hodond Chilane
Forulted de Aries Universidod de Chile

cia la realizacidn de festivales na-
cionales ¥ regionales de teatro afi-
cionado, Fomenta v divulga ¢l arte
dramdtico en centros de obeeros,
empleados, estudiantes v la crea-
cidm l;h.,.n1n'p.u'|h:q$- locales que patro-
el ¥ prcnta. Dﬂﬂ'l'ﬁl:n.ll.re pub]u:a

Experimental tomsd el nombre

de Instituwio del Tearo de la
Universidad de Chile {TTTICH]}, fu-
sionindose con otra dependencia
universitaria, ¢f Departamento de
Teatro Macional, otorgando segin
determinadas oxigoncias la calidad clones de obras teatralos chilenas y
de “compaia nacional” a los gru- extranjeras, obras tebricas, prict-
pos teatrales para :'Fm:J de liberacin de cag y sobre Lla listora del teatrn |‘:|"|.|.'|.-L=r'|.|:rIl una
s UL }"-:l.-l_ 'F'.lr\-::-ln.-t':n'ﬁn al Teaten Chilend reviska ofentadora e informativa de los gru-
(Decreto del Ministerio de Educacidn N¥B20)  pos teatrales; auspicia diversos programas
dil 2 de Febrero de 195495, rurii.;ﬂ-l.-ﬂr cibre allos T-E:ll:ﬂl_, quie S difiinde

La presencia del ITUCH en la universi- por doce emisoras de Santiago v provincias
dad estaba acorde con un conceptn moderno en colaboracidn con el Departamento Audio-

E | 1% de Enero de 1959 o Teatro

de la misma, segiin el cual, junto a las activi- visual de la Universidad de Chila.

dades puramente docentes v de investiga- De oste modo, el ITUCH labora activa-
cicin, sedesarrollaban labores arlisticas desii- mente paraque el arte dramatico cumpla una
nadas a fortalecer la accion dedifusidén cultu-  labor educativa social y contribuya a la
ral de la universidad y a influir deter-  superacincultural y espiritual de su puehlo

minadamenie en la evolucion artistica del El total de grupos beatrales conectados con el
pais; es por fanto una organizacidn de Hpo ITRCH, de Arica a ‘.i.qgaihruu sirmaban al-

profesional-no comerncial. rededor de 400,
E1ITUCH prosiguid los propasitos artis- Paralelamente a su actividad teatral en el
ticos que fijara el Teatro Experimental, ha-  Teatro Antonio Varas, funcionaban doso tres

citndose eco de la difusidn del teatro clésioco  companfiiasrealizando giras deextensidn cuyo
¥ moderno, estimulando la produccion dra-  olhetivo era ampliar el pablico teatral, sur-
miitica chilena y contribuyendo, graciasasu  giendo convenios conla CUT (Central Unica
trabajo de extension, a formar en el paisun  de Trabajadores) y con la FECH (Federackin
efervescente ambiente teatral, presentando  de Estudiantes de Chile), efectuando presen-
permaneniemente a nuevos actores, directo-  taciones en locales de diversas escuelas uni-
res, disefadores y dramaturgos. Todoellono  versitarias, conferencias, charlas ilustradas,
stlocon suquehacer artistico sino que auspi-  exposiciones, foros, criticas v discusiones de

fl




mesa redonda,

El ITUCH realizd tamblén giras a diver-
505 pafses amerlcanos 1960, Uruguay v Ar-
gentina; 1964, Perd; 1965, Venezuela; 1968,
Estados Unidos de Morteamérica.

Agustin 5iré, director del ITUCH, fue
elegido primer presidenie del Centro Chile-
nip diel Teatro, fllal del 1. T. L {Insidtuto Inter-
nactonal del Tl‘,min,l]', astsliendo a la Flri:n'u_'ra
rEr e T‘urhriml;n'u_'inm.l& por la UNESOD.
S Crea dl.?ﬂpl.:-ﬁ:- el linsh buto Labndamericaing
de Teatro |:||'_.3|."|II':Ill filial del ITL Sird &5 rulri-
brado su Secretario General.

En el periodo ITUCH, adquiere ambién
especial relevanciala Escuela de Tealro, reco-
nocida por la Universidad de Chile en 1948,
La Escuela imparie la formacidn del artista de
teatro en horario diurno y vespertino, benien-
docomodirectorambas a Domidngo Piga, uno

—

de los lundadores del Teatro Experimental.

ENTLHCH sumaa sus filas como actores,
directores, disefadoresy dramaturgos a nug-
vosepresados de esta escuela: Luis Barahora,
SergioZapata, PFernando Gonedlez, Sonda Me-
na, Yictor Jara, Jaime Silva, Alejandro Sieve-
king, Ximcna Gallardo, José Pineda, Sergio
Aguirre, Gustave Meza, Aleandro Cohen,
F:.'rlmru.il:j:ﬂu“drdu,l]r-:;.:l.rl'h'rnﬁrh,]:'.:.,']' oETias
'u"i.d:-l:lLl, ]'u.lri Gusmdn enlbre ofros walons,

Es i.rr|._|:b:_:lr!.u|l!|.' semalar Bambadn L du-
rarbe ol E.'H:"rj'l:n.tu ITUCH, asisb=r oo irwita-
dos a producciones del Teatro de la Universl-
dad de Chile destacados directores del ex-
lr.J.l:l.jl..'l.‘-.:l. Willlam Olivier (Marat-Sade), Als-
hualpa del Cioppo: (El eireulo de tiza cau-
casinnol.

El Imstitutn del Teatro do la Universidad
de Chile se mantuwvoe corno tal durante diez

*Espuranda o Godat” de Samusl Beckail (19668], Direccicn de Agustin Sink, En ka folo: Brena Contremas, Agustin Sin,
Rebarte Perada, Fronklin Colceda, Dsar Mavare, Lucha Barahona, Fduands Barril y Barte Mardane,




aAnns, indujﬂnﬂdn en su repertorio cuarenia
obras de las cuales doce correspondieron a
dramaturgos nacionales, entre ellos, Pablo
Meruda con Fulgor y muerte de Joaguin
Murieta.

En 1968 s¢ cred o DETUCH, Departa-
menito de Teatro de la Universidad de Chile,
pons formalmente se legalizt como tal un afo
despuds.

El DETUCH reunia en un solo organis-
moel Teatro yla Escuela. Su periodo alcanad
acinco afios, los que reflejaron en su quehacer
el ir y vonir del momento histdrioo que Chile
vividh hasta 1973, afo en e tarmbidn ol
DETUCH dejd de existir como Bl en la Uni-
wirrkidad,

Al igual que el TTUCH, el Departamento
die Teatrode la Universidad de Chile conser-
wilasraicesartisticas del Teatro Experimental,
manteniendo firmemente, scorde a la coomo-
mifa diel pais y por lotantode Ia Universidad,
v qquie habia creado el ITUCH. En sus cinco
afios de vida estrend catoree obfas, de las
cuales seis fueron de autores chilenos.

También invitha dos directores exiranje-
riss: Hamnes Fisher {El Sefior Puntila y sa
criado Matti) v Antonio Larreta (El jardin de
los cerezos),

La hisioria del DETUCH es dificil de
reconstruir. Despuds del 11 de Septiembre de
1973 sus oficinas fueron allanadas, sus archi-
vios saqueados v muchos gquemados en un
neendio injustificable. Sus ideales antisticos
estin cscritos on el programa de b primera
phraestrenada porel DETUCH, Viet-Rodk de
Moegan Terry dingida por Victor Jara: “Nues-
tro teatro estd viviendo hoy uno de los mo-
mentos mis importantes de nuestra historia,
fal vez ¢l mds notable desde 1941 en que
fundamos ¢l Teatrp Experimental de la Uni-
versidad de Chibe. Ahora lo rofundamos, con
casi 3t afios de experiencia de vida de teatro
v de luchas. Macimos en el fragor de una
lucha social, de caracteres parecidos a los
artuales, imponiendo nuevas técnicas y con-
copoiones artisticas que cambiaron € teatro
chileno. Hoy renacemos en una nueva lucha
junto a la clase obrera y campesina. Somaos

hombres de beatro ¥ universitarios conscien-
tes y responsables del momento histérico en
que vivimos ydel papel que debemos desem-
pefiar desde la Universidad, hacia la Socie-
dad.

En la planificacion de nuestro Departa-
miento de Teatro estudiada para 1968, hay un
doble aspecto: uno, el de las obras mismmas v
el otro, a quien van dirigidas, El piblico se ha
mantenido desde muchosafios sincrecer, Por
eso o5 de extraordinaria importancia crear
nuevos pliblicos: Estas masas que irrampen
en el procesn de cambios sodales en este
munad o de violentas fransformaciones cent-
Ficas, teenoldgicas v sociales, necedtan un
toatro nueve queexpross, on forma v contend-
do, este mundo de crisis v de cambios en que
vivem.

La accidn de nuestro teatro sorh Hevada
a todo o pais, a los barros, a los colegios,
escucias, sindicatos, con dos 0 mds equipos
simultinens. Ahora con audacia, pero con
clara conciencia de los principios que susten-
tamios y de los deberes y responsabilidades
que lenemos coma miembros de una uni-
versidad nueva, nacional v al servicio de la
sociedad, trabajamos con nuevos mitodos y
nuevas ideas”,

En agpsto de 1973 el DETUCH estrena
Las troyanas, de Euripides-Sartre, dirigida
por Pedro Orthous. La temporada termina
abmiptamente un mes después. Al Departa-
mento de Teatro de la Universidad de Chile
seledeclaraenrecstructuracion. EIDETUCH
pierde casi el 90% de sus integrantes. El
DETUCH ha muerto.

1974 reabre las puertas del Teatro en la
Universidad de Chile, la escuela vuelve a sus
actividades docentes y el teatro estrena
Rosencrantz y Guildenstern de Tom Sto-
ppard en ¢l Teatro Antordo Varas. El primi-
genio TEUCH, despuds ITUCH y luego DE-
TUCH, ahora se denomina Compafila Na-
cicnal de Teatro de la Universidad de Chile
(CNTUCHL En esle organismo s esirena
también Bodas de sangre de Garcia Lorca,
Buenaventurade L. A, Heiremans y €l Cuenio
infantil La primera navidad de E. Noisvander.




El1 72 de Juniode 1975 Hl.'r.'un:1r1|-e':1 14 afing
de la fundacion del Teatro Experimental. La
Compafia Naciomal de Teatro celebra este
eventn esirenando Las alegres comadres de
Windsor, de Shakespeare-Cuadra. Con este
homimmaje lasautondades de ese afio denomi-
nan a la compafiia como Featro Naoonal
Chileno de fa Universidad de Chile, cuyo
reglamenio esta expedido en Decreto NS TO7
del 24 de Agosto de 1976,

La creacion del Teatro Experimental de
la Universidad de Chile es el hecho mids refe-
vanie para la escena de muesiro pais, jquidn
puede desconocer que a ¢l se debe un nuevo
concepto del dramaturgo, del actor, del

*La Gparn da s centovos” de Berioid Brecht | 1959},
Cirmccicn de Temas ﬂrmq:ﬁl'liug-n'n Giuzgrman,
i v Mok Gonrdlar.

Em ba haber Hichar Duvau

disefiador? El quehacer teatral en Chile pus
dedividireeen dos elapasdefinitivas: antes s
después del Teatrp Experimental, e e
vidndolo onuna womatica general, pend anali
zando la travectoria del teatro universitano
desde 1991 a nuestros dias, indudablement
que este sufre una notableescisgma contar di
aquel 11 de Septiembre de 1973
Hasta squella fecha, nsestro teatro wni
VErsitario con su director, su consejo asessr
su comision artiztica, su planta de actores
disetadorss v teenioos, su cuerpo de funclo
narios aunados Fratermalmente com hijos di
una misma semilla, se monopoliza a otros
canceptos de ks que contados representan
ies han iralado de volver a oncauzar
pera chocaron con paredes infrangues
bles de personalismoes, rencores poelifl

gue lopicamenie emanaban de un an
bite cuya cabeza era ¢l gobiemo prin
cipal y del cual los mis pequefios pre
tendian establecerse como Lideres

Fl Teatro MNacional Chilens se hun
did en of descredito y, por lo tanto, la
estima desa quehacer se convirtit en la
r{'-|_'n.:'_-:q.'r.l;.1|,'|-.'|:'| dli .|"|;._'||_| D SR
doora laantitesis delo |'||_|_-..|-_-._'|_|I|_-. ] x|
Toatro F:-.I,h,_'l"ll'llq'l'lL'I'_ o ITUCH v el
DETUCH.

Extenderse en un andlisis sobre o
Teatro MNacional Chilleno os farma oxie
nuante, pues comprende no solo s s
en un perindo en que el pals enter
wivia una crisis de dimensiones aterra
doras; pero aun cuando 1o sucedido a
niveles de la nackim se reflesd en el tea-
tro, su quehacer y sa gente, hubo perso-
nas que trabajaron muchas veces imclu-
50 posteTgandose, pero que su fin ora
mantener la chispa encendida por el
Teatro Experimental. A ellos se debe
guic atin la Universsdad de Chile posca
su Teatro y que esté en o Chile nuevo
pretenda levantarse y volver a brillar
reconguistar su antiguo prestigio, hacer
.,:n;_'l_'l]_'r'in di sus -.1ri!_'__n'|:'||."| ¥ n']_'-'l.:n'.l.'.:rn
un teatrs renovado, acorde a las nece

o5, ideasajenasal arle v autorilarismos |



*Jooquin Murisia” de Pablo Merudo [ 19671

sidades de un publico txmnbidén nuevo ¥ a un
tempo gque avanza al sigle XX La empresa
reviste caracteres de un desaflo que va mads
alla de la elaboracion de un reperiorio.

Ll Teatro de la Universidad de Chile en
|7 afios lo perdio todo, manteniendo sola-
miente v por gestiones providenciales la sala
Antonie Varas

La historia es lamentable para revivirla
en susdetalles aqui, en estearticulp en el que
cebiamos hablar de uwra culminacon como
Teatro Macional Chilena de la Universidad
cie Chile e cste ano del ainceentenanoode 1a
fundacion del Teatro E'EI'_‘III_'l"i[l'II_'IIt.iiE.

Ahora en 1991, vivimos una etapa de
profunda refllexidn, tratamos de renacer de
s condzas; no basta con prestniar un reper-
brio como diciamos anbes, Debemps recupe-
rar la estroctura humana y material, lenemos
gue volver ala mistica, adquiricen la Univer-
sidad de Chile 105 valores que autordades

designadas fueron restando hasta descabe-
zar o que este teatro constituyd hasta 1973
un espeje de virtudes on que orgulloses s
miraban quienes accedian a su entorno.

El Teatro Macional Chileno, en este afio
de transicion, ya ha retomado un ritmo con-
tinuodesuslaboresartisticas: Golondrinade
Micanor de la Sotta v Juan Gabriel Borkman
de Henrik Ibsen son el primer paso de ho-
menaje al leatro de representaciin, al arte del
verbo en la actuacion, una mirada nostilgica
a un pasado que e raiz del gran teatro al que
s debe ascender para renovar, coma lohiciera
gl Teatro Experimental, los preceptos de un
teatro para el Chile de hoy, representado en
sus estudiantes, obreros, profesionales, cam-
pesings y funcionarios.

En este renacer del Teatro de la Univer-
sidad de Chile, para esteinicio, debemios pen-
sar ¢n [as palabras de Tagore: “Las estrcllas
nio Heren miedo de parecer luciérmagas™, »



Tema de discusion

RoBerto PARADA, ACTOR
DEL TEATRO EXPERIMENTAL

José Pineoa Devia
" Dromaterge y profesor do |o Bl de
Teeaira do la Universidod de Chils

onocasiondeloscncuenta afios

de la fundacion def Teatro Ex-

penmental de la Universidad
de Chile, s interesante realizar una
reflexién acerea de la labor como
actor de uno de sus principales ges-
tores, ¥y que v Eanka trasoenden-
cia en el desarrollo del arte escénico
ennuestro pais; Roberto Parada. Sin
duda que ¢] actor es, dentro de la interpreta-
Cidn escénica, el mdsefimere. El autor perma-
nece en el texte, @ disehador {escendgralo,
vestuarista, (luminador) puede mostrar o
otros pablicos su material grafico, donde, en
cierla manera, es posible conocer una parte
del evento escenico. Hoy dia, con los medios
audiovisuales, la creacion actoral logra per-
MAanECEr Comao registro, lo que ayuda en cier-
ta manera al conocimiento de dicha labor,

En el caso de Parada, sHlo podemos ba-
sarndas en el recuerdo de sus inlervenciones,
especificaments en la sala Antonio Varas, o
en muy pocas peliculas nacionales donde
interpreta algunos roles. Hasta el medio
tefevisivo, tan usual para los actores de hoy,
no es frecuentado por €, no guedando nin-
gin registro en ese medio.

Asl, esta reflexién carece de una docu-
mentacidn precisa y el intonto se anerca mils
a las informaciones orales de sus contempo-
Fdneos o a las experiencias del suscrito oomo
espectador, Aungue la memoria esa menudo
débal v en esde caso, of juicdo puede estar in-

Nuenciado por la emotividad, espe-
cialmente al conocer ¢f frdgios de
sarrollp de su vida en los Gl s
afios, ¢s nocesanio develar algunas
caracteristicas que o hacen tan Gni-
0 oomil interprete.

Recorriendo sus variadas inter-
venciones on ol Teatro Experimen-
tal, notamios que se destaca en for-
ma espedal en obras que no pertenccen al
cstilo realista siceldeion, Entendemoes como
tal, a aquellos textos gue se alojan del verse
coma medio expresivo, a la simbologia de
cardcter, a la metifora del lenguaje. Este rea-
lismo debe conformarse con la mostraciin de
amimos coherentes, sintetizados en didlogos
simples, imitando una realidad vivida o co-
nocida por I casi todalidad de los espectado-
res. Aungue no se trata de fotografiar la rea-
lidad, intenta la sintesis, donde el gran
pardmetrn g5 ol entorng experimentado
cotidianamente por cf publico.

Basandomos on estas consideraciones
estilisticas, s¢ opina que Eoberto Parada noes
muy afortunado cuando interpreta dicho ge-
nero. Apareocen en & noforios contrasies ne-
gativos, que son virludes en otras tendenclas
formales. 5u potencia vocal, su excelente
diccitn, su téonica respiratoria, afen@an con-
tra la matwrrlidad propuesta por Ibsen, Chijoy
o Miller, produciéndose un desequilibrio con
sus companeros de esoena. Esas cond lciomes
viocales, fuera de lo comitn, se convierten en
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un arma de doble flo. Hay que hacer notar
que los intcgranies del Teatro de la Undver-
sidad de Chile adguicren, con of correr del
Hempo, una muy buena di*_:p:.s'ici:'m para
enireniar 'I_T.':I"H:'l:n..'.l.i.l:'ﬂ- nml{*‘m}'u::-r.i'ru;'n;'u:il des-
rcdrdiose A Hunﬁr‘n ._':::lrl.:',4_|'|:||;,=|;;|'_|-|11_r..,:| riamentca
Parada, poscemala diccion, menotonda, falta
de pericia respiratoria v un volunnen d ébil.
5in embargo, 5iré queda en el recuerdo con
interprefacones memorables (Living-room,
(Lhaien le tiene micdo al lobo?, Largo wiaje
de un dia hacia la noche).

Entonces, jse podria aventurar que Pa-
rada s un actor externo, imposibilitado para
enbregar aderusdamente roles en kg cuales
ou Peeegana vnag perdad eoctmica |rrup|‘uc]'|:|-
pigd

Seria altamente injusto opinar de tal mo-
do 'or lo tanto, es necesario defencrse en
il punas consideraciones. Las actores univer-
sitarios lograrmn demejor manerauna produn-
dizacion de las obras realistas, con todas las
conmintaciones que esto conlleva: interioriza-
ciin de la conducta del personaje, lenguaje
Corcand, temas y argumenitos, si no muy cotl-
dianes, representativosdel mundodehoy, es
decir, personas que mudstran nuestros o
Menores, inmersos en ambientes pequenios ¥
confandodespracias oalegriasa veoes infimas,

Laublizacidn delmdtode de Stanislavsky
procluce una homogenizaciin en este aspec-
fo, mienkras que en obras que se escapan del
sicologismo, dicho método queda algo inva-
lidado, Aparentemente, ssloquesucedeenel
largo transcurrir del Tealrp de la Universi-
dad de Chile, Cuando es menesier enfrentar
estilos diferentes, no basta solamenbe recarrir
a la sicotéenica propuesta por el maestro ruso,
sino que es imprescindible configurar otros
medios expresivos: sabiduria para deor e
viTed, Un conpamlento de la mélrica, una
voi musical, todos clementos que destacana
Farada del resto de sus colegas.

D esta forma, e va produciendo una
especalizecn, dependiendo de las cualida-
des o defectos exlernos de cada dgctor. TMarada
enird en la categoria de "actor de personali-
dad”. Es decir, es tan marcada su Forma ex-

prsiva, que es mas conveniente asignarle
roles del teatro del sighy de oro espafiol,
isabelings o de tendencia renevadora como
Brecht, o del absurdo. Es dedir, personajes
quE poscen una gama mis amplia en lo for
mal que los realistas.

Mo hay que caer en el simplisme de opi-
nar que loes grandes roles que enfrenta en
dichastendencias carezcan desicologiasricas
Muy por el conirario, el sefior Puntila de
Brecht, el igre Brown del mismno autor, Pozac
de Beckett, Cerro Allp de Acevedo
Hemandez, el L'nmendadnrdem;'e,vc]pune
de Jonson, sdlo por nombrar a alpunos, son

la suﬂr‘lh euddadesa”® da Carvanioz |14 1). Dencodn
de Pedro de lo Borm. Reberlo P-umdutl:lrmhn::ud-u
tome o widade de la cbro

modelos conductuales de gran calidad pero
que, a su ver, adquieren rango simbdlico,
muy distante de aguellos que propugna el
realismo del sigho XIX v del X

Es aqui donde Parada encuentra la ma-
yor efectividad para sus entregasactorales. A
pesar de ser obras muy diferenciadas, con
estilos que muchas veoes s¢ antagonizan, €
nos interesa en sus propuestas creativas. Lo-



*iil jordin de ks coruzne® de Anbdn Chijoy [197 1) Boberio Parada, Sergie Aguirm ¢ Alicia Suirega.

gra, con aparenie comodidad, entrar en los
mundos de los aulores, pero, valga la pena
repetirio, Sin perder su propia personalidad.
Es decir, Farada es siempre Parada, o que
puede ser un logro o un defecto, segin la
perspectiva en que se mire. Enese momento,
lo ideal para kos actores universitarios es tra-
tar de sacarse ko propio y tomar la envoltura,
la mente y el alma del personaje, Parada, al
contrario, no logra ese transformismo tan
querido por sus colegas, sino que ¢ le presta
mis al personaje que viceversa. Esta caracte-
ristica lo hace dnico, Alpunosseloreprochan,
otros, lo alaban.

Siguiendo tal planteamiento, opinamos
que & estl fuera del contexto de sus compa-
fleros de ruta y aparece mas comd artista del
antiguo teatre lamado profesional, donde el
carisma de un Alejandro Flores o de Pedro
Sienna deslumbran precisamente por la
apostura fisica, hermosa voz y prestancia
escénica. bin embargo, Parada, por su con-
cepciin ética y estética no puede emularios,
ya que sus planteamientos son totalmente
diferentes a estos astros. Pero, igual que ellos,
ama la poesia. or eso, cuando puede acceder
al verso, teme sus logros mds notables. 5a-
biendo de su admiraciin a Neroda y a los

grandes vates, entendemos e5a manera el
gante, clara y enriquecedora de expresar a
Lope de Vega, Garcia Lorca y tanlos otros
dramaturgos. }

Estedon vocal lo va a aprovechar no siio ‘
en el mundo del teatro, sino también en la
radio; va seanacional o extranjera. Mool vide-
mios que trabaja en la BEC de Londres, donde
realiza un Quijote que atn se recuerda. Tam-
bidn intervienecomo narmador en la Orguesta
sinfdnica de Chile.

Zerfa poco justo informar que en su larga
carrera con los universitarios no obtiene
grandes logros. Al contranio, su perfecdona-
miento 1o consigue en este equipo artistion,
tocando personajes trdgicoos, dramdticos v de
comedia o farsa. Es decir, tiene la opcidn
maravillosa de poder realizarse como artisia
¥ coma hombre, obleniendo reconocidos
triunfos que lo hacen merecedor del aplauso
de los espectadores.

Aunque nunca deja de ser Roberto I'ara-
da, en su madurez artistica y con otros cone
juntos teatrales, logra salirse de este
encasillomiento formal y puedeasegurarse que
con el Teatro lctus, ¥ ya casi al térming de su
vida, conquista también el logro de Hptimo
actor malista., =
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AEIEH’I’DS, PREJUICIOS Y OMISIONES DESDE LA
FUNDACION DE LOS Teatros UNIVERSITARIOS

Juan Aworis Pria
Periodia y eriteo deatml

| mentalmenite lo relacionado conde-

-.:] terminada dramaturgia, v enforma

| marginal lo que corresponde al es-
pecticulo beatral propiamente.

lgaal cosa suceda con los tewtos

de Historia de Chile actualments

vigentes (Villalobos, Vial, Frias Va-

histonador, el profesor ool sime-

plo aficonado, asomarse al es-
tudio del desarrallo del featro chile-
no die este siglo ha venido siendo un
poto erizado de prepicios” Y enine
iraios projuicios, uno de los mas im-
portantes s gue nuesita historia lenzuela, Mariana Aylwin, [zoquier-
tesakral Bene pracicamente un purm dal, Aun coando en esios estudios
momentode partida, un instantefundacional,  aparecen significabivos aspectos culturales
situadoen ¢ afo de 1941, con & nacimiento  delavida nacional, el teatro -y no sdlo la dra-
de los teatros universitancs. miatargia- simplemente no estin presentes.

Si se revisa la ibliografia existenie dedi-

cada a estudiar la historia del teatro chileno  Estudios legitimos, estudios ilegiimos
desde 1900 a la fecha, veremosque la mayoria
de estos textos se centra en el perindo poste- En suma, la historia del especticulo tea-
rior a la década del 40. A partir de allf se  tral -cdmiento del teatro chileno del presente
recoge informacion, se analiza yse profundi-  siglo- es dificil de encontrar, v a la hora de
Za -en muxchas pcasiones de manera abun-  iniciar nuevas invetigaciones, éstas normal-
dante v prolija- el desenvolvimiento de  mente vana insistir en los mismos puntos de
nuestros especticulos (Durdn Cerda, Rodri-  vistay pardmetros utilizados hasta hoy. Exis-
guez, Piga, Ferndndez, Castedo, Ochsendus,  te algo asl como una ilegitenidad del estudio
Fojo, Munizaga Hurlado).Estos estudios son sobre los periodos teatrales chilenos de este
muchos mis, 5ise les compara conlosdedica-  siglo previos a la formacidn de los teatros
dosalasdécadasinmediatamente anteriores.  universitanios. Las acusaciones que los fun-
¥ las investigaciones e hisiorias de estos pe-  dadores del Teatro Experimental hicieron
rindos anteriores a 1940, en todo caso, secen-  hace Slafiosa las compafiias del momento, s¢
tran casi exclusivamente en los dramaturgos.  siguen repitiendo y se han ido desplazandoa
¥ entre ellos, la trilogia caracteristicar Anto-  periodos histdricos cada vez mds amplios.
nin Acevedo Hermdnder, Armando Moock y Ello no resulta del todo curioso, s se
Cormédn Luco Cruchaga. Es dedr, logue ha  piensa que 2508 historiadores o invesligado-
primadoen general on la valorizaciondel tea-  res provienen precisamente de Ios recintos
tros nacional entre T900 v 1940, ha sido funda- universitarios. Porun concepto de writersiiano

P ara el :n'l.ri_-.g-:l:i.p_':u,f.'_1r, &l critico, el
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guizds mds mal entendido -es decir, como
sintnime de algo serio, profesoral y profe-
sional-; s ha ido relegando, constrifiendo la
investigacion a ceras arcas delirmitadas v
gue, diche en Wrminos gruaeses vy hasta
caricaturescos, podria expresarse asi el tea-
tro anterior al buen teatro -al beatro univer-
sitario- fue de tan mala calidad, que no vale la
pena referirse a ¢l, no merece ser estudiado
¥, 5 damos un paso mas adekande, se diria
que este discurso tambidén incluye una afir-
rmacion dio eateestilo: nuestiras rafoes o estin
alli. 5in duda que existen estudios referentes
al perindo anterior a 190, pero, como s
decla, ellos son pocos e inencontrables. En
este sentido hay que recordar las investiga-
clones realizadas por Orlando Bodriguce, por

Pomingu Migay por Mario Cianepa Guzndn
enire las excrpoicnes

Podtra poco, imperoepriblemente, msil
el foco de os estudios se ha contrado en lus
NS S aspecios, sino Juc ha deschefiado un
universo beatral importanie ¥ sugerente
concrelamente los espectaculos, las compa-
flas i los acnres die i.Ihllr:lh: s Odicadas de
:.':J:__Iu. & 05133 I pares i e aec L sk
teatro chileno parcad inidarse on la diecads
il 41, o s0ko lan contrnaido it puh I

res, eshdipans ¥ CTHODA, por Cierio Liis g
pios fundadores de los teatros universitari
crearon una atmofera, on ambiente propici
para que tal leyenda se esparciera. Ello e
eriticabli SR tambnen .-_||:1'pr|_':'|--||- 0

porque fue la manera de afirrnarse enoun

Lo wiuhi de .ﬁ.Pul:hn:l' da German leco I:1|J|.|‘u:|5|:| (15561, Direccitn da Pedro de lo Baima.
En lo boin: Corman Busster, Mario Lo, Jarge Boudon, Monsed Mignona y Pedm Crthouws
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panoramaque al comienzonoles fue del indo
favorable, su modo de asmtar stlidamenie
los postulados de su estética,

FPara desmentir las creenclas antes enun-
ciadas hay que pensar solamenteenia impor-
tancia gue tuvieron los teatros y las compa-
fias para un pdblico masivo en las diécadas
de 1910y 1320, Eracasila dnica alternativa de
especticulo o expresidn masiva que existia,
ya que incluso la dpera v la zariuela extran-
jera, tan popular a comienzos de siglo, fucron
decayendo.

Igualmente, durante las dicadas del 30 y
4(], los nombres de Alejandro Flores y de Lu-
cho Cordoba fueron sindnimo de atraccidn
hacia ¢l gran pablico, los que mantuvieron
wivo el leairo en medio de una crisis penera-
lhzada v los que continuaron levando miles
deespectadores todos kos afos, Un ambiente
teatral formado por actores, productores, eri-
ticos, periodistas de especticulos y medios
de comunicacidn en general, formaron un
tefdo cultural de innegables resonancias y en
diversos dmbitos die Lla cultura chilena duran-
te este siglo.

I'ero a pesardeesa tradicion, se ha voelto
un lugar comiin situar al teatro universitario
como el fundador exclusivo del teatro chile-
no, atribuyéndole a sus antepasados un ca-
racter de meros jugadores de la escena, de
dives pretenciosos o de ignorantes sin re-
medio. Ello es comprensible, porgue mal que
mal, como decia, la histona del teatro estd
hecha fundamentalmente porinvestigadores
universitarios, es decir, aguéllos comprome-
tidos con la causa. También es comprensible,
porque el teatro que se hacia en Chile afinales
de los afios 30 era de una calegoria discutible,
por decir lo menos.

Las piras raices de nuestro teatro

Pero si bien todo ello es respetable, esta
interprefacitn ha sidoexagerada, al punto de
reniegar de mucho de lo que s hizo con ante-
roridad. Claramente cata perspectiva o8 in-
completa: ¢l teatro proplamente nacional co-
mignzs hacia finales de la primera década.
Los moniajes de aquells época fuvieron un

1

buen resultado para su Gempo, llenaron ese
vacio gue existia y se comectaron con la histo-
ria del pals Es decir, buena o malamente
cumplieron su papel. lgualmente, los leatros
universitarios lo cumplieron cuando cormes-
pondia, pero su presencia no puede anular de
una plumada los cimientos anteriores.

Lo lamentable de estas omisiones es gque
hay trozos de aquella historia teatral chilena
que ya es imposible recuperar, En efecto, los
prejuicios universitarios menospredaron el
testimonio que los protagonistas del teatro
pre-universitario pudieron entregar en su
momento, es decir, cuando estaban vivos.
Hoy dia, cuando muchos investigadores han
intentado precisamente despercudirse de
aquellos prejuicios ¥ conooer sin anteojeras
como se hacia realmente el teatro de las pri-
maras dicadas, no estin sus informantes di-
rectos, los testimonios de primera mano que
actualmente han sido revalorados por los
estudios histdricos.

Pocos creativos son kan apasio-
nantes como los utilizados en las diversas
epocas historicas para poner en esena una
obra: su cocineriainterna, los recursos téendcos
del momento, las relaciones del autor con o
director y ol actor, la receptividad del pabli-
co, etoétera. Pero antas preguntas gue ac-
tualmente nos podriamos hacer respecto de
aquelia forma de hacerel teatro, quedaronsin
respucstas. Conocemos sien profundidad los
recursosy lastéonicas profesiomalies, y muy poco
de lo otro.

Los investigadores de formacion undver-
sitaria han -hemos- trasmitide marcadas
sensaciones respecio del nacimiento y desa-
rrolle de los teatro universitarios. Una de
ellas ya se nombrd: que antes de estos teatros
casi no habia nada. La sepunda es que al
aparecer las compafiias universitarias en es-
cena, en forma casi automidtica y mecdnica
susmaontajes avasallaronenel teatro nacional
y s convirtieron casd Io dnico exdstente. Para
despejar este Glimo mito baste informarse
que mientras en 1943 se presentaron en San-
tiagn 7@ obras, aflo cuatro eran universita-
rime; o 1045, de un total de & estrencs, tres




H wvangelo mgin San kaima® de Jalms Siba 1569,

eran undversitarios; en 1948, ocho obras fue-
ronrealizadas porlas undversidades, mieniras
que €l total ascendid a 50 lgualmente; el
nimere de funciones durante muchos afios
fue escaso: durante la década del 40, 1a Uni-
versidad Catdlica ofrecid como promedio
nueve representaciones por cada montaje.
Es indudable que a la larga los teatros
univerEtarioe fueron 'iJTL];lﬂm'r.r:ull:_r un oo
di puesta dizciplinada, abierta a lag cormion-
tes contemporineas de dramaturgia y teoria
teatral, ¥ que despuds seria lo habitual en
nuegstros escenarios. También es obvio que
aungue su presencia fuera particularmente
escasa en los aspectos numdricos, fueun caldo
de cultive en muchos de los jdvenes que
asistian a esas representaciones, quienes
posteriormente escribirian obras y realizarian
monta jes decisivos para el destino de nuestros
psronarios. Pero aun mando todo allo sea
real, siguit durante muchos afios existiendo
en Chile un teatro mayoritario y masivo que
paranada era universilario: lascantidades de
ohras montadas as! lo denvuestran. JCHmo
eran aquellos montajes? ;Oué ocurrid con las
compafiias extranjeras que en esos afios atin
nos visitaban asiduamente? ;Cudles fueron
las preferencias def piablico en las décadas
del 40 v el 50, por ejemplo? Estas preguntas

son dificiles de responder porque simple-
mente o hay investigaciones en ¢sa linea, 52
desconocen los dates. Es docir, habia oleo
teatro chileno gque funciond antes y durante,
pero gue la dedicadion casi exclusiva a estu-
diar los teatros universitarios nos han impe-
dido conocer. Desdela perspoctiva puramente
urrtersiidri quizd se trate de un arteal queno
'|.r.i.|.1Hu la prna ARG, poTe ol lo debseria sor
revisado con ofra Sptica mds abierta a la
historia beatral en su conjunto.

Mi la historia del teatro chileno arranca en
1941, como se ha querido ver, ni todo o
ANenoT 4 e5e Afo 25 " mosirenco y rulinario”,
asi como tampoco o desarrollo del teatro
nacional fue cambiado en aguel momento de
manera automdtica. Se quiera o no, los antbe-
pasados directos de nuesira escena tambidn
som bos Alejandro Flores, los Lucho Cardobas,
los Hafael Frontawras, los sainetes, los melo
dramas, las funciones hechas al calor del
pliblico, v, sobre todo, los sspecticulos -e5i
fiesta de la escena- ¥ no &510 §a dramaturgzia,

Farecehaber un interesanbe universo poom
estudiado ¥ mirado en menos en o tEatro
chileno de este siglo -porgue no era universi-
tario- v donde también estdn nuesiras raices
culturales y escénicas.

Atin es tiempo de rescatarlo,
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LA ESCENOGRAFiA
Y EL MOVIMIENTO RENOVADOR

pE L0S TeaTROS UNIVERSITARIOS EN CHILE

Beruanoo Trumper Rofis
Estanigrolo

Crisis social y cambio de las
concepeiones teatrales

Mo basta la raiz griega quee ori-
i la p.lhihf.‘i um':urlﬁruﬁ.:-{l_"ﬂtw
y dibujar), ni las definiciongs queda
¢l Diecionaro dela Lengua Ezpanio-
Ls paralapalabra esconoprafia: " Arte
de pintar decoraciones esodnicas”
eritre olras, para comprender ¢l significado
del Ermino. Es siempre mds Ficil definir algo
en fomma negativa. Podemos decir que 1a
esconografia no es una rama de la decoracion
de interiores, no es artesania, aunque requis-
ra de artesanos, no esun fondo pintado, no es
un cuad m, noes ormaméntica, noesarguitec.
tura, no es un pure juegns de lineas, colores,
volimenes o formas, no e un derorado, La
escenngrafia es un concepto vooma al evolo-
ciona asi como evolucionan Las formas cwl -
riles humanas.

Hoy s debe entender por escenogralia
incas las consideraciones arlislicas y estéli-
cas que sirven de fundamento a las tcnicas
de produccion teatral. Es ¢l arte de crear el
eritomno total para una representacion teatral
Es la reacion de unambiente, una atmidsfera,
quearmonice con el pensamiento deunautor
escenico. Estas consideraciones artisticas y
estéticas se subdividen en diversas catego-
rias tales como ¢l disefio escenogrifico pro-
prarmente bl ol disehiode vestuario, la utileria,
¢l diséten de fa iluminacicn

a3

El gscendgrafo s un inventor
de lugares, de imdgenes. Crea ol
entomo de una representacidn tea-
tral. Crea espacios que constituyen
una obra de arle.

Uno de log principios funda-
mentales de la estética dol beatro
contemporines reside en concebis
¢l arte teatral cormoe una unidad ab-
soluta. El teatro logra convertirse en obra de
arte solamente cuando cumple con las leyes
de un todo orginico indivisible: la relacidn e
interacciondecada una delas parieshace que
cualquier cambio en uno de los componentes
alecto ol total.

El teabro o2 wn arte en constante cambido,
el cambio es parte de su naturaleza, y sus
postulados estétions estdn en constanie evo-
lucion. S a esa natural evolucion estética del
arte teatral sumames la dindmica de los came
bios que caracterizan al siglo XXX, nos serd
mds facil comprender por qué el teatro en
Chile enira en grave cnsis, iniclando un fran-
co recess con la llegada del cine sonoro en
1929, hasta su acentuada decadencia en la
diécada del 3, para resurgir con una nueva
vitalidad en el moviméento renovadorde los
featro universitarios en la década del 410.

S ha hecho mucho hincapdd en la cir-
cunstancia de la llegada del cine sonoro a
nuesiro pais para explicar la decadenda del
teatro; sin embargo, son muchas las circuns-
tancias que s¢ unin para producic ese hicho.




A fines die la década del 20 y durante los
aftos 30 mueren grandes actores nacionales:
Arturo Bihrle {1927}, Nicanor de la Sotta
{1927), Enrique Bégucna (1930}, Evaristo Lillo
(1936): el teatro nacional comienza a
desintegrarse fisica, materialmente. Por otra
pirle,. el mundo entero enira en una gran
crizsis econdmica, Chile sufre la cnsis del
salitre, la estabilidad gubemamental es re-
emplazada por un periodo de anarquia, ol
ritmo de vida cambia, el cinesonoro llega con
imipgencs visuales diferentes, muestra otra
forma de ver I3 realidad, surge una nueva
forma de ver ¢l mundo v al hombre en 8. En
1932, Arturo Alessandn Palma asume la
presidencia restableciendo con dificultad el
régimen republicanc en medio de una gran
crisis financiera. Las ciudades chilenas co-
mienzan a crecer, kos tranvias eléctricos se
hacen insuficientes v hasta lentos para ol
transporte de pasajeros: In crisis del salitre se
enfrentacon o proceso di industrializacidn y
formento de la produccidn. En general, todo
esko imprime un nuevo rtmo a la vida: es el
gran esfoerzo por el desarrollo.

La crisis del teatro no es sino conse-
cuencia de la crizis total del pais.

El teatro es en esencia una estrucura co-
municativa y como tal implica un esquema
de respuestas, de reacciones. Existe una co-
rrespondencia mégica entre la situacion dra-
miitica y la situacidn social, a pesar de que cl
arfe dramdlico florece al margen de la vida
real,

La estructura teatral que se le entregaba
a los espectadores chilenos de fines de la
década del 30 no provocaba reacciones hu-
manas que s¢ manifestaran de acuerds con
las necesidades de comportamiento psicold-
gieo v cultural correspondientes al tiempo
quie s vivia.

Un determinado ritmo que existe enun
momenio histirico, suscita en el espectador
un mundo de reacciones acordes a esa dind-
mica.

Mientras el mundo y el pais adquirian
una dindmica, un sentido visual destacada,
pu2sto en evidencia por el cine S0nOM, un
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ritmo que respondia a la realidad del aute-
mdvil y del acroplano, ¢l teatro se mantenia
&n una incrcia y on una disgregacion ajena al
caricter de estructura orgfiinica que caracte-
riza al arte teatral de este siglo y no ofrecia
una representacion de ese mundo ni de las
melaciones ¢ interacciones del munde con el
hambre,

Compartimos ol pensamiento de Luigi
Payrenson cuando planies que el arie se ali-
menta de toda la civilizacidon de su época,
reflejada en la inimitable reaccén personal
del artista, v en ella estin presentes los mindos
de pensar, viviry sentir de toda una época. En
el eatro debe haber una voluntad estética
que organiza la apariencia soctal, la repre-
sentacion simbdlica del presente y del por-
VT,

El arte dramadbico sdlo es valeders con ks
condicitndeque exista una relacion humara
enftre los acontecimientos presentados on d
escenanio ¥ el material vivo de los espectas-
dares, sus vivencias y sus aspiraciones,

El hiombre chileno se encontraba mowi-
do porla inquietud, 1a incertidumbre, e cli-
ma de crisis econdmica e institucional: su
rmundo era la duda v la contradiccion. Lios
intereses del hombre, sus modos de actuar,
respandian al cambiode ritmo delasociedad.

Era dificil, ademds, competir con Crela
Carbo, Joan Crawford v John Barrymore en
Grand Hotel o José Mojica y Mona Maris en
una cinta que la publicidad anunciaba “toda
hablada v cantada en castellano™.

Lascondiciones econdmicas imperantes,
la grancrisisdel salitre, a depresion mundial
de los afos 30, produjeron un aislamiento
mayor de nuestro pafs que ¢ naturalmenie
producido por la distancia gepgrifica. Chile
s¢ encontraba como una sbciedad subdess-
rrollada en relacidn al proceso de difusidn de
la cultura de occidente. Esto produce un es-
tancamiento en el que subsisten, esendal-
mente, los elementos culturales del pasado.

A un pais cultural e histbricamente dr-
cunscrito al mundo occidental tenla que
resultarle insatisfactorio un teatro que no
obedeciora al Ambito de una Gvilizacion gue
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respondia a leyes histdrica y colturalmente
mds dvanzadas

El gran problems del teatro en Chile
durante la década del 30 es que sobrevive
COETHD FII'.IIJ.LII.1II comercial no Bivn comercia-
lzado y no como expresidn artistica. Era un
teulro seccionado, de grandes actores pero
sin unidad orgdnica. La imagen de la persona
hamama que s¢ presentaba sobre el cscenario
N perimika el reconocimicnto ni s aspina-
CHnES A aguelio que constihila e univerio
de la sociedad v cvilizacion chilena, 1a que
presentia una noeva forma de ver ¢ mundo.

Lo esfuerzos de Rafarl Frontaura junio
i lo primera actriz Clvido Leguia represen-
fando Padre de Strind berg en 1533 no logra
b recu perar o pubbco pans el ieairo, o que

“La finrecillo domoda™ de 'W. Shakespeors (1958], Esencgrofia o ilkminadidn du Owear Mewarm, Vesluaiko de F. Debaesa

estaba sometide a ofras tensiones internas
gui el driama no lograba liverar,

Se dice que la neceskdad surge como un
diesajuste entre sory ocontexto. Consideramos
b necesidad come un Impulso Irresistible
gue hace que las causas obreninfaliblemente
en cierto sentido,

En la década del 30 se llegth a una re-
presentacifn contradictoria v artificial de la
persona humana ecentuaca por lo relacidn
con o medio fisico-teatral en que se desen-
volvia, La imagen visual que se entregaba en
&l teatro no correspondia a la mecesidad de
imdgenes verosimiles que el nuevo medio
socio-culiural requeria. El teatro entregaba
IMIEEnes §in VIEENcld, IMmigenes arcalcis,
estereotipadas. Lo imaginario debe dar res-
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pucsta a las necesidades culturales. El teatro
es un juego dialéctico entre lo que se vive, las
vivencias del espectadeor vy lo adn-no-vivido,
la posibilidad; on otras palabras, aquello ya
experimamtado y lo suceptible de sor experi-
mentado.

En la paradoja de la necesidad artistica
nos encontramos con £l fendmeno de la apa-
riciin y desaparicidn de los movimientos
estiticos. Cuandowna forma, unmiedio commi-
nicativo coma ko es el teatno, no provoca una
determinada cadena de reacciones en el es
pectador, significa que esa forma no be sumi-
nistra la estructura poética comunicativa que
provoque la reaccidn psicoldgica- emocional
que los individuos de un determinado mo-
mento socio-cultural necesitan.

Aristdteles sostiene que los conceplos
demito, mimesis, vida, quesonel centrodela
tragedia (ampliamos el concepio de tragedia
al mis peneral de teatro) van ligados por la
idea del eikos, lo verosimil segiin su calidad
histédrica. Lo werpsimil variacon la historia. El
milo, concebido como mimesis, hombre en
accidon o vitalidad, debe serconvincente para
un publico de acuerdo al momento hisidrico
en que éste vive. Lo verosimil encierra el
pasado, el presente v el futuro. De ahi que el
arte teatral adquiere validez cuando establece
una relacidn humana entre ¢l acontecer dra-
mitica y las vivencias y expedtativas de los
espectadores. Es el encontrarse a si mismaos.

Fodriamos sostener que gl pablico chi-
lend de los afos 30 repudia la artificialidad
del teatro que no responde a un concepto de
verosimilitud, de vida, deaccidn, de cond ucta
humana que es la que domina la época.

Estaes lasituacion, el comexto, endonde
surge la necesidad culiural gue viene a satis-
facer &l movimlento teatral universitano.

Muevas tendencias en
¢l beatro occidental contempordneo

{Qut ha pcurrido y qué oourme mientras
tanto en la cultura weatral de oecidente?

Desde el punto de vista escenogrifico,
podemos constatar que hasta mediados del
sige XIX domina la escera la formalidad

barroca caracterizada por decorados com
puestos de rompimientos y fondos muy or-
namentados que representaban perspectivas
de calles, parques o interiores de palacios,
todos realizados con una perfecta téenica del
trampe ol

El romanticisrmo dil siglo XIX mantiene
la disposicion csodénica de rompimientos v
fondos pintados, pero la perspectiva arqui-
tectdnica del barmoeo o5 reemplazada por una
vision sentimental de la naturaleza.

La reforma del diseiio escénico v de la
estética del arte teatral comienza en 1870 con
los trabajosdel director-disefador, George 11,
Duquede Saxe-Meningen, un pequedio prin-
cipado alemain. Esel rechazo al romanticismo
v a la artificialidad de las puestas en escena
El Dugue de Saxe-Meiningen rechaza los di-
sefios pictdricos bidimensionales y establoce
que o entornd escénico debe responder ar-
quitcchdnicamente a la presencia v accdn
tridimensional del actor. 5ila fabricacidn del
mundo escénico se modifica en tal forma es,
compartiendo laopinidnde Jean Duvignaud,
porque la representacion del hombre tam-
bifn varia.

En la alima década del siglo el Matu-
ralismo, producio de una nueva actitud cien-
tifica, movimiento precedido por la novela
=EmilinZod-sedesarmolla en PMariscon André
Antoing y su Teatro Libre, 1837, v en Mosod
con Konstantin Stanislawski v Viadimir
Memirovich Danchenkoensu Teatrode Arte,
1857, quienes establecen el concepto de que of
marco escénico o embocadura del teatro, que
hasta entonces era el marco del cuadro pictd-
rieo, representa una imaginaria cuarta pared
en la reproducciin escénica de ambientes
reales. 5e pretende presentar una vision foto-
gréfica del hombre y su entorno. La reacddn
en contra del Naturalisme aparece ripida-
mente v el siglo XX se inicia con un esfuerzo
por recuperar la poesia de la vision teatral.
Asi nace el Simbolismo que desea represen-
tar en la escena no una reproduccin oacta
de la vida sino su esencia. Las caracteristicas
del Simbolismo pueden definirse en una sin-
plificacién de efectos y medios, se establece
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“H cimwl de bz conicmiona® [ 19463]. Bxenogrobo de Gaillerma MGhez. Direccidn de Afabualpa del Cioppa.

Ui cotrectaimberrelacon enltre ackr v entor-
iy en contraposicion al realismo naturalisia,
S SUEere mas gue st da v, sobre todo, se
prriscliee B sintesis teatral de todos bos come
poenies: obra, actones, ecscenoerafia, thami

T

Es Adelphe Appia quicn formula tedr-
Ca v practicamente esta nueva forma de verel
teatm

El Simbalisme refloga la interioridad del
seT humana ademas de su relacion con el
CIEOCTV O LS S0 TTHLEVE,

El Teatralismo, gue rompe las harreras
enire actores ¥ publico estableciendo una
comunicacion enitee ambos, o solamente
rechaza al Realismo saclockivo o la '.|r|'.[1||'F||'.l
(8 1 ] Irl:,' ]II‘:-i HJTI'lI"\lCIII.'\-:I.a]‘;.__ !-iil1|:|l |_|'|Jl|_"' I_'!ﬂ:l'\;-;_'ﬂ 511
:"«Ellr.:r:u":n el L'qp'ir:!'.: riismoc de 1o teatral
-0l Watfo o8 eatto x haciendo L:J.'.lvn:_:-!_. ||:_'|:.' mw
cursns eatrales sin llevar a u:'.};.n"n:r. Edward
Civrdon Craig en ]n};|..'|{|=rr_1, Robert Edmond

Jones en Estados Unidos, Max Eeinhardt en
Alemania, [aques Copeau v Louis [ouvet en
Franca y ¥Vsevolod Meverhold en Rusia tie-
nen como propdsito revelar y proyectar la
esencia mienoren verdeuna realidad extorna,
trabajando con la imaginacion del auditorip
sin pretender engafiario pero apelando a su
emocion o a su infeligencia. 5e habla de un
arie leafral puro,

[ "-]'-l:u"hll- la prilrh'hl EULTTA i ial,
surgen otra varedad de fogmas de ver ¢l
mundo como el expresionismo, el surres-
lismio, el fulurismo, el constructivismno y
muchos spos mas Es la busqueda de una
libertad creadora.

El contexto teatral chileno: Factores parauna
renovacidn

Sada de esta cnormine evoliacon cultural
ust revaluciona al mundo teatral de oociden
b emerge on nuesiros escenarios. Chile se



manticne en by tragdicion de un beabro anlerior
a 187 La escena nactonal se encontraba re-
trasada en mis de 70 afios. A pesar de la
larga trayectoria del beatro en Chile - nuesiros
historiadores sc remontan o peniodos an lega
TS COTTN Hru::.' :E:.-l =‘.'1'E|:|.'|- KW= lll.'gﬁ. primr:-m;
cuargnta afios del siglo XX nos muestran una
actividad teatral basada fundamentalmente
en melodramas romanticos v sainetes cos-
tumbrizsias, presentados escénicaments. con
actuaciones y puestas en escena correspon-
dientes a la tradicidn de L primera mitad del
siglo anterior y en escenografia se continuaba
con la representacion pictinea del lugar, vsa
que, nacida en el Renacimiento [taliano, du-
rantemds de tressiglos no tuvorival. A nadie
leimportaba quelos decorados estuviesende
acwerdocon ¢l cardoberdie La obrani que giar-
daran relacidn con los otros elementos de ta
produccion, incluyendo a los actores.

Un caso excepcional en la escena de
nuestro pais representa ef éxito de la Com-
pafia Lucho Cordoba - Olvido Leguia, que
naceen 1935, vy cuya resonanciaenun piblico
teatral se debe; sin lugar a dudas, al riftmp
contemporinen que Lucho Cordoba, actor-
direcior de amplia cultura, imprime a sus
puestas en escena, sumado a la calidad deun
elenico de grandes actores como Olvido Le-
guia, Esther Lopez, Américo Vargas, todo lo
cual daba certa unidad y categoria a sus es-
pecticulos, Baste rocordar sus estrenos de
Arsénico y encaje antiguo (Abril 1942) de
Joseph Keyseling, El camino a Roma de
Eoberl Sherwood (1943), El fantasma fra-
vieso de Moel Coward (1943), La tia de Car-
los de Brandon Thomas (1943), Cine, tealro y
radiodel propdo LuchoCordoba (1945), donde
incorpora el cine a la ntacion, antici-
pandose a La Linterna Magica de Praga.

El proceso de re-claboracion cultural se
indcia en el teatro chileno con 1a aparicion en
1941 del Teatro Experimental de la Universi-
dad de Chile; sus primeras presentaciones se
caracterizan por una mezcla de elementos
procedentes ¥ elementos culturales moevos.

Este movimicnto que surge con fueria
incontenible en 1941, tene sus origenesenun

—

prupo de jovenes que en ol Instituto Pedagd

gico de la Universidad de Chile comicnza a
gestar,on 1934, la renovacion yel renacimien

to del teatro nacional. Un nuevo beatro mo
pm,'dq." ﬁurgif de ln nadas o] amoral eateo de
estos esiudiantes se dobe, sinduda, a la labor
realizada, en un pasado muy proxime b
latente adn en ese entonces, por grandes La-
lentos histrionicos comno Elena Muelma, Ale-
fandro Floros, Rafac] Frontaura, PedroSiermna,
Evaristo Lillo, Arturn Bihrle, Armando
Moock, Carlos Cariola, Germian Loco Cru-
chaga v muchos ofros que manfuvieron un
fructifiera ¥ florscente featro nacional hasta
1929, No podemos predecr qué habria su-
cedidosi lascircunstancias histoncas del pats
hubicsen sido otras que las antenormente
sefaladas o s estos talentos no hubicssen sido
victimas de una silvacion teatral subdess-
rrollada que no los incitaba a la experimen-
facion v que, por el contrario, los hundia en
una realidad histoérico-teatral esirecha, su-
mida en una ignorancia del acontecer teatral
mundial que impedia toda posicidn investi-
gadora hacia ese teafro que producia, en re-
novackon contante, ¢l munde de pocidente.
Vale la pena destacar que Esparia tampoco
habia recapacitado ni asimilado los profun-
dos cambing culturales del teatro del resto da
Europa. La dependenciaculturaldela Madre
Patria, derivada fundamentalmente por el
idioma, mantenia a noesiros actores ignio-
rantes de la cvalucion escénica del munda
COnEEmMpPOranco.

Lallegada de Margarita Xirgu en 1937 al
Irente de su compatfifa despertd en esos ji-
VEMeS UNIversiianios unanueva aproximacion
al teatro, Chile habia recibido anberiormicmnbe
la visita de esta eminente actriz, 1913 v 1923,
comd primera figura de otras compafiias es-
pafiolis que s mantenian denbro de 1o fra-
dicional, La Xirgu, que junte a otros habia
iniciado ¢l movimiento renovador que trata-
ba de romper la pobreza cultural del teatro
pspanod, alcanza a desarrollar en su propio
pais una coria actividad teatral enel sentido
imakicacio; Ja guerma civil y lacaidadel gobierno
republicano la conducen a la Amiérica Hispa-




na, que va conocia, a donde rae imagenes de
Ul nuevo beatro representado por el talento
renovador de Federico Garda Lorca y la
cultura plastica de un joven esoendgrafos
Santiago Cntaon,

El impacto de este nuevo teatro hace
brotar come manantial incontenible la ima-
ginacibén creadora de los jovenes universita:
rios ded CADIP, Centro de Arte Dramatico
col Instinte Pedagdgico,

Margarita Xirgu forma en Si:.nli.zlgu una
Acadernda de Arke Dramatico. El 20 de ]'uni.{:
de 1941, la Escucla de Teatro de Margarita
Kirgu presenia en el Teatrp Municipal de
Santiago El enfermo imaginario de Molidre.
Dhos dias despuds, el 22de Junio de 1941 alas
onge de la matana, ¢l Teatro Impeno, ol bea-
tro de Lucho Chrdoba, s end de |u1,r1;‘-1'|.l1.|.-|;|.
LTS A P wier L prirn.l;'r.u. prmﬂﬁl.:ciﬁn
del Teatns Exl:lvl."l"i.'l.'l"l.'.l‘l.‘l.ﬂl. -

E= IL‘L?;L-:':!I g log movirrentos: renova
diores die las artes nazean dentro del dmbito
universitario, comunidad fandamental men-
le creadora v critica que cumiple con la nece-
sidad deasegurar la continuidad y recreacion
de la cultura. Un rector joven, culturalmen e
avanzada, Juvenal Herndndez, comprende ¢l
rol histdrico vy asume la responsabilidad de
cstirnular tndas las formas de actividad ar-
listica comp funcion esencial de una univer-
sidad.

Los primeros intenios del Teatro Expe-
nmental no habian adn recibido el impacto
de la cultural teatral europea. El encaentro
con el teatro de la Xirgu cumple con su labor
de estimuln, pero en ningin caso con el co-
| nocimiente profundo. El repertoric y las
escenificaciones del Teatro Experimental
respoden v son eco de aquellas “Misiones
Medapogicas™ y grupos como La Barraca de
Federico Garcia Lorca o el Teatro del Pueblo
dirigido por Alejandro Casona que habian
realizado una actividad teatral innovadora
durante el gobierno de la Republica Espafio-
la, como fambién las representaciones del
Teatro Intimode Barcelona creado por Adridn
Gual. Dos de los fundadores del Teatro Ex-
perimenial habian pertenecido y participado

€n e508 conjuntos, € dramaturgo josé Ricar-
do Morales Malva v el escendgrafo Héctor
del Campo.

Héctor y Santiago del Campo, José Ri-
cardo Morales, Roser Bru, Leopoldo Castedo,
hablan de sus expenencias teatrales on la pe-
ninsuka y, junica laactividad teatral de Mar-
garita Xirgu, condicionan formalmente las
primeras presentaciones del teakro aniversi-
tarie. Es fundamentalmente e roelato de la
actividad menovadora incipiente del teatre
espaiiol lo que reciben estos cstudiantes chi-
lervrs,

Héctor del Campo cuenta que conocio a
Pedro dela Barra en el Teatroe Carrera, donde
la Compania Macional de Teatro, encabezada
por Rafael Frontaura y Enrique Barrenechea,
hacia una de lag temporadas en los Gltimos
afios de la dicada del 3. Alli ded Campo
conversa con dela Barray le propone la erea-
cidin die un feabre eskudiant] smilar a los de
Espafia.

El verdadero encuentro con el leatro
CUropen Contemporines se produce recién a
fines de 1942, con la llegada de Louis jouvet.
En noviembre de 1947 vione Louis Jouvet al
Teatro Municipal de ‘.-'iantiag-:- ron La escuela
de las mu jeres de Molidre v trae su famosa e
histtrica puesta en escena con esn:mgraﬁa
de Christidn Bérard.

Estoopouentrocon el Teatralismo et deci=
sivo para la evolocion delos teatros universi-
tarics.

El aporte de los teatros aniversitarios

El propasite o finalidad del movimiento
Hamado Teatro Experimental 8ra organizary
desarrollar todes Ios aspectos del arte eatral.
En la revista Teatro N® 1 de noviembre de
1945, cuatro afios después de su fundacidn,
los fundadores del movimiento recapitulan
diciendo: "Como todo movimiento rengva-
dor, surgid ne por el capricho de uno o varics
hombres, sing para llenar una necesidad que
sedejaba sentiren la vida universitaria v, por
i tamto, on la atmbsfera intelectual y artistica
del pais entero”; es por esto ¥ para esto que



forman una DrEATIEACIOn qui O froen bos roae
dioe para “buscar nuevas nonmag v nucvas
CONCTPOIONes qui petim rmas de acverdo con
L realidad by ol di=emvolvimdenito materml ¥
cultural del pu-[‘!'hﬁu". '.:p.JrI.:ndu las vicfs
tradiciones solamente cuando estas estoden
el caming.

La clarsdad concephial del movimiento
de la Universidad de Chile demupestra por un
lado su origen literario -nace en el Pedagd-
gico-, al misma tiempo que su calidad de pio-
M TESE néables die un ITnI'l-.'lir'- Ll'.u.rh._'ri M-
tal. Todo experimen to requiere de la observa
cidn e interpretacion de su resultado con una
clara finalidad de conocimiento. Asi lo en
tienden sus fundadores ¥ e por eso que
analizan y dejan festimonio de su hacer en
diversas publicaciones,

El 17 de Qctubre de 1943 se presenita por
primera vez al piblicoel Teatro de Ensayo de
la Universidad Catdlica. Sigue con casi tre:
afies de diferencia la iniciativa del Teatn
Expenmontal. Bl nocva |:_'|:|1'|j||n.|-:| BUTEE OO
expresion de Lo estudiantes de s Escuelade
.I'Lr-:p.l.:ll.'l_illr.l. S Llri;_rll_'n r;"-.p-cmdl;_' a la misma
necesidad que impulsa a los estudiantes del
Pedagomicode la Liniversidad de Chile: hacer
beatro como respuesta 8 una necesidad de
expresion artistica. Esios futuros arquitectos
no dojaniestimonioeson o dosus proposiios,
ni estiblecen con la misma clandad los obje-
(RSN EY I.h' 1] I.'l.'!Lrll'l."\-'-.l. I_n:H.. I:'II'iJ",I.'E'II."H NSl -
arios diferentes, products de wna formacion
acadimica diversa, conforman una clara
distincidnen b programacion delas activida-
des die los primeros afios y muestran las dife-

*Feanmovsquna”™ de Lops de Yega (1957, Bcencgrafia de Oxar Nevarmo. Dimccian de Pedro Crihous,




rencias de las influenctas que los gulan ensus
imichos,

Micntras el Experimental se mantiene
on-sus primeres afios, 1941-1943, unddo Hie-
raria y formalmente a la hispanidad con au-
tores clistcns espaficles unidos a un cubismo
picassiann, ¢l Teatro de Ensayo, 1943-1946,
roaponde a las influencias de un repertorio
mids ecléction, recogide de las obras de los
diversos teatros de arle curopeos que pro-
curan la re-ieatralizacidm del teatro.

El Teatro de Ensayo nace un afiodespués
do la llegada de Jouvel, quien es uno de los
impulsores mis fuertes del Teatralismo, for-
mia que nge las primeras representaciones de
la Catilica. El Teatro de Ensayo recoge de
nmediaio la herenda francesa de represen-
tacitn escénica que rechaza o Maturalismo
ol Simbolizmio en favor de una artificialidad
en la puesta en escena.

Laverdadera ﬂh‘il‘l‘ll.l.'l.rll:l-ﬁ}l'tral'lgl:ﬂ'ﬁlﬂidlﬂ
a una nueva realidad teatral se inicia con los
viajs de estudio de los méds destacados in-
tegrantes de los conjuntos universitarios.

Aguetin Sird viaja durante dos afies,
desde 1946 a 1948, por Estados Unidos v
Furopa; Pedro Crthous y Fernando Debesa
pstudian en Francia, 1947-1948. Pedro de la
Barra viaq en 19497 para regresar recien en
1950, Es el mismo Pedro de la Barra, en 1946,
quien sostiene, refiritndose al Teatro Expe-
rimental ¥ a la creacion de una Escuela Uni-
versitaria de Teatro, §a nocesidad de que
“varios de sus miembros mids acreditados
wvayan a los centros de mayor significacion
artistica en Europa y los Estados Unidos a
FOCOEEr CONCEPCHINES, conocimientos y ex-
poricncias on todo o neladonado con mabe-
rias teatrales™, (Rewista Teatro N® 3, mavo-
funio 19461,

Este encwentrd mds directo con el mun-
do exterior completa, matenializa mejor la
aplicacion del principio que guia al movi-
THERIG ¥ que COnSIsiE en um percepcion
normal integradora del acontecer dramitico-
teatral,

Este principio se aplica a la interpreta-
ciim de los autores, al frabajp de creacidn de
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prrsonajes y, en general, a todas las formasde
expresidn que se usan en el arte teatral. Se
introducen en este acercarniznie a una reali-
dad cotidiana todeslos elementos proplosde
una sociedad que se transforma con los
avances tecnoldgicos ¥y sus consecucncias
socio-ccondmicas. Se multiplican losdngulos
de wvisidn, no solamente en aquello que perc-
bimos con la vista, sino que percibimos a
Imvésdnlmmunﬁmtnsyhsnnndnms;es
una nueva definicién del hombre v del per-
sonaje, entendiendo ¢l personaje como el
hombre virtual creado por el actor.

Esta nueva lorma de ver no stlo se ma-
nifiesta en la puesta en escena (que posible-
mente 26 lo que resulta miis obvio) sinoen la
forma en que se organizan las compafiias
teatrales, en el contenido de las obras como
también en los sisternas de construir los per-
sonajes. Esta nueva vidon pormite darvida a
la eecena inlcidndose la comprensidn por parte
di los espectadores y, como consecuencia, la
recuperacion del piblico para el teatro, para
culminar posteriorments con la apariciin de
vna nuews dramatu rizia racional,

El teatro se transforma ¥ se introducen
diversaz ideas estéticas que conllevan una
transformaciin diel pablico; podria decirse
que éste se constituye en unidades estruciu-
rales, En la publicaciom oficial del Teairo
Experimental de la Universidad de Chile, Ia
Fevista Teatro W° 1 de noviembre de 1945, se
dice textualmente refiriéndosea las fundones
presentadas en sus dos primeros afos de
actividad: “Estas funciones se hicieron en las
mananas de los dias domingo ¥ a precios
bajisimaos, lo que correspondia a una tactica
encaminada a solucionar el problema del
piblico. El piblico habia sido dividido en
tres grupos: estudiantes e intelectuales,
obreros v “piblico en general®. Por razones
demasiado conocidas, los estudiantes ¢ inte-
lectuales son mas sensibles a este tipo de
manifestaciones v, por e tanto, estaban mads
dispuestos a interesarse en este NUEYO MOVi-,
miente y @ colaborar en su desarrollo. Se
visitaron Ios licens y las escuelas, se habld y se
convencid, De eske modo, esas funciones




mrbmales se vieron cada vez mds concurm-
das, no sGlo por los estudiantes e intelectua-
bes, sino que también por parte del “piiblico
en general”.”

La transformackin de la representacion
esceénica ¢ hace posible en funcitn de un
piblico que pucde gustar de espectdculos
muis complejos v de més dificl] comprensiin.

Estascompanias universitarias se trans-
forman En un inicio estin constituidas en su
totalidad por estudiantes universitarios y
egresados de diversas facultades, quicnes se
estructuran en 'una organizacin en la goe
todos participan activamente tanto en el
planteamiento de principios, ensusobjetivos
v en los planes de accidn. El concepto rector
del teatro come un fodo integral los Heva a
una organizacion profesional, en que el tor-
ming adquiere el significado de profesar, or-
ganizacidn en la que participan con igual
incidencia los directores, actores,
cecenderafos, dramaturgos v los tenicos,

Lo tealros universitarios comprenden
gue su rol es buscar un lenguaje cspecifi-
camente teatral guee sea al mismo Hempo arie
v representacion del hombre conlempors-
ned, EléxitodeNuestro pueblode Thormton
Wilder, -Teairo Experimental, 1945- muestra
la nueva imagen de la persona humana que
corresponde a la nueva realidad sodal que
vive el hombre, a los conflictos naturales del
hombre modemo: son los seres comunes que
pinta OMNeill, Priestley, Pirandello, Anouilh,
Los hombres del dia, el hembre comiin es el
queatrae a los espectadores que seenfrentan
a situaciones emocionales similares a las que
ellos viven; baste mencionar los primeros
grandes fudtos de los teatros universitarios en
U Frimq,-ra década: Nuestro pueblo de
Wilder, Pigmalidn de Bernard Shaw, -Teatro
de Ensayo, 1949-, La visita del inspector de
Priestley, La loca de Chaillot de Girodous,
La muerte de un vendedor de Arthur Miller,

Los teatros wuniversitarios, ya
profesionalizados, envprenden on su scgun-
da décadala meta de la sala propia, lo que los
llewva a la consolidacion del movimientloe y a
realizar una labor mis fructifcra,
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El térmung profesion] o8 pari el movi
mdenlo renovador sindmima de senbido de
responsabilidad, de conocimiento y conciern
cia de que las oosas que se be conffan deben
Nevarse a cabo con perfeccidn respondiende
al nivel técnico, espiritual & inicleciual de su
Fpoca.

Los mismos nombres, Experimental y
de Enzayo, no sdlo significan intento, sing
ante todo intento realizado y perfecto,

El Teatro Experimental logra su sala
propia en 1954 ¥ el Teatro de Ensayo en 1956

La experiencia ganada por los viajoros
priduce frutos de immediato. La muerte de
un vendedor dirigida por Siné
Fuenteovejuna dirigida por Orthous s
Chanarcillo dirigida por de la Barra marcan
hitos entre 1950 y 1953 en ¢l Teatro Expen-
mienilal. Los disefos de Debesa, en el Teatro
de Ensayo, para Bl burlador de Sevilla, La
Anunciacidn a Maria y Los zomros no duer-
men, -1948, 1949 y 1950-, muestran la expe
riencia ¥ la madurez adquirida en Evropa,

Pedro Mortheiru, Presidente fundader
del Teatro-de Ensavo, viap a Europa y Esta
dos Unidosen 1950 v asurme interinamente [
presidencia Fernando Debesa, quien deja de
lado sus labores de escendgraio.

En 1954 asumne la Presidencia del Teatro
de Ensayo Eugenio Ditthborn, quien da una
orentacion diferente a este organismo, lan-
zandolo en arficspadas y exilosas emprosas
como son las girasinternacionales y las largas
tomporadas de imipulsa al teatro chileno v a
sus nuovos dramaturgos,

r'l:'l'l;,! s M 1-'I Tl I-'I prl;spi;l d{!nl‘ll_‘ s i_'!ﬂ'l!h
duce la cristalizaciom dofimitiva,

1954 marca una nueva clapa, tal vez [a
mds sobresalionte on ambos bealros aniver-
sitarios. Este auge v cumbre de la actividad
deambos grupos cumple su cicloen 1968, ado
mundialmente histdnoo.

Estos catoree afos pueden ser conside
rados como los mis sobresalientes de osia
parte de la historia del movimiento renova-
dor; es el periodo en que sus producciones
alcanzan ef nivel de obras de arte. Contenido
y formaconstituyen un todo. El auge logrado




*Hunstmn puobla® de Thombon Wikder [1945), Booeho sscenogrifico de Heclor del Campa.

por la calidad intepral de las pursias on esoe-
na trascicnde nucsims fronkeras v el eatro
ileno logra el reconoscimienio mternaciomal
| atio 1954 marca, ademds, el imicio del im-
iercambic enire los dos teatros e hasla
WECTE S II.III ]ll'rlll..llll\.l'h!-\.l ||'E.I"'u!|||-".|'.|' bt

rraracag. Morthoera .‘llrlll',-.':\-. L debsisa disenia ¥

ed estrenido comoe dramaturge en ¢l Experi-

wgento Guzmdn dinee en el Ensayo
¢ algunos escendgrafios participan er ambas
Ll b=t LA
El mawimiento sonovador de bos tealros
sniversitarios puede dividirse por razones
insiThicas e cuatro i*-:_":;l-.iu'-'.. El |:'1'||11r.'|_|.-:_'-|
niwbive ¥ heroico, o del nstinte gue da
reapucita a la necesidad cultural del pals,
ntre 1541 v 1ilE .||l|-.'-:-.|||l..|..].|.||'.|'||I|'_: el -
sundo crsbre 794y 1954, ol Jdel conoomaenibo

TS

recogido v expenimentado, la consolidacion
del moviriento, los grandes momentos v la
conguitstn del puiblico; el tercera, entre 1854
[86E, ol del profesionalismo tolal, del roco-
necimiento inlernacional, el perindo de ma-

durer arlistica v ﬁu-.'ll*‘-|'-|-.|ﬂ_. vebouario, 1968

I'l-l' <L LI & !-'ul 5 I'I] L g LN I |5} -i.! il ||.'I.! dl.' I mr F'I.: T 511
I"rl..lA mu |.! F |.| r '.'] I.E'.'."-n.“ i-l :-I:l.'. :n.'l- LT 1515, :ul lJl.'l.'-\.. =
dencia, el desvanecimiento de L g T e T [
lencia, el d “imiento de la generacidn
y oo el alejamienio
ypesteriormuerte de Agustinbivd, las muertes

heroica que se material
prematuras de Pedeo Orthous, de Jorge Lillo,
de Fermando Colina, de Luls Alberio

clremans, del maestro Pedro de la Bama v
H il i frr die la Barra
de Eugenio Dibtborn. Como hecho curioso
1963 termuna y lambidn termdna & Instituie
del Teatm, como pasd a lamarse of Teatro

i

Experimental desde 1959-, con una obra de



Alsjandro Sieveking titulada: Todo se ird- se
fue - se va-al diablo. Al afio siguiente des-
aparece también ¢l nombre de Teatro de En-
sayo. Secierra un importante ciclo del teatro
chilend.

Algin socidlogo podria establecer un
simil con lo ocurmido al teatro nacional en la
década del 30.

El disefio escenogrifico
&n los teatros universitarios

El considerar a los teatros universitarios
ocomo grupos de artistas que tralan y rans-
forman una obra dramitica en una realidad
teatral viva y organica 5 ko que permite esiu-
diar con seriedad unode sus componentes: el
disefio escenografico.

La escenograiia no bene valor en st sino
en cuanto forma parte de la personalidad
estructural de la obra. Es en la estruchars
teatral integral donde cada organismo debe
ser perdbido por sl mismao al mismo Hempo
que por el conjunto que constituyen. La
escenogratia debe alcanzar esa condicion de
armonia que la haga inseparable del odo.
Dlisefar para el teatro, para la escena, es un
arteespecializado que tiene sus propias leyes.

Uno de los principios esenciales de re-
cordaracercadela concepeidndel sigla XX de
la escenografia como arte es queantes deeske
siglo fue, casi siempre, solamente un adita-
mento a una produccion, no necesariamente
una parte integral de ella.

La escenografia, en el teatro contempo-
ranen, penetra al nicleo mismo def drama y
52 convierle en parte organica def aconlecer
dramatico.

El movimiento teatral universitario
cumplio el pasado mes de junio de 1991 )
afios. En este medio siglo, mas de 6l) son las
persomas que han disefado escenografias.
Alpunas de estas personas -pinioTes y angui-
tectos- haoen inlervenciones pasajeras, como
las gueen Europa hacen Picasso, Dali, Chagall
en el teatrn, sin que por esto puedan consi-
dmm:'mliru‘.lﬂp-.ufatdﬂ Fl'rnf-l‘_'&i.-l‘in;t-nh'l: trie
citaremos a Pablo Burchard (hijo), José
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Venturelll, Claucdio Bravo, Alfredo Celedin,
Ermesto Barreda.

Fara esta breve resefia hemos elegido
aquellos nombres que por su permancnoia,
perseverancid y continailad en el msdio tea-
tral, ademas de la cantidad de trabajpos reali-
zados en estosdos teatros universitarios, nos
da una idea de su dedicacion profesional a la
escenografia.

Sabemns que la cantidad de trabajos no
significa siempre una mejpr calidad, son
muchas las circunstancas que detorminan
este hecho, poro, en este caso, si acepiamos ¢l
principio de seleccion, calidad, conocimignio
¥ prostigio que significd hasta hace algunos
afios (1968) o poder colaborar en el mowvi-
miento teatral universitario, podriamaos sos-
toner, an equivocamos demasiado, que cin
ticlad y permanencia en los teatros univers-
tarios puede ser considerado sindnimo de
profesiornalisnno, en laacepoidn que hemos dado
anteriormente v, por Lo tanto, de calidad v
petiercion.

A los escenografos los nombraremos
conforme ala década y al orden cronoldgice
N que surgen a la vida profesional,

En la década del 40 tenemos a los pre-
cursores; Héctor del Campo en ¢ Experi-
mental v Fernando Debesa en o Teatro de
Ensayo; en 1947 aparece Oscar Navarro;en la
diécada del 5, y respondiendo al analisis
anteriormente hecho, se inicia el mayor nid-
mero de disefadores escenogrificos: Raidl
Aliaga, Bemmardo Trumper, Carlos Johnson,
Claudio di Girdlamo, Guillermo Nifez, Ri-
cardo Moreno; en la dicada del &0, Sergio
Zapata, Bruna Contreras, Amaya Clunes,
Fernando Krahn; en la década del M0, Bamdn
Lopez, Juan Carlos Castillo, Edith del Cam-
po. En la década del 80 se destacan dos
nombres; Monserrat Catali v Pablo Nafez.

A continueacion, haremos una breve re-
sefia biogrifica de los tres escendgrafos que
pueden considerarse los inidadores del mao-
vimiento renovador de la escenografla en
Chile: Héctor del Campao, Fernando Dichesa
Char Mavarro.




HECTOR DEL CAMPO (1918)

Es el escendgrafo fundador del Teatro
Experimental.

Proviens de una familia de gente de toa-
tro: sus padres son actores, su hermano San-
tizgo del Campo, autor teatral v Fernando,
escendgrafo que trabajd en Barcelona, esquicn
to entusiasma en esta tarea, Héctor, debidoa
Iy profesion de sus padres, nacié en Buenos
Aires, fue educado en Espafa v se nacionali-
2 v radicd en Chibe, Estudid Bellas Artes en
Barcelona v Escenografia en Madrid. Sus rai-
ces hispdnicas en la plistica se expresan cla-
ramenie on sus trabajos. Durante los ses
primerosafios del Teatro Expenmental, rea-
lza 1a escenografia de todos los estrenes de
CELA COmpania, Su asociacion a la Universi-
dad de Chile como escendgrafo se inicia en
1241 con Ligazdn de Valle Inclan y llega hasta
1960 en que disena La casa de Bernarda Alba
de Garcla Lorca.

El consddera que su mefor trabajo foe la
escenagrafia para Elsa Margarita (1943} de
ZlatkoBrovcic, El diseho de mayor éxiio fuesu
trabajo para El caballero de Olmedo {19423 de
Lope de Yega, version que vio Jouvet cuando
estuve en Chile y que comentd favorable-
pecale @ su regrese a Francia,

Siempre entre un director teatral ¥ un
escendgrafo se produce una comunicacion
estética. En el Teatro Experimental ol nombre
de Hécwor del Campo cstd asociado al de
Fedro de la Barra, Durante la ausencia en el
extranjers de Medro de la Barra, Héctor deja
de disefar v reaparcce al relormar éste con
Viento de proa (1951} obra de la que es aulor
o la Barra, para volvera trabajar juntos en el
gran éxito que fue Chafarcillo (1953) de
Anfonio Acevedo Herndndez.

Hictor del Campo responide mejor al
espiritu hispanao, abi s donde mejor s pro-
duce ol encuentro entre su tendencia plistica
v ol espirtitu de las obras,

Bn 104%; del l::lrnru::l erod un curso do
cucenografia que funciona en la histdrica Sala
dol Relojque da al frontis de la Casa Central
de la Universidad de Chile. Tiene varios

aluminos entre los que sedestaca nitidamente
Oscar Navarro,

D las 22 obras que Héctor del Campo
disefia para el Teatro Experimental, 12 son
espafiolas o chilenas. En todas ellas utiliza un
conjunto de simbolos expresives que res-
ponden mas a una fijpcitn de formas y estilo,
que resulta gratificante para el artista, pero
que np siempre expresan las cualidades dra-
muiticas internas de 1a ohra.

A los I3 afips se convierte en ejemplo y
molivadon paraptrosescentgrafos yalos 25
va tieng discipulos.

Héctor del Campo puede ser consdera-
do el padre del movimiento escenografioo en
Chile.

FERNANDO DEBESA (1921)

La necesidad deexpresion, de darcause
a su temperamento, hace que Fernando
Debesa se dedique a los 21 anos al teatro v al
Ao sigulente, 1943, seconvierta enunode los
principales fundadores del Teatro de Ensayo
de fa Universidad Caidlica. En la primera
presentacion pablica del conjunio teatral de
sa Universidad, discfia of vestuario para El
peregrino de Josef de Valdivielso v participa
tambicn como aclor.

Desde 1944 hasta la fecha de su primer
vinjea Francia, 1946, disefia las caconoprafiag
de todas las obras gue estrena ¢ Teatro de
Ensayo.

Fermand Ll;-s.‘l.-l_llln:m:II il gran actor Fran-::n,‘:aJ
durante la temporada que hace en ¢l Teatro
Municipal deSantiage, ve El gran farsante de
Balzac y entusiasmado con ¢l trabaje de
lﬁuh'm El;.':.‘-ﬁl;:lnﬂ. una 1:",."-!."'.5 die su gnbi.nmn
para st cendgrafo chilens. En Paris estu-
dia con Gastdén Baty y Pierre Sonrel, dos
destacadas personalidades dela escenografia
francesa. Permanese con Baty v Sonrel desde
Enero di 1947 & Abril de T948.

El trahajn de Debeda refleja desde sus
comienzos la influencia que ejercid Christidn
Berdrd cuando Jouvet visita Chile en 1942
sus escenseTa fias para ElabanicodeCGokdoni,
1944, Lacomedia de la felicidad de Evreinall,



1945, v El gran farsante, 1946, muesiran ese
sentido de decoracidn fextral propio del teatro
francés de ese periodo. Fermando Debesa
considera esta primera época de su trabajo
corno b etapa de b inbuicion, del instinto, Al
regreso de Europa indcia su segunca fase, una
ctapa de madurez, de orden y mayor orga-
niracitn on el disefio; corresponden @ este
periodo El burlador de Sevilla de Tirso de
Muolina, 1948, La Anuncizcidn de Maria de
Taul Claudel, 199%, y Los zomos no doermen
de Liliam Hellman, 1930, En 1951, con el ves-
tuariodeLainvitacidnal castillode Anouilk,
Fernamdo Debesa abandona su carrera como
diseflador en la Universidad Catdlica. En 1955
pasa a participar activamente en la Univer-
sidad de Chile como Prefesor de la Escuela de
Teatroy comoescendgrafio realiza losdevorados
dic El sombrrero de paja de Tialia de Labiche,
en 1956: ahi s¢ manificsta y expresa su ten-
dencia hacia una tipica convengion teatral.
Son dsefios en la tradicidn de los anti-guos
decorados de ppercta, "grandes superficies
de tclas planas, donde la pintura trinnfa so-
brelaarguitecturs dondela linea y los colores
mignten profundidades en frompe loedl v don-
de el dibujo erea enigmdlicos espacios ficti-
cios”, (Palabras escritas en el programa de la
obra por Fermando Debesa) El escenagrafo
cuenta en esa oportunidad con la colabora-
cifin, en la realizacian y pintura de decorados,
de Guillermo Mafiez.

Ese mismo afio, 1935, Debesa se revela
como dramaturgs al ganar el Premio Teatro
Exporimen tal con su obra Mamad Rosa que se
estrena on 1958

El mismo afio del estreno de su obea,
Debesa abandona definitivamente su carrera
de disefiador siendo su dltima obra el ves-
tuario para La flerecilla domada de William
Shakespeare, ademuis Ultimo estreno del Ex-
perimental antes de pasara llamarse Institulo
del Teatro.

Analizando sus trabajos. Debesa consi-
dera que consiguid la mejor atmosfera en los
vitrales de La Anunciacidn a Marfa, Para &1,
atmésfera es un conjunto de valores dentro

de una produccion teatral que le dan una
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expresionunificada a todo aquello que trans-
curTe sobre el escenanio.

Hombre d¢ una solida formaciin ¥ tem-
peramento, ¢ Coal semarificsia on una noce
sickad muy auténtica Jde hacer un frabajo ar-
tistico, se ha ransformade oy en el inte
lectual mids destacado en materias teatrales y
en un impulsador de toda idea avanzada en
el campo del estudio y ka creaciom en el arte
del teatro en-Chile,

Sus miritos en el terreno del arte escenic-
grafice residen en ser el escendgrafo funda-
dor del Teatro de Ensayo, sor el mids clamo v
definidoe exponente del Teatralismo esceno-
grifico y ser macstro de la mayoria de los
esceniografos de la generacion del a0,

OSCAR NAVARRO (1917)

Dhscipule de Héctor del Campe, cola-
bora con 4 casi desde los inicios del mowv-
micnto renovador, -Bl Caballerode Olmedo,
1942- como ayudante de esconogralia on casi
todas las preducciones hasta que on 1947
realiza su primera creacion propia para «
Teatro Experimental; Como en Santiage de
Daniel Barros Gree Bo csde primnr I:r:|.|_1.'.|j_1
Fn:f{-ﬂiﬂmﬂ g gelvierte la influencaa de sa
MAASSHRD, [ers se vialormbra al miigme tempo
una fuerte personalidad, 1a que se revels con
fucrza en su siguiente trabajoe Judith de
Habibaol,

Lacarrera do Osear Mavarroon ol Teatrs
Experirsental estd asociadaa la de dos de sus
mdis destacados dircclores: Pedren Orthous v
Agustin Sird.

hus realizaciones corresponden a obras
de gran prestigio universal: Antigona de
Anouilh, La visita del inspector de riestley,
La vidadel hombre de Andreiev, La muerte
de un vendedor de Arthur Miller, Fuen-
teavejuna de Lope de Viega, Noche de reyes
de Shakespeare - Ledn Felipe, obra con la que
s inaugura el Teatro Antonio Varas en 1954
v donde utiliza con magia, refinamiomio v
maestria dos escenarios giratorios, El largo
viaje del dia hacia la noche de O'MNall, La
fierecilladomada y Macbeth deShakespearc,
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*El sombiwro de paja de Ilalie” de Eugen

Quien le tiene miedo al lobo de Albee, para
miencionmar sokimente las mis destacadas.

La altima obra. gque disefia coma esce-
nigraio para ol Teatro de la Universidad de
L hile comode con L dltima obra que dirge
.-"n.l.'.:::_-\.lin e T.:ngl,l de Mioeck, cn 1968

”an'Lll_-ET. Ln i'ﬂl'l'l'lt."'FlL' CLO0 RATW |.|TIZ"'|'.J|"|L1I.|
conocimicnto del toatro, como arle v como
iCenica, Tevela r.i.Pn‘I.'.um.l:n ti sz 'p-;r'_.n;'-rl..;:li-jad
com creador v realiza escenogralias ligadas
con las formas dramdlicas de las que surgen
vy a las cuales sirve, Es un escendgrafo que
ohoriz a 1a pri wduccicm I ex F-n'".iq;-n visual del
propdsito del autor.

Consideramos que su trabayp mas nota
|.1'.|.'|.':'.L'|.|.|urn|'..'||i:.-:|':-F:q.'|.r.'| Iurnl;:nrriun: junl;'-
a Padro Chrthousen 1952, Lavidadel hombre
{10404 ¥ El la:Env:i:lirdrl dia hacia la noche
{19548 | zom farmbren notabilistmas, Extas tros
abras representan formas de teatro v estilos
diferontes; onellas, Mavarro mitcsima s11 whar-
st hiedad ¥ i ks

A partr de] 9489 ooupa ol cargo de Diree

—

L

io labacha |1954). Fusnograbio v weikmano de Farmando Debasa,
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tor Téomico del Teatro Experimental. En la
Escuela de Teatro de la Universidad de Chile
clabora, junto a Agusiin Sird, los primerns
programas de nlvel undversitario para laen-
sefianza del Diseflo Teatral y se convierte en
uni de sus mas destacad os profescres enesa
materis. suespir tu ingquicts ¥ su gusto por la
vida, como también el exceso de responsabi-
lidades -Director Teonioo, Profesor, Escond
grafo-le jucgan, a veces, malas pasadasque bo
mantienenalejpdo por larges perdodosde las
actividades universitarias (1956-1957) (1560
062, para |1J-.'g|'- TCHUT T i;.'.m brallante vita-
hdad. Sa r|.|-e'|u1'n:||.'|'.|:|:- de la Universidad de
Chile e F-mq.lu.l.'-:' en 1073, Can toda la F
:I'jl.l.'ll:‘;ll dL" |:_':'.|:_'4_1|1-:':|!_'|r..1l'-: 1 I:!I.' IJ d:"l'..'ll.l-.'l L]l‘! ﬁ” III
cuentan enfnt und e gus mag ll'l'li:lllll'!ﬂ n rE
macsirod: Bruna Controras, 5*"|-"r'i':" ?.n.i:lnl::i.
-"n.l!ﬂ_'l.-'_-'nl ‘._l'lLI'lI.'.'i. I'II.'!'I1-JI1|'_1LZI E!'L'IIIH.'I_. 'Il JI.IHHI' I.:;IL"
EUFD.

Chacar MMavarrn '|'||:||:-1.L= wor comsidoradn
areecdio Tea muds nokabbes talontos de la nsrono-
grafis en Chile, »
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Estrenos peL TeaTro DE LA Universinap pe CHiLE

Tealro Experimental
de la Universidad de Chile (TELICH)

1941:

La guarda cuidadosa, Miguel de Cervantes,
Ligazon, Ramén del Valle-Inclin.

El dmeno de pasarse, L.I.'I-PI.‘--IJI:' Risecda.

Eglogs séplima, Juan de la Encina.

El mancebo que cozd con mujfer brava, Alejandro
Casona

1942:

El Licewcrado Pathetin, Andnimo frances, siglo
XV,

El Caballesn de Olmedo, Lope de Vega.

19:43:

Elsa Margarita, Zlatko Brncic.

Lin vefero sale del puerto, Enrique Bunster.
Comnél ke mintid ol mandodeells, Bernard Shaw.
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Chre ez el dighln, Alejandro Casona.
Propuesta matrimonta, Anton Chejov.

Swedr de wna noche de verano, William Shake-
SPATE,

1945

MNiuestra pretle, Thornton Wilder,

El aso, Antdn Chejoy.

1846

Tartufo, Molidre.

Asl es...5f o5 parece, Luigi Pirandello,

Los habladores, Miguel de Cervanles.

1847

Llegaron a wna ciudad, John B, Priestley.
Como en Santiage, Daniel Barros Grez.
Judith, Federico Hebbel.

1538

Seis peraondjes en busca de aulor, Luigi Piran-
dello.

Muorir por Calaling, Santiago del Campo.
Vive como quicres, L. Kaufman-Moss Hart.
Antigong, Jean Anouilh.

Don Gil de las Calzas Verdes, Tirso de Malina.

T4

Lir wrisita del fnspechor, John B, Priestley

La mida del hoonbre; Loonidas Andreiev
Ifigenia en Tauridn, Johann Goetho

L cvesting, Fornando de Eojas
MNusstrapriehis, Tharmbon L‘-'llliilr[ﬂl-]'mtd::il'k'll
195k

Maonteerral, Brmmanuel Robles.

La muerte de wn vendedor, Arthur Millor
'p"'f:lf;mm'. Ben Jonson.,

La vzly d los bucareog, F.nr.h:]m_' Bunstior
1951:

Corriipcitin en el pelacio de justicis, Ugno Betl
El hosque petnificadn, Eobert E. Sherwood,
Vignto de proa, Pedrode la Barra.

1952:

La profesidn de [a sefiora Warren, George. B
Shaw.

Fuenteovefuna, Lope de Vega.

Ciast cesarmiento, Daniel Barros Grez.

Las murallas de Jericd, Fernando Cuadra.
1953:

Chasarciile, Antomo Acevedo Hemandes,
La zpaaivra progdigiess, Federico Garcia Lorca
El'vigio veloss, Miguel de Cervantes.

El tin Vara, Antdn Chéjow.,

La larga cena de Navidad, Thornton Wilder.
Madre coraje, Bertolt Brochi.

Las reimurs de Fravcia, Theemton Wilder.
1954:

El matrimonio, Micolds Gogol.

El retablo de las maravillas, Migucl de Cervantes.,
Sancho Parza en la insula, Alejandre Casona.
Cada ovefa con su parefa, Daniel Barros Grez
Noche de reyes, Shakespeare-Ledn Felipe
Derda Rosita l2 saltera, Federios Garcia Lorca,
1955

ElNivgng-roos, Graham Gregne.

La carla perduda, Ion Luca Caragiale.

Todos son mis hijos, Arthur Miller,

Las de Caln, Alvarez-Quintero.
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Fuerle Bulnes, Maria Asuncidn Requena.

Lz farea del pastel y la barda, Andnimo francés.

La farsa de la Hnaje, Andnimo francés.
La snpdacidn de Lucracia, Andné Oy,
Caroling, Isidora Aguirre,
Timeles haedn o miar, |. M. Synge.
Lacarrozadel Sarte Sacrarrierito, Prospero Merd-
e,
1956
Brrkes, jl:-lr!;-'q: u ﬁ.ﬁ-ﬂﬂqr_, Aurelio Diae Mesa.
El meddice fingide, Moliére,
Lin caso inferesante, Dino Buzat,
Las preciosas ridicylas, Moliére,
El médico a palas, Moliére.
La Vinda de Apablaza, Cerman Luco Cruchaga.
Lis genigles Somderling, Robert Merle.
£l Alcalde de Zalarne, Pedro Calderon de la
Barca.
Hedda Gabler, Henrleh Thsemn,
Ll spsnbrere de paju de Nalis, Eugenio Labiche.
1957;
Las brujas de Salem, Arthur Miller.
Marha Rosg, Fernando Debesa.
El gesticedador, Rodolio Usigli.
Hadle de ladrnes, Jean Anguilh.
ra madie se lama Deidamia, Lautare Garcia.
Seis personaes en busca de autor, Luigi Firan-
della (Reposicidn.
Las Pascuains, |sidora Aguirre,
1954:
Lai verdiad sospechosd, Juan Ruiz de Alarcdn,
Laryo vinje kacit i moche, Eugenio OrMeill,
Discipulos del miede, Egon Wollf
L1 si de las mivias, Leandro Fermdndez de Mo-
rabin,
Como em Santinge, Daniel Barros Grez (Koes-
| trenol
[ Ei digrio de Ang Frank, Goodrich Hackett.

La figreciila dowuda, William Shakespeare.

Instituto del Teatro
de la Universidad de Chile (ITUCH)

1954:

Liw infereses creados, Jacinto Benavente,

El camine mds lrgo, Maria Asuncidn Eoguena
Macketh, William Shakespear,

Lan dpwernt de tres cenlanos, Berolt Brecht-Weill

1560

Farefas de trapa, Egon Wolff.

Mi hermano Cristidn, Alcjandro Sieveking.
Licasa de Bevmarda Albd, FedericoGarcia Lorea.
Eh:u:rﬂnaf, _|1.|..'|:|.1. CuFrmdn Arrmastica.

La Visda de Apablaza, Cermdn Luco Cruchags
(Reposicion).

MNache dr reyes, Shakespoare-Ledn Felipe (Re-
posicrin,

1961:

La ymadre de los conegos, Alcpndre Seveking.
Bermarde O Higgins, Fernande Doebesa,

El rJ".|'|:|:ri;u,-'.rr.!r:ll'.q_-ll Eugl;nm lesneseo.

Bertoldn ¢m la corke, A scrrray Dharad.

1962-

El atanderado, Luis Alberto Heremans,
Animaz de di clarn, Alejandro Sieveking,

L eneedge del pueblo, Heorick Theen.

El prerro del horbelano, Lope de Vega

1963

Los fistcos, Priedrich Didrrenmatt,

El efrculo de liza caucasiarns, Berloll Brechd,
Los inpusores, Egom Wiolif

La estacidn de la viuda, Eugenio Labiche.
Suludos de Berta, Tennessee Williams,
Unacartadeamorde Lord Byron, Tennoessee Wi-
Miams.

Propiedad clawswerda, Tonnessse ¥illiams
1964

JQuidn e tirne miedo al lobe?, Edward Albee.
Farengar  [ilfeta, William Shakespeare,

1745:

Sanbr [, George B. Shaw.

La remoliends, Alejandro Sieveking,

To6h;

L casa vigfa, Abelardo Estoring.

Esperando a Godot, Samue] Bepkett.
Corpracidn, José Donoso, [ose Pineda.
Mami-5ade, Meter Welss.,

El grar beatro del mumido, Pedro Calderon de la
Barca,

1947:

El rehién, Brendam Behan.

Entre bobes anda ef fucgo, Francisco de Rojas,
Fulgory mieriede [supin Muretn, PabloNeru-
da.




Departamento de Teatro
de la Universidad de Chile (DETUCH)

1968:

Tunge, Wladimir Mroeek.

Comalia de las equivocaciones, Willkamm Shake-
speare.

Todor e drd, se fue s va al dable, Alejandro
Fieveking.

1945:

¥ict-Rock, Morgan Tuerry,

Larz quie: v quesdandio en el ceming, Maria Asun-
{'i.lel’l'l R-Equr_'rln

El soangelio segin san faime, [aime Silva.
1970:

El sevfor Puntilay sweriado Malls, Bortolt Brocht.
El mm‘.l'igu ¥ e |T|-:|'r||'.|.:'|'|:.|.|'|:|rll Bertolt Brechs.
Il_'{:mini'ﬂ crieata ol Ju'ﬂrﬂ:?l. Berkolt Brocht
Eldegersrnts, Edmundo Villarroel flonge Rebel.
1971:

El jardin de los corezos, Anlon Chdjow

Edipa Rey, Sofocles

L mradre, Gorki-Brechl

1972

La gran prescripeion, Gerardo Woemner.,

Chilad, citlos cubiertos, Maria Asuncidn Reque-
M,

1973

Lo desterrados, Victor Torros,

Georges Dandin, Molidre,

Lars troaras, Euripides.

Compafifa Nacional de Teatro
de la Universidad de Chile

1974

Rozencraniz y Gudlidenstern, Tom Stoppard.
Bodas de sangre, Federico Garcla Lorca.
Buemanealura, Luis Alberto Heiremans.

La primera Navidad, Enrique Moisvander.

Teatro Macional Chileno
de 1a Universidad de Chile

1975:

Lag alegres comadres de Windsor, Shakespeare-
Cuadra.

La fantasticn tsla de los castantmiales, [aimeSilva,
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Crfen y el desodorante, José Ricardo Morales

Irstrucciones g drmar dor ronmpesabenas, Oscar

ConzEiaiee,

1976;

Dion Juen Tenoro, Josd Zorrilla,

1977

La gavipla, Anlin Chéjov.

Las inogededes ded Cid, Guillen de Castro
1976;

Rarcagua T84, Fernando Cuxdra

LT mercader de Verecin, William Shokespean
Marridad en el cirew, Lais Alberto Heiremans
1975

Martin Rivas, Alberto Blest Gana.

Cyrano de Dergerac, Edmond Rostand

La casa de Herrardia Albe, FedericoGarcia Lorca
198k

Hotel Pa rr.l;l'r.'-_, i W ]'u:,-'-;:h.'::u:u:l.

El felaad die i calieera. Alborio Blest Gan,
1951

Lysfelrala, Arisiifanes,

Oielo, William Shakospoars.

1952

Mama Rowa, Fernando Debosa,

1943:

Contige en la soleded, Eugenio OYNeill.

La Serorita gde Tacna, Morio Vargas Liosa

El guerrers de ln paz, Fornando Dobesa.
1985:

El enfermp imaginario, Molitre

1986

Jardin de suspirgs, Rembertn Latorme

1987:

El alanderade, Lans Alberto Homrmemans

L kermigros gueridos, Carbos Goros iz,

{a dnerable historis de Fedeg Dlrdimales, Crea
cidin eolectiva.

1945

El kerrero y ln muerte, Jorge Curi v Mercedes
Hgin.

Las megras, Jean Ceonct.

1985

Jacoba, el portenir estd ont los hueoos, Bugonio
lonesco .

La compasioa, Arfano Suassuna

1991:

Colordni, Micanor de la Sotta,

Jugn Galirel Borkman, Hennck Thaen




Actcatidad Tiadiaf

EN LA CASA DEL POETA

Josi Ricanco Monaus
Dremoturge ¥ profeser del Contro de Fdvdin Humeonifices de lo U, da Chile
Fundoder del Teatre Experimesiul

algancstas palabras iniciales para testi-
moniar mi gratitud a la Diputacion
PProvincial de Cranada v a quicnes me
otorganon ¢l premio que lleva el nombre de
Federico Carcla Lorea, ¥ con mi agradec-
mienio me animao a manifestarles mi perple-
jidad. Porgue si dijera ne mertcer la distin-
CIHHY e I DEDTEA R -COTHD 06 de uls:(:-}u'ah'um
on ¢stos casps-, desautonizara indebidamen-
I & quicnes me hpnraron, ya que su autori-
dad = encurnitra sobradamonte acreditada
en el erreno que corresponde: on el de su
autoria. M'em = contranamente, estimase me-
recer ol premio recibido, jqué cabria suponer
de guien tal cosa supone? Por ello, como no
puedo asumir ninguna de ambas opeiones,
sOio me resta acatar la decisicnde quienes me
reconocieron pese a la parvedad de mi labor.
Recuerdo a Pederico Ganda Lorca en
Valencia =ociubre de 1935-, a donde Fue con
Margarihy Xirgu para representar Yemma. Mo
pude suponcer entonoes guie la admirable ac-
trig, ancsmas arde, hablade poneren escena
i olbrascon las die Federioo, pues md prime-
ra versiom de Bl embustero en su enredo la
estrenidenel Teatro Munl-l."tpal dﬂfumia!;uuif
Chile (1%44), junto a Mariana Pineda y Dofia
Rosita, para representar mi obra despuds, en
=u wersion definitiva {Teatrg Avenida de
Buenios Aires, jundo de 1945], & continuacion
e La casa de Bermarda Alba, cstrenada
imundialmante ¢on marzo del afio riferido. A

partir de entonces, mi colaboracidn con Mar-
garita Xirgu fue constante ycontinua. Primero
s¢ dispuso a estrenar mi trilogia de pbras en
un acto titulada La vida imposible (Teatro
Argenting, Buenos Aires, 1945), tras El mal-
entendido, de Camus. 5in embargn, la con-
sura policiaca y peronista le impidid efectuar
su proyectn, pucsconsiderd “inmoral” laobra
diel autor francés, clausurindole el teatro con
ese pretexto insdlito. Deapuds de ello se hizo
cargo de la Comedia Macional del Uruguay,
en la que debuld como directora v actriz
prancipal con mi version escénica de La ce-
lestina, para comcluir alli su trabajo, en 1957,
al dirigir mi adaplacion de Don Gil de las
Calzas Verdes. Esta labor conjunta da fe de
como Margarita Xirgu culdd la obra de sus
autores, acrecentindola inclusive on las cir-
cunstancias miks adwversas. Al menos, en
Crrant me concieme, no he conocida nunca
un desprendimienio comparable.

La llegada de Margarita y Federico a
Valencia significd un auiéntico aconteci-
miento para quienes formibamos parte del
Teatro Universitario El Bdho, de aquella
cludad. Inmedidtamente nos pusimos en co-
muricaciin con ¢ poeta. Dada la afinidad
manifiesta que habia entre La Barraca v El
Biiho -aunque éste cambid luego su orienta-
cidn, bajo las crcunstancias de la guerra y la
direcidn de Max Aub-, Federioo nos recbid
miy cordialménie en un antiguo hotel,

*Intervencion de fosé K. Moralesenla recepciin died Premibo Carcia Liorca, que le ﬁ.ler.:l.enl:rng,:du o= la casa-musco de
LCiarcis Loven en Fuenievagueros, Espafa, octabre de 1990, porsusignificotiresporiea lareladdn teatral enbre América

¥ Espaia




dusaparunl.!u, el Palace, situado al prindipio
de la calle de la Paz. La alegria de ver conbi-
nitadalaobra de La Barraca, en nuestro Tealtro
Universitano, le hizo mostrarse sumamente
jovial. Digooesto porcuesu acriditada aplited
de hacer constante donacidn de sus dones
poétcos, on ese fusgo inventivo que dip nom-
bre a los juglares, la llevd en lal ocasion hasia
lps limites concebibles, al encontrarse anla
quienes hablamos hecho de La Barraca nues-
ro modelo deseado. Aungue los dramatur-
gosaspiran habitualmente a tener un pabli-
CO, UM CLEAPWRD POOeTIC0 [0 HLvD SIempre sin
proponcrsels, no nos considend entonoes sus
I."SFH.'*:.'HdI:’:-r-E'F-. SING-SLES [RAFCS En oficio ¥ V-
cackin, deslumbrindonos oon indog o atd

Fatios de s talento caudal. Debidoa -.".|.|||. 1S
brindd graciosos ejemplos de como represen-
lar diferentes personajes, deteniéndose des-
pués en uno que habia conocido, cierio za-
patero toledano Bamado Crispulo Tentor, al
Ui, SEEuUn p.l.rh:l_'_, |:'-._-||:~.._||_l.| dedicarde un Ju

puete teatral, "jué nombre!” nos decia

“iCrispulo Tentor! Un nombre es media
obra...”, exclamaba fdndose, Despuds, como
||'_-,-'fr QUi .‘.'ul.;._"ni-e'n hablaba on valenciano, op-
bebrd los idiomas regionales, diciéndonos;

“Ara vine dp 1.'.1[.':]|.|.J'|_'.".|.". recorddndonns
luege que habia escrito versos en gallego
para evocara Rosalia de Castro, Adn reteng
el breve poema iremico einedito que dijoen b
GCESIOn, Catre comfento ¥ SErI0, alusivo a u
monumenioa lapoetisa levantado onsu tiorra

Fobrecila Rosalin
sigwnpee sertada en un bases,
sigrmepre tystida de Blenea

siesnprre [lova de melamcalia

M'or altimg, para concluir su charla
ammistosa, apowd la cabezi sobre uma ek
anlela QUIE S B intraba sentado, enralll su
patiuelo v poniéndoloa la altura de ka fronte
lo desplegd sobre s cara, cubriéndola, como
i L) Frakases ol :L".|:|'| i CIETT e e £ =110
10, E':=i1-.r fl]l.:' 1_'i |':|'-.||'| i-:‘\.l (LB EREORGES CONOL
Irl'-:'ll'ur-'.'i-;,ill :-LL'J‘.1|,I|'1' |‘:-.||' Sik t.':hllil_:'_.,l |_'|"."|-_|
cion dramatica, que e levd a ser, lteralmw
te, la imaginaciin en persom.

Hiw nios ericontramos en su casa. Sucasa
v su lugar de orgen, Como es de sobra sab
de, el repriso al Origen trae consign, en m
chas ocasiones, praves, considerables conse
cuecnclas, El dios del drama, Dionvsos, bic
que o sipnifica en Las bacantes, con sut

Teatro El Béha, de ko Universidod de Yolencio, con Max Aub y José Ricards Morakes,
*LPui-l-:L rlPrI-nlcr 'Iigq]ﬂrl' ¥ "la uu:rr'.:l cudadars” xr do l;tuu.;h da 1904}




et Rizorde Mercle e o recepoidn def premio “Garcia Lerea™,
torne aniquiladora la ciudad de Tebas, logar
de s nacimicnto, Acorde con ello, ambién
| u.,:|1|.:ii||1. rn sy lerribioo hg.a.rrlc'nﬁnr P g
jusst el mgir do [a rxmr.'JJHfu, .-\.l:_*g'L'l.n il hii;l.".:i-
ficadao literal de ‘el dolor del fogreess’, doel que
tanvhs sabemos quicnes bcmes nosesirs vida
lrjos, dobidcndole la vida a oo |'|.|:'x,'|'.'“|'|.i||.' T
il e, 4l G {TL o elroeco oo s ba oeasitn odo
mi reconocimicnte. Pues, jqué mis pucde
Arbaorse o et wicla wimn L vida misma® 4'1"
pacobra puede haber san vida propea? | Acaso
Espafia, con la expulsion o exterminio de
juiencs defendimos lealmenie -que significa
regainekle-un regimen fibre, no demostro de
mancra fehaciente que cnionces, COmo e
ntras ocasiones, careciode la aptifud nocesaria
para decer supe spuello que debia ser mas su-
viv: I vida v la obra de guilenes pueden con-
siderarse, con razon, susaulores? JMNofuedste
il destino desastroso que sufrid Federion?
Mos encontramos en su casa, Acabo de
imencicnir ¢ Agamenon de Esguilo, pongue
i'n dicha obra ol regreso al origen ¥ a lacasa se
encuinitta cargade de atroces presagios, "5
la casa estuviera dotada de palabra, procla-
maria ln werdad™, advicrte con severas pala-
bras uno de sus personajes: Y el prapi
Agamendn anuncia su desting tragico di-
cicndose: “Regresare a lo oscuro de mi casa
por una via porpura...”. Asi que aungue la

casa nos brinde la seguridad, en latragedia se
convierte ¢n el lugar del peligro. Al fin y al
cabo, la pro-teccidn, en su sentido inmediato,
significa encontrarse "bapo techo™; v tal como
el techo nos protege, By pared (os ampara,
separandonos del contormo ignorado, abier-
o ¥ peligroso. Ahora, protegidos bajo el te-
cho en que el poeta vio la luz primera, ampa-
radosentresus cuatro blancas paredes, pode-
mos comprender que su regroso a la tiermade
Granada tuvo por fin recuperar la condiciin
sedante que silo la primera sede ofreoe. Sin
embarge, a diferencia de los versos de otro
grande poeta, Hivlderling, quien afirma que
"donde surge ¢l peligro crece también la sal-
u'al,.'“ii‘:m"r Pedericn, a b manera de los peErsc-
najes trdgicos, en donde pretendid la salva-
cidn -su casa v su lugar de origen-, sdlo en-
contré el peligro.

Swempre he considerado que ¢ drama
buro auldnabied e, anbe kdo, un hacsedor de
L-'ni;__"'|11..1:-;. o obstanite, Fedenico, sun cuando
habia propussto tantos v fan Flgumens comnsy
pficio sin par, al Anall de su trigica vida cor-
cenads no pudo resolver ol suyn, tal comoles
ocurrid & muchos de sus personajes. Porgue
la hovra de la de-cision, del corte trigico, en la
gque debemos asumir una sols posibilidad
enine las muchas que s nos dreoen, & on
frecuencia ia ocasiin del error, pesea a que de
antemano parezea ser la soluckin adecuada.
A este respecin, atin deploramos la decision
que adoptd Federion, fordndose con ella su
perdida irreparable,

La constante ob-sesidn de los creadores,
que implica el continuo retomo a su sede 0su
centri, es parte de la naturaleza re-flexiva
que poseen. En tal sentido, Tas obsesiones o
reflexiones de Federico en sus obras dramati-
cas fueron fundamentalmente dos. La prime-
ra de ellas correspomde a 1a raputura de la
philis, contituvente de la progenie, de los
linajes y de la familia. La otra de sus grandes
pbsesiones se centrd en la casa. Y ambas, el
linaje y lacasa, representaron dos aspectosde
la misma idea, perque famalia v casa desde
anbiguo se hickeron simdnimos. Téngase en
cuenta gque la familia originalmente no estu-



Vi :nm]}un;:q.ta- siilo T la descondencia de un
i|11:|!rrr e la continmidad de un |.|.|:'|.E|.J|!'ll simn que
com ella se nombed tambsidn a los famulos, bos
sirvientes que vivian recogidos on la casa y
bajo of mismo techo. Pero, por ot parte, la
raes g hizo t-e;un'."l.'ll.'n!{" di [a doscendoncia,
tal como lo propuss Federico en La caza de
Bermarda Alba, identificindose en ella el li-
naje con el lugar de origen.

Mo es mi propdsito analizar aqui las
distintas modalidades de la ruptura de un
vinculo, o de laincapacidad de establecerlo,
gue Federico abordd en gran parte de sus
obras dramdticas, desde La zapatera hasta
Bernarda Alba, pero s debo destacar que
talesimposibilidades seasociandirectamente
con la casa, segin he sefalado hace un mo-
mento, 8l imbricar ambas nociones.

A este propdsito recordaré que en La za-
palera ¢l marido tante abandona como re-
gresa a la casa; Don Perlimplin ronda tam-
bién su casa, hecho un extrafo de ells y de si
misme; Dofia Bosita no 2510 defa de matenia-
lizar su enlace con @l Rovio, sino que, en con-
clusidnoorrespondiente, enel acto final pierde
la casa,

Por altimo, ateniéndome a la relacin
aqui supuesta entre casa v linaje, la recipro-
cidad entre ambos rminos se hace palmana
enlas grandes Iragedias que culminan con la
casa deshecha de Bernarda Alba. $in vinculo
no hay casa: €54 08 la consecuencia que cabe
dedudir de las obras dramdticas de Garcia
Lorca, Algo miuy semeganie viene a decir tam-
bifn Dionysos, £n su regreso a la cudad de
Tebas, puestn que hunde los techos de las
casasdequienes sedesvincularonde &, igno-
randalo, a la par que destruye su linage.

El magnoautor dramiitico gue fue Garcla
Lorca, aun cuando imaginariamente hundid
las casas y rompic los nexos exiglentes entre
sus personajes, no pudo suponer que habda
de provocar su propia tragedia al tratar de
evitarla. No hay nada tan patético como ese
proceso en el que nuestras infenciones ooa-
sionan Las conseouencias mds insospechadas,
opuestas inclusive a nuestros propdsitos, De
elle he tratado en algunas de mis obras,
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aduciéndolo agui, rospecto a Fedenico, en
uno de los casos mads desgarradons que cabe
concebir.

No obstante su tendencis o destrulr los
vinculos habidos entre sus personajes, aguel
que establecia nuestro pocta entne sus obras
v ol priblico nunca quedd cortado, Contraria-
mente, su vigencia s mantiene intack, on
muestra die I peronne csencialidad de su
teatrn. Peroedste otronexo quedebodesticar
nosalo enkre su obos yquiencesla admiramos
sino entre su condhcion de “dromaturgo”
sepin la acepeitn primera del Erminozel gue
“urge” el drama, poniéndolo en escena- y las
considerables consecuencias que tuvo su la-
bor sobre los teatros universitarios de Espafia
v Aménca,

En mis palabras anteriores aludi a la re-
ladion directaque existidentre La Barraca v E
Baho, de la Universidad de Valencia. Inclu-
s, arrrbos boa bros manbeneron determinado
repertorto idéntico, con obras como
Fuenteovejuna v Los habladores, provia-
mente estrenadas en La Barmaca, Septin he
sostenido algunas veces, en un mundo én ol
que todos pretenden ser onginales, la ongi-
nalidad mayor consisteen reconocerel origen,
ng en negario. En tal sentido, si La Barraca
signific el origen inmediato de El Baho, este
ultima beatro fue, @ su ves, un ascendiendie
indudable del Teatro Experimental de la
Uiniversidad de Chile, del que ful fundador -
con Pédrodela Barra v varios compafieros de
la Facultad de Filosofia de dicha universi:
dad-, honrindome en dirigic, entre otras, la
primera obra estrenada: Ligazdn, de Valle-
Inclin. Conviene recordar, a este respecto,
gue dicha picza, con La guarda cuidadosa, de
Cervantes -incluida en la misma funcidn y
dirigida por de la Barra- formaron previs-
menie parte del repertorio de El Bdho, re
presentindose ambas en Chile &l como las
habiamos montado en Espania, con absoluta
identidad en el movimiento esoénico y en las
canciones, enbre ofres de sus atributos,

Pengo de relieve la fillacidn que existio
entre El Bdhe v el Teatro Experimeental por la
imnportancia que adquind este dltlmo en el




En la sasa da F. Gorcla Lowo, Fusnbevoguams, ochibre de 19990, “Premio Lorca™ a José Biconds Morols y Allreda

s -

dkdn. En ko foto, entre cbros: Jos Maonkedn, direcior de “Primer acio”; Maria de ko Luz Hurtads, dirscior de nivislo
Apuniny; Luis Maoling, direcior general del Calclt y Ovlendo Bodrguer del Cabdl-Varsrusla.

desarrollodel ieatro chileno, hasta el extremo
de constituir of punio de partida del teatro
culto en el pais, legando al fin a transformar-
sit e su Teatro Mackonal.

Aun cuando dicha vinculacion sea tan
mamnificsta, susle omitirse habifualmente su
COnNOCmiento;  on cierlos casts por igno-
FAMCIA, POTOHem atros, ¥ no s0n 105 mencs, por-
que sempre hay quienes pretenden “armimar
elasmua a susardina™ -lal como antafiodecian
donosanwnbe ks estudiantes espafioles-, a
expensas de la veracidad.

Mo obstande, al indicar ol nexo habido
ertee Fl Biibho W el Teatro F:l.E,'Ii_‘rlﬂ'l.l_"'n'i.'I.II g5l
deson beglimoniar |.;|l.|q_- il falsor on osbe lH-
mo, asl como las diferentes disciplinas que
fundé en las universidades chilenas -paloo-
grafia y teoria del arte, entre ellags-, no fueron
sino una minina retnbucion a un pais al que
tanto le debo, A ese respecto v en la presente
(41 .:|_-\.i-.'|l1l. lambidn deseo bacer extensivo mi
reconocimicnbo personal a lalabor efectuada
por Federico Garcia Lorca, pues aungue mi
featre difiere por completo del que hizo, mi
experiencia dramdtica se lognd vy desplegt a
partir de los beatres universitarios derivados
del suvo.

Un pais berroquefio como es ¢ espafiol
ner suele tolerar bos dones deslumbrantes que
poseyd el poeta, Espaniaes peta; porello, sus
kijos mds dotados seeten recibir como gajeel
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apiasante resentimientedjeno, caus real del
CEIEn que ocasiono b perdida de Federon.
Muestro Jorge Manrique parecid presentirlos
71 E5I0E WErSDs:

Aguella prosperidad

g et b alin Jue crabida
v evisalzada,

Jqué frie sine claridad

quie cuandy mis encevdida
e aerrnaiada?

Aguella prospenidad -la clandad encen-
dida de Federico Garefa Lorca- fue anrabada
porque en la Espaiia uniforme de los aiios
pasados no cabfivn sino tres destinos para los
hombres libres: of de quedar enterrados, tal
como le sucedida Federico; ¢ de permanecer
aterrados, sin voz ol voio algunos, o, ¢n ulti-
mr recursa, el de salirdesterrados. Auncuan-
do, como exigua compensagion, bosdesterra-
dos uvimes la posibilidad de copvertimos
enlaimagen presentedeun paisausente, que
airado levanld la voz -la nuestra- al encon-
trarse fuera de si.

Ahora, al evocar a Federico v a su arie
excepeional, mi recuerdo se vuelve hacia mis
compaierss de los featros universitanios en
que participé-El Baho v el Teatro Experimen-
tal de Chile-, a quienes cste premio en gran
e kladebo. Puesque también les perlenece,
a elles deseo dedicarlo, =
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Actualidod 1eatrof

EL Espacio=-TiEmpo IMAGINARIO

Hécvor Mocuema®
Dirncter y echar, Profasor Bvwels Tears . L

=

digamos, antes del amanceer,

la I:ra.El.-di.'.'i diz Ehiihﬂfuﬂm- al-
canza un punio dlgido. El espectro
del padre de Hamlet, ¢l rey asasina-
dao, merndea pdlido v doliente por
las torres del castillio. Es la hora en %
que el Principe de Dinamarca dice ‘
“que podria beber sangre calienie”™
Esla hora enquesedesvelan los sanguinarios
reves de Escocia.

Es "el espacio de la noche aplo para los
malefickss, La horaen que los comentenios s
abren ¥ &l infierno respira contagios al mun
do”™. La hora enquie b noche y el dia enlran en
conflicko v que el dspero canto del gallo re-
suelve inexorablemente, en favor del alba.

Es probable que mi gusto por o drama
la tragedia se deba a que naci enesta hora, A
(U SEa. O 3508 Enen0s on que sicnto qoe el
ser humano se revela en su esencia, iluming-
doporsusconflictos ¥ pasiones, [nvolucrarme
e cuerpo ¥ alma en los destinos Irdgicos ¥
arTiesgarme a ser arrastrado por ellos a mi
propia confrontacion es quizds loque masme
APEsInE on este oficko.

& la hora de mi nacimiento, Venus Afro-
dita estabaen ol Gelo ¥ por eso mi gusto por
elarte yla belieza, Las sombras, la oscuridad,
el conflicto, la clandad y fa belleza son los
elementos del drama, v el drama es mi ele-
ments, ¥ tambidn certa melancolia adguin-
da de muy nifio y que debo con seguridad a

E i1 las tlkinmas horas de la noche,

alguna estrolia

Muchos digsos me visilarsn a
eea hora yllegaron con regalos, pero
algunoslos guardaronparadespuds,
para dirmelos en el tiempo, Vale
decir que 2ngn que hacer mériles
porgue no vana llegar asi no mas

Estoy confento por osa sabia
dosificacicm. 51 ya no esperara mis
regalas v na hoeviers que cumiplic trabagos
para lograrios, Ta vida no me resalianz ton
apasoianie: pensarn g ee yavstd odobechin
Esta sensacion de que cada Negada ca un
printo die partida se debe sin duda a que los
repalos no s dieron de golpe.

Hoy Hego agui ante usiedes y me sienbo
honrado yagradecido; es un regalode losguie
cataban guardados v es muy hermaoso, sin
dusda. Perosi legoaqui no es para docir “por
fim Neped”, sing para seguir con ustedes on
nuevas avenhiras. S parie de esta Acade-
roda o5 pars mi un desalio mas que una mela.
Porque a posar que el camino o5 ya largo, mi
guedan muchas infulas. He vivido el teato
de los 60, kos 70, los B (Dios mio, Hva pasa
rond by me ernbarco a todo vaporenlos #, En
esbe pasar he vivido muchas etapas, entre
ellas algunas vanguardiasconsusalucinantes
ruplurasy alumbramicntos. He visio inclusp
repetirse las vanguardias v me ha tocado
también descubnir varfas veces la pdlvora.
Esto dltime no me importa, porgue be goza
doigual; yonosabia que ya estaba descubier-

*Dsoursede incorporacon a la Academia Chilena de Bellas Arles, el 19 de agosio de 1591
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la, v ademds lo que importa es que la descu-
bra yu, a mi me sirve,

Las vanguardias alimentan la fe y laes-
peranza, aun cuando suelen ser poco caritati-
vas, por posoer una fuerte dosis de orgullo,
necesaris, por 1o demds.., Creo que la van-
guardia mds valienie ¥ generosa que me ha
fcade vivir fue la que encabezd Eugenio
Ditiborn {maestro y amigo, su nomire tiene
yue estaron esta tarde} cuando durante diez
afos produje casi exclusivamenic obras na-
conales. Era una época en que lo chileno
poeo = hacia y nada e vendia,

Peen ahiora v e pt'n'ni.l'ir ik estar
cn ninguna vanguardie; quiero la libertad
absaslu ks de corsultar mi interioridad; buscar
solo cierios mecanismos que me permilan
reconocerla para que con mucha fluidez se
confunda con el complijo juego de loescénico
Ahora m‘lllu;u:ﬂ*rn aor dineers.. YEl hismbre -
dice Trepley en La Gavieta de Chijov-,
cuando cseribe, Ao plenss on NUeVAs ¥ vicjas
formas, sino que deja fuire libremente su
almma™.

A Joao Gilberto una vez le escuché con-
kestarla pregunita sobre si élerael inventorde
la Bossa Mova: "Bossa Nova, Bossa Vieija, eu
canin”.

¥ creo como nunca en laemocidn. Cuan-
do reconozco las emociones, siento en miun
nueve espacio, en el que pequefios gestos,
vires, muradas, actian naturalmente sobre
mi y comienzan & conformar el personaje. Es
ertomoes cuando el actor se transforma en un
organismo-canal, on un cueTpo transparente.

El pensamicito como ejercicio desconec-
taclo de la emocion me resol ta imiposible y me
lleva a un estado cadtico. La inteligencia
discursiva no estd on nuestre ambito, no fun-
CHORAMOS COM U MCnEE 1T COM UN CUerps
inteligenie quecompromete nuestra concien-
cla vy todo neestro ser, como un fodo viviente,
£ CONEINUG exXOTCSma emocienal.

MNo podemos prefender que el especta-
dor piense, 0 aprenda, o cambie la perspecti-
va de las cosas del mundo o simplemente 52
divieria, s no hay algoen ¢l especticulo que
primero kyemocione, que lo golpee o 1o ena-
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more. Sin emecion noe miento y
menos teatro. Cualquier intento por dividir
al espectador en s6lo ser pensante v Kigico, o
siilo en ser sentimental, atenta contra su in-
tegridad. La emocion os ¢l material bisico de
mpestrn trabajo. Subwace en cada lexto y en
cada gesio. Esti en el fondo y principio de
oo, Los pensamientos de un enamorado,
iqué son, sing la expresicn de su emacidn de
namorado?

La intencidn de orear dicotomias, falsos
opucstoscnel teatro, nocsnucva, Desde hace
tresdécadas que escucho hablar de laimagen
(il b s,'u:nlrapaﬂ'i.da de L p.uln.hr.:l..]rpr.r:ﬂml-
mente he participado enatentadoscontraella
que no voy o entrara especificar, pero sidecir
que han sido perpetrados a mansalva por
desprecio hacia lapalabrao porabuse deella,

Pignso que o5 una oposicidn falsa en bos
Rlrmmings e e sl pianh".'tr. la actividad
fisica del actor y la plistica escénica en lucha
con la palabra v d&sla, por su parte, proben-
diendo sor 1o dodeo que importa. La palabra
o5 gin dueda un vehiculo imporiante de la
emociin que debe estar cuidadosamente
articulada con el gesio y oon odo loescénicn.
Ella debe re-ubicarse en la interacciém de
todos los factores que se deben constituir
como parte del tndo que es el especticulo
teatral. La emociin da a la palabra una vida
orgdnica, fisica, concreta. De tal manera que
con las palabras te golpeo, te hiero, teacaricio
¥ I eNamoTas.

La palabra la origina el autor, peroen el
escenario estd en ol actor, Surge nueva desde
su interioridad, confundida con su pulso, con
su hilito. Le pertenece por completo. Susten-
tada por la emnocion del actor, se desparrama
tefiida con su timbre v con su tono como lo
mis personal de ¢él. La palabra dramdtica es
cuerpo, gesko, emocion, energia. La palabra
inteligente, la palabra poética, si no es dra-
miitica, bien vale la pena combatirla v reem-
plazarla, Elactor e verbo, verboactivo, engen-
drador, portador v provocador de la accidn.

El actor.. seractor, ser en unescenarioen
un Hempo-espacio dramdticn, ser mezcla de
mago v loco. (0Qué es todo esto?) jQué fend-



man o8 &steT Permitanmie continiar lainzan-
doendesorden ideas-sensaciones emociona-
les; Todo lo que diga debe tener una tlacidn,
s %2 la busca con buena voluntad, Mo me
pidan ser mury cohenente, mal que mal soy
s000 un romanticn que transita mejpor por los
caminos del alma que por kos de la logica.
Bien, e actor... Bl actor es un ente distinip a la
persona cotidiana. Tampooo es el personaje.
Es gl ser humano en accidn dramdlica, es el
CUETPO real puesto en loimaginario. Esunser
tan acoplado al personape que parece ser &,
pero esa la vez an distintoque ke permibe un
vo. Es el paso de lo organico a 1o espiritual.

Es €l que une el polo de ko claro con 1o
oscuro para hacernos pensar-tmaginar ol dia.
Su momento mds hermoso es aquil en gque
sus dimensiones DrEanicas s ransforman en
las de otro, cuando pasa a ser cueTpo imagi-
naric. | Por qué creen ustedes que después de
la representacion de un cuento, los nifios
quieren tocara los actores? | Es para ver s son
de verdad!

Este vivir del actor en esas zonas de
transicion de lo real a lo imaginario haoe gue
m enfede constantemente con los persona-
jes gue he hecho, que hago o que me gustaria
hacer. En esta convivencia a veces los llamo y
otras veces acuden en las muis inesperadas
circunstancias. 5¢ hacen presentes en ese o5
pacio interior con sus palabras, sus gestos...
Mo beo El Quijote desde mi juventud y por
epemplo, ahora que he cumplido su edad, se
me aparece y dialogamos:

Cuifano, entre nosolnos que ahora sonos
contemporinees, gue tenemaos la misma cal-
viciey of mismocuerpo magrocomade parra
virja, dime si alguna vez te has senbido mas
joven que ahora, con mids feque para luchar
contra los pigantes. Es ahora cuando te sien-
tes preparado para la gran empresa, j verdad?,
v restablecer definitivamente la orden de la
caballeria, que es el reino de la imaginacion,
del espacio y del tiempo inmdvil, para ir por
elinza todogelope, lanza enrisireen Rocinanie
convertido en Pegaso, en Unicornio, con el
ruido infornal de tu armadura viega cavéndo-
s¢ a pedazos por ol mundo. Me voy contigo,

Quijan. Al anca, aferrandomie con mis fuer
tes piernas a los ijanes de m caballo, dque se
paTecta nOsITs porcsa mwecks destonyun
tickin de ndfio v ode viejl. Yamos, hidalgs,
F.:jurr‘n_‘m, W ami:p_-_-a'l.&""ttlh.'nl_:r: WET LT Lanic
patéticos en esta carrera, bicn para la risa nos
Ven, pero nosetros sabermos la claridad qui
llevamos, Y, ; sabes?, seTien peronos quieTen,
al menos algunas, ¥ es50 es importante para
nOs0sSiros, jnot A proposito, [jcome estd
Culcinea? La mia estd ferod; siempre ahi, on
cada venda, en cada castille. NI te pregunic
FH;:II Sanchi, Estd om lu ;||I:||_.":'.l_',l'|:'|"| tis ademiro,
lo mexcesitas para contarke (odo, para pensar
conél, para que las cosas y los aconbeci mientos
tengan existencis.- Yo también necesito del
obre, ahora estoy hablando contigo, j ves?

¥ i, viej Key de las tierras [rias, tengo
mucho gue reprocharte, viejo Lear. Es que
Parece que nos VAINOS a encontrar, ¥ te tongo
un poco de miedo. ;Como castigas a ladnica
hija que te ama? Contigo caminar® a paso
lento y torpe por soledades v tormentas, te
meterds ¢n mis 2onas oscuras y hards volar
mis pdjaros negros. Encontrarme contign me
pondrd en grave peligro; no hablemos mas
por el momwnto.

¥ ahl estdn s pdjaros negros, Vicenie,
Dime: JSalen del trigal o bajpn a 87 ;Van
hacia las nubes negras o vienen desprendicn-
dote de ellas? Capaz que ni td lo scpas
A postaria quecsasi, Quendo Van Gogh.. Loco
también; no..alucinado también. Hamlet,
dulee principe, también, v Larry, el de
Home.. tambifn. [Segismundo, tambign?
Aleestes, ¢ Misintropo..gtambién! Tantos
alucinados, delirantes, melancdlicos, ¥ los
que quedan por hacer. Todos estdn en mi, v
aparscen en una extrafia continuidad, con
diferentes caras: mascaras distintas puestas
sobre un mismo serque no cambia, un mismo
yi. Todo como parte de una sola representi-
cidn, de una gran funcion que dura el iempo
de mi vida. Estoy en gran parte hecho de
ustedes. ¥, ustedes, jqué tenen de mi?

Lué el iernpo enda vida del actor? (Es
tiempao real? ; Es tiempo imaginario, esobnico?
Lo que llamamos tiemiporeal saboemos que no
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Hisctar Moguera inrprafenda @ Hamy sn lo obra “Home™ da Devid Sarwy,

b g5, quie es comd 1o sentinos: relativo. Que
|'|.:|_',.' manulos elermas WAtk quo pasan vio-
Lando. Sabemos quedectr "van a sordosaiios
que te conozeo”, Hene un sentido para Uy
obro para mi. ¥ el Hempo escénico, joomo se
conlabiliza con los empos realkes?

Una luncion dura, porejpmplo, una hora
v mndia, jqueé largal jqué cortal Es relativo,
gverdad? El actor; en ese tiempo, digamos
real, de la hora y media, interpone el tiempo
imadgimario y puede ir del nacamiento a la
et e, ol ncluso antes ¥ hasta despucscomo
en El gran teatro del mundo, de Calderdn. O
bicn pueden representarse solo segundos de
el wida.

5i sobre lo relative del Hempo mismo,
aprego lo relativo del liempo escénico, jqué
tiempd vive? Digamos algo general: un ticm-
porgue se desplaza en el espacio, Jy cudl esel
espacio del tiempo? Hay también espacios
redles tan relativos como el Hiempo v espacio
esCinicos, imaginarios. Cada escenario tiene,
digamos, un espacio real, tantos metros por
Lintos mekros. Y cuando comicneEa L LT
sendackim, Jquidn aale cudntog mone?

Los espacips que percibla de nifio eran
eormes, jy ahora.. ! JCwil g5, entonces; el
cspaciy en que vivo? Chalzas o dnkco que
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puede decir con cierta sepuridad es que ¢
CSPACID O Quit FEpHeSCRlEmMOSs 25 OO el
tiempo escinico: lpcreamos a voluntad en'un
acuerdo entre aclor y espectador.

Entre los humanes hemos generado una
cantidad de consensos para poder existiry, a
la vez, dar vida a ptros seres en Hempos v
espacios lambicn consensuales, Estamos de
acuerdD en que me miras y ie miro, en lamar
a eso silla v a eso drbol, y en que aqui ha
pasado media hora. Peroel acuerdo dramati-
co £% el mils magico: convenimos en un ¢s
pacio-tiempo inmovil g inhinito en el que
confluyen seres de cualquicr Hempo y cual-
quier lugar.

A estos seres los hacemos jugara La vida,
a explicarla, o al menos a comentarla. Es pro-
bable que la vida, como decla don Oscar, ¢l
papi deunamigo, no ienEa asunko, que sea la
vida de cada uno ¥ no mds. Pero nosotros,
menos sabios que €, necesitamos inventarke
asunto y dar explicaciones, Algunos lo hacen
con la reisica o las matemdticas, con diferen-
bes artes y acncias. A mime ioca hacerlo con
] fesbro, con eshe eEpacio-tiempo con vierido,

Los humanos nos pasamos hackendo
apuesias a lo que es, fue y serd. Este mismao
quehacer lo rasladamos al teatro, armando




transparencias, Me gusta esta palabra para
denominar la tarea del keatro. El personaje es
una transparencia, ¥ el actor debe serlo tam-
bitn. La superposicién de ambas conforman
ol ente escénico, el evocador, el magico,

En Estambul tuve la oportunidad de ver
una mugstra muy hormosa v primitiva de
teatro: contra una pantaila transltcida se
aplicaban figuras coloreadas de un malerial
transparente, todas de perfil. Eran habilmen-
ternancjadas porbastoncitos. Representaban
personajes parecidos a losde la Comedia del
Arte, pero mucho mds antiguos. Pequefias
figuras llenas de luz.

Hay una transparcncia entre la situacidn
esofnica v 1 vida, Una se ve a traviés de la
ofra. Lo mismd entreel actor v el personaje. A
veres, ¢l actor opaco no deja ver al personaje;
ofras, el personaje no transparenta al acior, y
entonces la figura escénica no tiene .

Finalmente, la transparencia aitima es
enire ¢ cspectbculs v ol cspectador. Es ol
resultado del acuerdo mdgico, pero sin eom-
bargo bien concreto: "Vamos a participar en
una focidn”, Consentimos en Namarka asi
comg profeccidn, para hacer diferencias con
la vida real, que sabeimos es olra convencion,
DIFD CONSENSD,

(Segismundo no cree en la realidad sino
como suefo, como ficcidn; en EL gran teatro
del mundo, el Autor dice que esta comedia
de la vida hay que cuidarla porque no se
Ensaya ¥y 5 representa una soka vez) Esun
acuerdo probegido, ransparenbe v pricacio
por cierto, para CniTar en s eSpaco v ese
tiempos vida en esta vida v Hempo en este
tiernpo, al que podemos despertara voluntad
del sueo de esta vida.

¢Cudl es el tiempo del actor? Quizis un
liempo que no pasa; lo que pasa son las
mascaras, las imvigenes. Octavio Paz escribe:
“Enesta vida hay otra vida, 1a higuera acque-
Ila wolverd esta noche/esta noche regresan
otras noches/dentro del tiempo hay otro
tiempa fquisto”.

Diecia andes que el drama era mi elemen-
b, Muchos de mis personajes estin hechos de
mis augencias, de mis pdedidas y carencias,

di I deseado... Es en el dolor donde tomo
confacto conmigo, pues on la armonia sim
plemente soy parte de lo amado, estoy allf,

un todo con el todo, Soy barco, mar v
viente, En ol dolor me pienso, me divido, me
recop kos pedazos.

Los persondjes asumen mis dolores, VO
asumn s de ellos. Luego de algunas repre-
semtaciones, s¢ fonmma un termmo comin, una
tierra de ambos, de ransparencias.

Asimie combzoo, el acascerde mil vivie mic
ensena demi, laobservaciinde 1os acaecens
de otros me enseha a reflexionar spbre nd v
sobre los piros. Bl acapcer de la ficoicn me
ensefia también sobre mi v sobre ¢l personaje
El conocimiento de lo que soy s6lo o puedo
adquirir en base a 13 experiengia v a la
aulpdescripeion de la experiencia.

Hacer un personaje o3 para mi un auio-
conocimientn, en la medida que o5 una aulo-
descripeion en terminas de metafora.

Yo no me lamo Vicenbe, tengo ambas
orejas completasy no tengo un hermano Thio,
pero algunos datos de sus soledades, de sus
pérdidas v ansias, hacen aflorar las mias.
iComo me he aprovechado de H, Vicente! 1Y
de H, pobre contrabajista estatal! ;Saben?
Cuando dfste prite desde I soledad de su
habitacidnconaistacion achstica ;“Sara™!, soy
v el gque grita, es un grito mio, arrancado de
mi experiencia mds profunda, de mi auto-
descripcitn, v ese nombre ... bueno, es un
sindnimo.

He llegadio a pensar que siempre me er-
mina ocurriendo bo gque le ocurre a los perso-
najes, pero a veces dudo, y piensoque 1al ver
s al rovis, yes a ellos a quienes les pasa lo
quIc a i,

El actor estd en un continuo hacer y un
contnuo ohservar, Grotowski lo Bama el yo
yo, el yo que hace y ol yo que obsorva simul.
tdneamente. Un yo provoca la accidn y Ia
vive, el otro yo observa logue AcABCE ¥ Supgie-
re nuevas provocaciones, de lag que resultan
MLEVDS ACAGCeres que van comprometiondo,
dando forma al Mujo delaaccidn, ala vida del
personaje, a la interpretacidn de la obra.

El actor v el personaje son una relacion,
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i sistema de comumcacion, sistema de va-
sos que funciond al interior de obros sistermnas,
de otras relaciones, de olras Iransparencias
ue, en suma, son inkerprelaciones al interior
de otras interpretaciones. La obra escrita por
el dramaturgo es ya en si un complejo de
relaciones que o diroctor, al poneren escena,
ukica enotro sistemna dorelaciones al inlerior
del cual el actor, en circuito con su personaje,
eonstituye su propia inferpretacion, que a la
ve o5 fruto también de la interpretacién que
el director hace de la obra dol autor.

Lo que se Hama & interpretacidn del ac-
bOT ©F W prl::d wclo Unico, personal, inkrans-
ferible, en la que figura su recdndita memo-
ria; las emociones que despiertan los datos
del personajey las provocaciones del dinector
tendientes a activarlas.

La puesta en escenacs, desde luego, otro
sistema de provocaciones ¢ interaccionas que
actua sobre lps actones

La interpretacion os la forma, expresidn
e un tode, resultado de las acciomes recipro-
cas di las partes.

La forma es la vida. Estd enel tiempo, o5
dindmica, e3 cambio y moviniento, actda en
el temnpo, ¥ el dempo provoca en ella contl-
nua cambio. Es vida porgue imiplica sebec-
ciom, diferenciacidn, opclon, creackin de Li-
miles, complefizacion, sintesis, informacion,
oposcin, conilico, dramatismo,

La no-vida es 1o eskitico, 1o homogéneda,
o que a cada instante no nace de nuevie. SHlo
la formia se puede modificara simisma, yala
vier mantenerse a si misma. S6loen lamedida
que rs y.que cambia hace apareceT un entoma
dque tambidncambia. Eson este sentido que el
teatro provoca of camibio,

La forma informa y la informacion for-
s, en el caso de Lo arfistics, una estrocura
simbiica que S v generando on un proceso
de descartesa partir de miltiples potenciali-
dades, Cada inbérprote o8 ml.:inpnil:l'l:.'lal |
un principio, hasta qua ¢ va gencrando un
conjunte de acciones reciprocas que lo van
modificando en la medida que el entorno le

va entregando nuevas informadciones. Asi va
aparecierdo un objelive, a weees, 1as mas,

1

dificultuosamente, que va provocando nue-
vas modificaciones en quienes seinteresan en
Ingrarlo. A través de este procesn llegamos al
ordenfinal, alo que sellama ol espechiculo. Gran
todo, forma que encierra conjuntos de
Inferacciones on continuo mavirienio v mo-
dificaciém en & gran tiempo y en el gran
espacio consensual y mdgico.

Es el teatro dramiitico, indtil como todo
arte y también como toda ciencia. En si no
pueden pretenderutilidades especificas, sélo
pueden bastarse a s mismas, Ser Un Universos
conlenedor de universod, un diferenciador
de infinito,

Las wlilidades que pretendemos adjudi-
car a lo artistico estin fuera del fendmeno
misma, son las iecnicas que se desprenden de
¢l. Elarte y la ciencia pucden ser aplicados a
muchos objetivos, pero en s mismos no fie-
nen fin ni wiilidad. Son, eso s, ¢l fuggode la
wida. La sola exdstencia de la formaartistica es
la contrapartida de todo lo que tiende a
homogenizarse, a desorganizarse, a morir, 4
dejor de ser diferenciador de La muerte,

Durante mucho bempo he pensado apli-
car ¢l teatro a la redencidn de la humanidad
en muy diversos plancs, Con el tempo, me
he puesio mds modesto. Ahora me contento
con lograr algin espacio personal con el os-
pectador: que aquello gue e cuento desde ol
escenario, que cs muy personal, le Degue
tambicn personalmente, que EEneTemos ens
tre amibxos una confianza, un cspacio psigui-
oo, una intimidad en medio de o pdblico, Si
ahora, eneste rato de lectura, algo de esto ha
sucedido, 51 nos hemos hecho mds amigos,
entonces, quiere dodr gue csia not@able Aca-
demia ha hocho bien en presentarme antc
ustedes. ¥ en cuanio al tiempo que me ha
tomado llegar a este impomante momento,
sipamos 1a propuesta de Hans Castorp desde
s sanatoriode la montana: “Hagamos peda-
zos al tiempo, hagamos con él un caos deli-
berado, un Bempo sin medida ni razém™, y no
digamos que me ha omado tres décadas,
digamos queempecd stlpayer este caming, o
qué todavia no lo he empezado realmente,
que me estoy preparando.
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EL TEATRO MEXICANO HOY'

Luts o Tawma™
Director leatrol
. Director del Cenira de Exgerimentocian Teaimol
de! basfifuio Necional de Bellos Aries, Ménico OUF

-51 cuantificamos, jcudntas
companias estables, profesionales,
Funcionan en México v en Ciudad
de México vy qué proporcionalidad
Hemen estas tres formas orgdnicas
que ki cuentas?

-El problema de la estabilidad
quizdssea el problema mas comple-
o que se vive en Meéxico, porque ha

~México ¢35 un pais de gran
complejidad cultural ¢ instibucio-
nal. ;Como se organiza laactividad
beatral alli?

~Intentaré dividir la actividad
teatral, queesenormemente diversa
y plural, siguiendo ¢l concepto de
modode producadn. Hay tres gran-
desrubros: el ieatro subvencionado, ©

¢l de gestion publica, no tnica y exclusiva-  habido todo un desmonte de los grupos es-
mente por parie del Estado aun cuando éste tables. En cste momento solamento existe un
€5 fuerte, sino también por partede losmuni-  grupo éstable en Mésico, de acucrdo a la mas

cipios 0 de las universidades pablicas; ¢l estricta concepeion de grupoe estable, y una
teatro privado, que sigue ¢l esquema mas  enorme cantidad de actividad teatral
tradicional del empresario privado muy ala  estabilizada. Digamos queen ladécada delos
manerd norteamericana, v el teatro indepen- 70y mitad de les B se vio un fendmena en
diente, un movimiento cada vez mds fuerle  donde el eatro plblico creo Geas hasta hacer
que estd surgiendo como una allernativa,  desapanecer el teatro privado, invirtiendo o
quizis la mas viable on este momento. A fendmeno que s¢ habla dado en losarios 50 -
diferencia del teatro privado, no implica un 60, en donde la mayoria de le actividad tea-
productor, que es-¢l gue hace el negocio v tral eea del teatrs Pri-.-u.n_in;:. En ese periode de
recibe ¢l beneficio por ser el duefo de bos  losafos 70y mitad de los 80, digamos que ol
modosde produccicn. El teatroindependiente 7% de la actividad beatral era dol sector
seria ¢l beatro de los que hacen ¢l teatro, gue publico, el 25% del sector prvado y un 3% del
son duetios de su propia sala, que son losque. séctor independiente. En este momiento yo
hacenlainversion y reciben losbeneliciospor diria que hay un 50% de actividad teatral
Looperativa, publica, un 23% de Wt privado ¥ un 25%
de teatro independiente.

*Entrovista realizada por la directom de Apontes, Maris de la Luz Flurtade, en ectebree de 1998, on Cadie, Espafia

L P71 [P e e 1T folevasies o la Erayocioria coma diroctee tesirad de Liis do Tavica san: La sambra del
caudillode Martin Lugs Cugmin, version Lus de Tavira, Nevedsd die ks pabria de Luds de Tavim, Grande y peguedo
ehir Dty Sicauss v Madie sabe nada de Yicenie Lefiero,

'|".|"J

e EEEEEEEEE,———




En el teatro independiente comienzan a
surgir intentos de grupos estables que no
siguen estrictamenie lo que tradicionalmente
entendemas como un elenco estable, pero s
una institucidén establie, Esto, como una vis de
profesionalizacitndela actividad teatral que
en Mizioo existe, a diferencia de muchos
paises latinoamericanos, desde hace mwchi-
sdmis afos: en México, sobre todo en Cludad
de México, los actores viven de su profesidn
desde hace muchisimo tiempo. Lo que pasa
o5 que on la actualidad esto se combina mu-
cho conla actividad belevisiva o cinematogrd-
fica.

—i Cudintos montajes s¢ hacen al afio en
México o en Ciudad de Miéxico, a nivel pro-
fesional?

~5i i abres un periddico en Maco, en
et momenbe, enosentras una oferts de car-
telera de mds de cen espectioulos en un dia,

=1 Y hay piblico para todo ese teatro?

-Hay pablico para todo ese teatro y ese
teatro es minimo ¥ mincrilario en relacion a
la poblacion. No olvidemos que Ciudad de
México debe tener cerca de X) millones de
habitantes. Hay alli aproximadamente 1)
salas teatrales funcionando a diario, algunas
deellas con varias funciones al dia. Empieza
i surgir un movimienio ambién importante
de salasy de espacios alternativos, de poque-
fias salasen lugaresque no sononginalmente
destinados al teatro, como por ejemplo, las
libredasy la recuperacidn de sitios historicos.
Estos espacios alternativos casi duplican esie
nuimerpde salasieatrales, de manera que esto
daunaideadelagrandiversidad del fendme-
no teatral. Ahora, de estos 120 espectaculos
consignados por la cartelera, yo diria que un
A es basuara.

~Hablemos del 40% restanbe, ;Cudles
son las principales tendencias que hoy exis-
ten de ereacidn teatral? jCudl esla tradicidn
teatral alli, es una tradicidn realista, es
grotesco, como se ha ido modificando eso?
Respecto al tealro de autoria nacional, no sé
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si ustedes lo identifican coma un leatro de
mayor creabividad.

—-Es muy diverso, seria muy simplista
intentar hacer una tizackon de cud-
bes son las tendencias teatrales. Yo diria que
en Miéxico se hace o peor teatro del mundo y
¢l mejor teatro del mundo, € teatro mds viep
del mundo y el teatro més nuevo del mundo;
es decir, que lo mexicano no vienea significar
en es¢ sentido necesariamente nada concreto.
Hay, a partir del final de losafios 70 y toda la
dicada de los 80, un importanic movimicnio
de una nueva dramaturgia. En este sentido,
Méxicp no es diferente del mundo on lo bea-
tral. Hay un regreso hacia el texto a partir de
la consolidacitn del ejercicio del concepto de
puesta en oscena que caracterizd los grandes

tos de los afins &) y principios de
lxs 70, en donde habia un divorcio respecto al
berxboy, Fespecto a la eseritura, al papel del exho
o b esceng v a la propds eacritura beatral. En
este momento hay un regreso hacia el texto,
pero un texto distinko, un texto que ya in-
COTPOra en su concepiin el fendmeno oom-
plejn de la puesia en escena.  Esta nueva
dramaturgia si implica una importante ca-
racteristica nacionalista en el sentido de ha-
blar de los problemas mexicanos, de la reali-
dad nacional, del personaje, de los distintos
personajes que compondrian esta realidad
nacional, mucho mis que una problemdtica
de tipo universal, Hay una fuerte tendencia
de lo que yo llamaria un teatro periodistico.

~iDocumental, antropoldgico?

~Nonecesariamente; lo llamo periodisti-
co porque estd referido a sucesos recientes
vividos en México. "

- Abordados desde lo social o lo politi-
col

-La tendenda del teatro politico muy
marcada en los afios 70, con una intenddn
didactica, provinciana, politica, esth langui-
deciendo; hay mucho mis un desafio hacta
responder a las cuestiones sobre la mexica-
lidad. México ha sido culturalmente un pue-
bio con grandes dificultades para objetivarse




a 51 mismo. For un lado existid toda esty
tendencia del realismo médgios que es de al-
guna manera una forma de sublimacion. MNo
podemios hablar de un realismo o un
raturalismo mexicano que nos Consiguicra
objetivar, estilisticamente. Hay por lo tanto
una preocupacion por buscar 12 objetivacion
de lo mexicano a partir de la construcciin de
un nuevo realismo que no 52 encierre en los
parametros del realismo de mitad de siglo,
ging tal wez en nuevas formas que no son
simplemente las tendencias del teatro polib-
coodorunsental. Hayuna gran preccupacion
de revisitn histbrica de momentos del pasa-
do importantes, crudales, para explicar las
contradicciones de lo mexcano; hay una re-
cuperaciin de wviejas tradiciones, de la
teatralidad popular. Existe un didlogo muy
interesants, én v desde el iealro, entre la
teatralidad v el cine mexicano de los anos 40
- 50, que constituyd loque lamamaios lzedad die
oo del tegbro miexicens, on un ntento de s
queda de un teatro post-televisivo.

~Explicame eso, por faver.

-MNo podemosolvidar queenelmundoel
primer espectador del cine venia del teatro,
los primeros actones del cine venian del tea-
triy, 08 primeros realizadores del cine venfan
del teatro. Por o tanto, tenemos un primer
cine muy teatral, Lo mismo pasd relativa-
mente hablando con la televisidn: la primera
television que comenzd a hacerse en Mixico
era una televisiom gue venia de ka radio y del
teatro v el espectador de la primera belevision
v de la primer radio venfan del teatro. En la
actualidad es al revids; bos quie hacemos teatro
hoy no podemos IEnorar que NUESIros espic-
tadores vienen de la television. Esto estd
produciendo un teatro distinto, con un modo
de ver las cosas ya influido por la televisidn,
pero con una recaperaciin del valor de la
teatralidad sobre la televisidn. Es lo que yo
lNamaria el teatro post-televisivo, un teatro
mucha mas dgil, mucho més vinculado a la
naturaleza efimera del teatro v a sucondicidn
de arte del presente, del aqui v ahora del
espectador y del actor sobre el escenario, En
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su eslructura, la sintaxis escénica incorpors
Ipasimilado por d espectador felevisivo: esto
tiene mucha que ver con la fragmentacion,
tiene muchao que ver con la minimalizacion
de ciertas cosas, con la fractura del discurso
lingal en el espectaculo y conuna eshetica qu
comienza a consalidarse on este caming

—Cuénlame un poco de tus basquedas
personales en la direccion teatral. ;Tu fe
insertas en este tealro que denominas post-
televisival

=D alpuna maners si. Lo que pasa esque
¥o lengo una rayectoria muy contradictoria
muy fiel al momento que me toca vivirdentr
del teatro, Digamos que quizds la caractoris-
tica fundarmental de mi teatro seria el conts-
nuaren la uiopia del teatro tolal, es decir, el
que concibe Wagner en ol siglo pasado v al
que rcspnndm las propucsias eatrales do
Appia, de Craig, de Reinhard y despuds dy
Bricht, Es diear, no el beatro commo Hteratun
dramdtica, sino el ealro concebido como 1a
FHesta de las artes, ¢omo ¢l encuentro
polistmion de los lenguajes artisticos: es de
cir, la dimension musical, la dimensicn pod-
tica del teatro, junto a la dimensibn plastica,
coreogrifica, ¥ todo esto en una realizacidn
esencialmente teatral porelagui yahora de la
fiesta teatral, del hicho beatral, gue no tiene
nipgin otro lenguaje. Para md bodos los len
gupes artisticos, incluidos ¢f dne, la televi
sidn v la radio, en la medida en que puedan
acoeder a la condicion de arte, son suscepti-
bles de ser ieatralizados, Encambio e teatro,
al revés, no pucde serdiluido en ningrin otro
lenguaje que ¢l teatral, justamente por su
naturaleza de arte del presente, por la verifi-
cacidn en el agui v ahora del teatro de la
ceremonia teatral.

—1Ta has incursionado en lo autoral,
trabajas con ciertos autores cercanos a fu

postura estética o recompones textos en fu
labar de director?

~Las tres cosas. He montado texios he-
chos, respetindolos botalmente, -bueno,

siempre hago yo un texio posterior a la pro-
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puista dramdtica- pero fambién e
censiruido especticulos a partirde
un exto mio o he trabajado con el
autor. Recentemente he trabajado
COO ur Ao, con Y icente LisNero, a
partir de varios enfoques de arran-
que, coams puede ser, Vicente ya
escTipit laobra y lo que yo hagoes
un fexto poesterion a esto, o juntos a
partir de wna idea mia ¢l COonsruye
an lexbo o vamos haciendo & el

texio v v bn propucsia esctnica,

¥ tamblién durante la puesta
en escena Wi vas reclaborando el
fexin a p.:rli.r del trJ.h.:;in con los
actores?

S gin caer on los (ML rrress o
oy cqeee 2 b ddadho om llamar eresciin
coloctiva

-2ué rol le asignas al actor?
;Como krabajas con él?

Yo pienso que hablar en of
teatro de creacion colechva esdear
un plecnasmee: el featro os uanarte
coleetive, o% unarte que hace una
colectividad, pero espedalizada. Contami
par las funciones del actor con las del
eacenderafo, con las del coredgrafo, con las
dil compositor, con las del awtor, con las del
director, me parece caltico y bastante estéril
a 1 larga, No, vo pienso que cada uno tiene
L I-_nﬁ:lmr:: espectfico que hay que expletar
al midximo

(Ol ol le asigno al actor? Pues la veri-
ficacion del espectaculo. Estoy convencido
de gque el arte teatral, que el teabro, es liccion,
peroa diferencia de otras artes de fiecidn -no
vodiaz ks arbes son deficcon- la ficcion leatral
osld personalizada, de manera que lo que ke
sucede al personape es la ficcion teatral. Sino
e sucedeal personae noexiste. Enla novela,
el autor de la ficcidn puede plantear una
realidad objetiva, como dear gque Nuewe
micniras ¢ personaje piensa. En ¢l teatro
tirdr es posible, pero si al personaje no le
sucedeque llueva, noesti llowviendo, asi eche-

“El martirio de Morekos™ de Yicesde Loferas, Direccidn de Lial de Tavira,

mos cantanos v litros de agua todo el dempo.
Al revés, asi no echemos una gota de agua, s5i
al personaje que esid siendo creade por el
actor ke sucede que Hueve, estd lloviendo; si
el actor creando el personaje estd viendo el
mar, ¢l mar existe. Es decir, el especticulo
st en la mende del actor y hay una comuni-
cacidm claramente elepdtica entre la creacién
de fecibn que produce el actor y el especta-
dor que la recibe.

Mi teatro es muy espectacular, muy en
esta bisquedade iotalidad delenguajes, pero
afircado Wotalmente enla creacidn ficticia del
actor, Para mi, el especticulo esth en la mente
del actor y en su capacidad de ser pruﬂﬂ.iddd
y trasmitida al Lapl.t!.adm £1 un r:a]::ar:m W=
¢l oen un espacio pleno. El e del especticu-
lo son losactores. Pero yo planteo la construc-
ciin del personaje de alguna manera al revis
de 1o que dice Stanislavsky: para mi el por-
sonaje lo crea el actor que esta al frente del



Propio acior, porque uno muchas veoes ne ¢
lo que cree que es, sinoes lo que resulta frente
al otre. Por poner un cjemplo, el personaje
quie 5 el rey no sabe que es rey, sabe que esél;
s ¢l que estd enfrente que lo hace rey poroo-
mo s¢ comporta delante de &, loque vienea
dar un resultado distinto. Porque alguien
puede estar muy convendido de queesel rey,
pero si el que estd enfrente no lo ve como tal,
pues no pasa de ser un loco de manicomio.
Entonoes vo trabaj mucho este asunio de la
construcciin por reflejo entre 1os actores, es
decir, a partir-de un "no 58 guién soy” del
porsonaje que seenfrenta alestimulo que esta
fuera y se responde a su identidad a partir
justamente de la interaccion con los ofros
aclores,

=i Tu sueles trabajar con un grupo de
actores mds o menos eslable?

-El grupo con ¢l gue yo trabajo es un
grapo estable que trabaja para un repertorio,

—¢{En un leatro privado, universitario o
estatal?

-Es un teatro publico, estatal. Yo trabajo
en el Centro de Experimentacidn Teatral del
Instituto Macional de Bellas Artes que exdsthe
desde 1985 dedicado a la investigacidn tea-
tral. Digamos que es un laboratorio de inves-
tigadin en los lenguajes escénicos a partin de
una compafiia estable dedicada a esto, justa-
mente porque el lefguaje teatral depende de
laestabilidad enla basqueda. 5i td conformas
un elenco para cada experimento, tienes que
inventar el teatro cada vez. Mosotros trabaje-
mas al /ewds del modo de produccion tradi-
cional, que es "quiero montaresta obra, como,
Con quién®; nosotrs planteamos “somos és-
tos, qué hacemos™. Estamos trabajando en
didlogo continuo con la Compafiia Nacional
de Teatro, con |a que también trabajo. Mis
tltimos montajes han sido con la Compaiiia
Macional de Teatro, que existo fronte a lo que
pg ol Contro de E'xr.u.-n'n‘u.?nh‘lc'i:ﬁn Teatral. Sp-
rian dos elencos estables con politica de re-
pertorio, pero proyeccion eskética noay dis-
tinta. En este momento la Compafiia Nacio-
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nal de Teatro se ha planteado el propisito de
Ia revislon histGrca de la dramaturgia na-
cignal a partir de su verificacionconternpora-
nea, ¥ el Centro de Experimentacion Teatral
isid mas abierto hada las corriontes univer-
sales del teatro conternporanco v a la produc-
cidgn de noevos toxilos icatrales.,

—;Cuidl ha sido tu relacion con €] teatro
universitario y qué funcidn cumple en
México?

~Yo pertenczoo a lo que podriamos Hia
mar o movimiente del teabro universitano
mexicans que surge enla Universidad Nacio-
nal Autdnoma de México y que se consolida
como e teatro profesional artistico versus un
teatro profesional que seria may discultible
en Wrminos artisticos en Méxion, MNuestm
movimienio ¢ plantea como un leateo de
busqueda a partir de los afics 81, v se caracie-
riza por asumir la invencidn de un teatro
mexicane para nuestros dias y que crea fun-
damentalmenie o teatro de puesta en cscena
fremte al teatro de autor. Se hace posible a
partir de varias posiciones muy radicales
sobre ¢l quehacer teatral, como, por efemplo,
no trabajar con cualguier actor sine con el
actor formado. Esto me wincula a la forma-
cidn de actpres profesionales dentro de la
Universidad.

-iHay escuela de preparacion de acto-
rest

~5i, hay varias escuelas, pero yo perte-
nezooal grupo que fundd el Centro Universi-
tario de Teatro, el CUT (curiosamente hay
otro CLIT en Chile, pero es de trabajadores).
Mosotros fundamos el CUT como un centro
de formacion teatral practica, a diferencia de
la escuela tradiciomal queexisteen la Liniver-
sidad tambéén, con un peso académico v ted-
rico poco Otil que no resuelve los problemas
del quehacer escénico y en cambio Leva en s
un fardo pesadisimo de teoria poco verificable;
seria ol defecto de las academias ortodoxas.
El CUT, en cambdo, ha sido un centro de for
maciim de actores sobre la premisa de qui
teatro queremos hacer, con quidn, para qué
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bipo deteatro queremos formar a los actores,
baje una vision y un csquema que pretende o
ambiciona €l aclor mds ddcti]l posible. Un
actor conuna capacitacidn en el campo de la
biomecinica, de la misica, de la danza, dela
\'.'I.ll'lﬁ-‘h'IJCI.'II:'ElI'I. F:I'I.FFLI.HI.‘I.-:I IZIII!I. I:h'.'l.'!i-l:!:l'l...'ljrl;', I.Il.l:l." TR
hard posible contar con un capital artistice
susceptibie de inventar y de descubrir cosas.

- Cudnios atos dura esa formacion tea-
fral?

-Cuatro afios, 5on cuatro afos de conti-
MilA praciica que despiacs tiende a orear un
daitime afo de elence estable, La ldea es for-
rmaral actor en gencracion, de grupo. Serfaun
proaco distinke, contranio y Opucsto, a la hipd-
pesis di trabajo del Actors Studio, que som
actores formados Individualmente para
competir en el medio. En ¢l CUT nosotros
formamps &l actor dentro del grupo para
funclonar on un grupo, ¥ que se consalida y
forma y gana una personalidad on o medio
identificado 8 una genertaciim, o cual hace

b vl o ks puly 'n"l dirscciin dw Luts Jw Tawim.

gque, erminada la formaocidn, eslos grupos
thendan a subsistir un tiempo. En estos mo-
mentes en México estamos padeciendo un
acoso importante de absorcién de los actores
porpartede la felevision comerdial, que ya se
dig cuenta e less ml:'il::lm‘ﬁ actores, los mads
duactiles y los que resullan mds econdmicos
{porque al ser los mas capacitados son los que
quitan menos tiempo pam resol ver ¥ clevan
la calidad) son los actores formados por la
Universidad, por ¢l CUT, o por Bellas Artes.
Peos estan destruyendo y atomizando los
prupos estables: no se puede competira nive-
liss econdmiicos con 1o quie les da ia television
ni nosstros podemos pedirles gue renuncien
il S proyeccicn popular a trivves de L weievi-
s0n o a 108 niveles econdmicos que la elevi-
Sion comorcial cstd dando. Ya eStamos en

tranclo en una Crisis mportante; s o568 con-
virtiendo en un verdadero problema la for-
mactin de reparios, caando la aspiracion es
tener a los mepres actores en las produccio-
nes ¥ estos eskdn en la television. =




Simposium INTERNACIONAL DE TEATRO
IBEROAMERICANO EN LA EscueLA pe Teatro
pE LA Universipap CaroLica

woron diss de intensa discusion, dein-

iercambiodeexpericnoiascinformacion,

de propucsias ledricas ¥ metodologicas,
bos que se vivicron cn mayp pasado con oo
siondel ',-:-im]_'u":r'.'ium r|q;:|ni.-'.1.-.:|n paria Esru
fa de Teatre de la Universidad Catdlica de
Chile, baje el auspicio de Conicyt v Celdt, v
coordinadoe por los investigadores Maria de
Ia Luz Hurtado, Edvardy Uuaerrern v Juan
Andres Pifa

[JI. COmwY li.'.-:||I1EIuI h ] r-n:'-..-.'nt.J'.' '|'I'|'|I'I.I.'I'IIL'I|.'I'-:-'
a asdr b al everbd Fuvio 11 CRofie J.:!L',!';nl.l.
mantfestindoese la necesidad e inkerés exis-
tente de discutir al mas alto nivel teonas como
hisioria del teatro [alincamencanc en los si-
ghoa XIX w3} teaten y sociedad, dramaturgia
contemporines, andlisis dramilico ¥ de la
pxpresion escénica, teatro y movimiento so-
cial, critica teatral, etc

Vaointuna ponenciss fueron presentadas
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duranie tres jornadas de trabajo, de bss cuale
W19 " -q,'l.l.'rl'_-.l,'l-I-:I1|.|:IL'!'-CII'| a1y |'-:.iJ_':.|.d- S Y T
ticos provenicmbes i rperiina (B, eibed
Klein), Braxil (O, Giiimaracs), Maerto Rico o
L. Mo, Estados Unddos (P, Bravo, M. Ro
[SE) r "..":||||.'_;.J'-:', Francia (B, Gollusein, !I'!.'lla
terra (0 |::L|'\_-.-'|-:':I T |'-.|'..||'1.| 1. Meonledn v R
Lalvatk v dicz o profesones de imiversidad o=
chilenas (U, CadMica: |. Coloma, . Cerda, |
Cowirrrero, ML L Hliertad e, C: BMorel, | .8 ["113a
LL dis Chile- |. B Moeales, E
Bantiago: 5. Persira v B, Walls)

Un numerose publico, compuesio por
F-n::l._-_:tnn._ﬁ._'u_: dil teatro, aticonados, miem-
brosde grupos, estudiantes, cducadores, his-
toriadores, liloratos, criticos v prolesores, =
g duran b bres dias las oxpsosiciones v pure-
ticipd achvamente on losdobates, preguntan-
dioi. cuestionanao. r\-rn_‘l.-..'.r-._h e acioramco

Thomas v U d

lax PEETICLE, wicando conchesiones atilog
|:'-.|r.'| s18 |'-r.:||'r:. al :..' _'_1|'r|'..tr'.'|.-.'r|!|:| 1l s
III'I' i ieaten I|!|IIII LEITRETICATIED

Lina de las opiniones mas recurronbes
lIJ-."-.'|.I1,".'|.1'.- LT TTikT Y |,"-'.'.'l_-.|:-|'|1::-:|-:||'|'|:|':II|'-:.'
divulgacionde recstra historia teatral lag
moamsericana, Jde cudles son las teorins v
miodos mds adecuados para su GonGC
micnbo e inlerpretacion; la nocesidad, por
fanto, de imvestigar, publicar, comeciarse,
coordinar esfucrens a nivel iboroamerica-
nio fue una conclusion ampliaments comi-
partida.

El Smpdsiom, enun causdal informa
Bivo que a veces fue dificl de asimilar de
inmediate, removididieasy provocd inguie-
tudes, La Fa-lll_'lhr::ug'p:'ul pir la Escucla de
Teatro de la U, . de ks fexios i'||I'||FIE|'I:'|h
delas ponenoas presentadas sera unaportes
4 12 divulgacion v uso de este rico mube
rial. =




;

JorGe ALVAREZ

H

versatl, culio, -,-'l;i:-i ritueal, artistaon el sontida

a muerto Jorge Alvarez, unodelos mds
grandes actores que haya producido
Chile, die :'\-rigl:n:lli:-:l.rru 'Fu.'r't;un:llui:ﬂ.

ks amplioy cabal de la palabea. El inereible
repertorio do obras que interpretd (méds de
|50 piczas }es una prucba de su enorme entre-
ga &l arteteatral dol pais y de su colaboracion
con lodos los tealros mds importantes de
{hile.

Personahdad omica, multifacotica, a we-
cos contradictoria, lleno de grandes coalida-
des v de poguetias mankas con las quoe habia
quic salber convivir pongque, a la postre, resul-
taban insignificantes al lado de su enorme
talenh,

Era unactoraparentemente sin fécnica.
Aparentemente. Pero con un tremendo ofi-
cin. No tenia sentido de la ubicaciin en el
escenario, Siempre se ubicaba mal durante
Ios ensayos. Siempre estaba donde no fenia
gue estar. Era como infalible. Generalmente
habia que llevarlo, guiaro, conducirlo como
a un ciegn, sobre todo on los desplazamien-
tos, En matena de vocalizaciom, matices,
dicciom, sonoridad de la voz, inflexiones; no
tenia problemas. Poseia una imaginacion
mitablo. Con los afics so Tue valviendo calva
¥ lamds o vi en escena usando un bisofié,
Todo o hizo siempre con su propio no-pelo,
¥ sin embargo, siempre pareca que habia
cambiado de prinado. Lograba wverse com-
pletamente distinto en cada caracterizacion.

Tenia una facilidad asombrosa para
componer personajes absolutamente dife-
rentcs, Entre estos personajes recuerdo el
policia loco que interpreto en mi obra El es-
tafador Henato Kauman; era un polica que,
aracticarnente, hablaba solo durante unos
oche 0 diez minules, Este policia se habia

wvuslio histéricn al realizar sa trabajo en Muoe-
va York, ciudad que ndiaba v detestaba pro-
fundamenie. La razim era que se sentia esta-
fado porgue antes deirsea Nueva York, ensu
pueblo lejano de origen, le habian dicho que
na silo era la ciudad mas grande del mundas,
sirey la quie tenda los edificios mis altos del
mundo. El enconted, una vez trabajando en
MNueva York, queera una cludad chica, insipi-
da ¢ insignificante, yalegaba furiosamenteen
contradel edificio Empire State, diciendo que
era chato y pequefio, En este personaje logro
una caracterizacion que muchos criticos cali-
ficaron de genial.

El podia hacer las cosas mas extrava-
gantes ¢ interpretar también las cosas mas
extravagantes con un asombroso sentido de
la verdad v la sinceridad, ¥ con una gran
capacidad de proyectar esto hacia el publico.
Era un actor extrafio, msolito, gue a veces
actuaba fuera de todas las reglas aparentes
del teatro pero entregando una verdad abso-
luta y, cuando queria, de una naturalidad
asombrosa, como el personaje gue representsd
en el sketch fimal de Alicia en el pais de las
rancadillas. Una prucbha de su naturalidad,
cuando €l crefa que debia usarla, esta en el
papef que interpretd en la pelicula de Silvio
Caiozzi Julio comienza en julio. En md opi-
nion, de todos los actoresde ese film, esel que
eski mds natural,

I"ara que un actor con tanta fuerza
Fisica, de tan poderosa personalidad vy rique-
za expresiva, ¥ siendo esencalmente un actor
de teatro, pudiera acluar tan bien en cing y
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con tanta naturalidad, es porque tenia wna
senmibilidad infalible (con tanta mdscara, con
lanta voz, con tanta proyeccion y porgue
Caiozzi lo dirigid muy bien). Puede parecer
extrafioque un actor que se habia especializa-
do en el teatro de vanguardia, en personajes
insdlitos y absurdos, poseyera paralelamente
esta naturalidad v este sentido de la verdad.
En estas caracterigaciones insolitas, o que €
hacia nunch ¢ra externo, todo emergia desde
el espirity, la conciencia y el alma del perso-
naje, v afloraba a la superficie con esa nafura-
lidad y verdad que ya sefialaba. Trasmitia,
comunicaba, emocionaba, enloquecia y hacia
reir al piblico, pero siempre a traves de una
verdad trermenda; No era ol absurdo, la mue-
capor la mucca y ol disparate por ¢l disparate.
El tenfa sumundoabsurdo, v lo exteriprizaba
con un lenguaje propio v personal, y siempre
lograba alcanzar una coherencia inlerior en
es05 personajes, por disparatados que fue-
ren. Por eso que era un actor perdidero, por-
gue a veoes el teatro del absurdo se presta
para cualguier engafio o estafa. Es muy facil
engafiar al piblicoescribiendoincoherencias,
con ¢l pretesto del absurdo o del vanguar-
dismo. El absurdo, por el contrario, neoesita
un manegs de s logiea mucho mds rguroso
que ningiin otro actor o autor; necesita; ade-
mids, una cuddadosa caracterizacidn ¥ nocacr
jarmds en extravagancias v contorsiones ox-
tiernas, tantoen el lenguaje (autor ) comoen la
locucion o gestos actor). 5iel actor no va
manejando coherenlemente esta apariencia
de locura v con un gran sentido del mundo
interno del persomaje, caeria simplemente en
una esterrobpackin gratiita.

Era un actor de mala memora, pemo
cuando fijaba ¢l parlamento, lo recordaba
pata siempre. También era un actor con gran
iniciativa @ inventiva: se le oourran y propo-
nia muchas cosas v el director tenda el privi-
legio de ir seleccionando las que le parecfan
mds apropiadag. En definibiva, Jorge era un
actor gque necesitaba mucha direccidn, pera
con gran iniciativa propia. Un caso csp-i:na
lisimo. Ahom, si uno no lo conocia previa-
mente y presenciabauna lectura de una obra,

podia pensar que efa o aclor mennsdotado v
menos apropiado del mundo. Simplemente,
np sabia leer en voz alta a primera vista, erd
un desastre,

Le wien oiras muchas obras on papeles
completamente disimiles, como por ejemplo
Agustin, el rol que cfectuaba en Martin Rivas,
con el cual logrd su primer éxito de pablico v
decritica;ed Delfinen SantaJuana de l.nren.n
de Maxwell Anderson, o en comedictas h'1-
Nantes como en Ald; alé, ndmero equivoca-
do, de Julio Asmussen (junto a Silvia Pinal v
Jorge Mistral}o en Una noche encantadora, di
Jacques Deval, junto a Inds Moreno, En reall-
dad, su gama de actor era inmensa, Podis
interpretar todos ks péneros, todos los est
los y pasar de 1a tragedia al saincte con una
facilidad asombrosa; por eso, era un actor
esencialmente tragicimico.

También él realizo un gran aporiea lo
dramaturgia chilena interpretande muchas
obras de gran éxito ¥ repercusion de critica,
coma Flores de papel de Egon Wolfl, 0 Un
hombre llamado Isla de Jorge Diaz, De mi
repertorio estrend cince obras: El estafador
Renato Kauman, Lamueladeljuicio Anal, Su
excelenciael embajador, La mano y la galli-
naen su sepunda version, y Aliciaenel pals
de las zancadillas.

En suma, era un actor que estuvo tre
mendamente comprometido con la creacion
dramatica de los autores chilenos mas divul
gados, cuynaporte fue deuna importantisima
sigmificacion,

Fue fundador y colaborador easi per
mamente del Teatro de Camara que organi 20
Ana Maria FPalma. Ahi actud en El buen
doctor, de MNeil Simon-Chéjov; Y era la alon-
dra de Jean Anouilh; José, de Egon Walfi; Su
excelencia el embajader, cte.

Jorge Alvarez colabord no sdlo con los
Loalros universilaros, sino oon cas todas las
compafias particulares de Santiago.

Ha desaparecido un gran actor, un ac-
bor ‘l'.n.'|.-|.":h‘l:-|,1:|.1".;imn;:l. CLIT IS ¥ cxirafio, que il
teatro chileno -ﬁp-;-ﬂmlrrwntq'du van.};uﬂ:d'i.l-
echari de menos inevitablemente.

Fernando F:r:-:m_-uu
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IMPRO
Improvisacion v eL Teatro

Keitn Joumstone

Trodwccion de Elena Olives y Fromdsco Hunerus
Editoriol Coatro Vientos, Sigo., 1990

Kaedth Johnston, p11:|l'|.~:ﬂ.|-r dr 'rrn'pm'l.risuc_ujn
e ed Baowyal Comrt Theatre di Londdres v direnor di
ln q:um::-afliaThtﬁmlm Machine, ha incursionado
En ]:lr.'i.:'tin:n.! beatrales, Pndasﬁs‘i:nn}' !:m'n:l:-l :'rap:"u
ticas. La Ediiorial Cwairo 'u"imlrs-pl:lh'.ic.'l.-:u |r|.-||:u'n_
piadiando un Wuls més & los ianbos e dLranio
teiog afins nos han acempattadao, slempee dentro
de su obptivo de colaborar al crecimienio de la
persoma ¥ de Jos Erupos.

Impro nos [lege de ceroa, 50 bien ex cierte
estaria dirigido fundamentalmente a "gente
involucrada en el arte teatral”, el hecho de gue o
dutor considere 1o creatividsd ¥ ia i g
COmID p.].l:r:l!'mr'iiu normal devodos ko seres fuima-
naxs o convierie en wn e tell ].'li.lt'd ecducadones,
esbud lanses de cameas hurmanistay ¥ prersisnis
gque brabapen oon rupos,

|ohnstome, & traveés de mﬂl.]ﬂp!-u:l iGcnicas ¥
cemplos, desea desbloquear ¥ Favorecer laimagi-
nacidn hacks o encoentmo de un personge mas
plemd, realizada, propio

son maltiples los aspecios en que o oficio
tatTal esabordado; rntmnﬂluhm;pamudumpﬂ-
cial importancia lo relatovn a da relaciin director.
aciores, suginiéndose nuevas acciones, formas de
[LEgaT, cusstnd ndose on suma o sdoelud guie ken
Jiresor '||:|:|'ll.'l|:L'h'|JI:. Facilitaddr, Eu.id_, et} [.:IJL-|.1..'|
pdguirir dentm de un gropo, Tambicn es abarda-
dioel wma de o cspontanaldad, ¢l wor @ sitsecidn,
la dificil tarca a la que s enlrente. o actar piara
mantener la frescura ¥ To mrl:rrmivn de la primera
meT g o l.;:rEu die una l.-zmpnmda Erabrall

El capitulo relative al “Status” (que no equi-
vale al status social 5ino a algo que uno kace en
perminos de establooer o antener un onden gerdr-
CJRTHCCH, NP1 IR CTRTI 13 DOTHCCPAL AW O praiischs
transformarseen una herramienta de gran utilidad
ened pass hacia b "vida enel escerario” . Posiciones
u:.rp-:lr.:l.l-:s., s gl J_lsp.a.rin, b da v Vs pe-
clalmenie la mirada hande COjugarseon [1§] l.]uEEl
aumsr ama las “transacoiones e status”, Iermir
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que también podria ulilizarss en el estudio de las
vbras dramadticasenel sentidodequiciertes esilos
fteatro del absurdo) correspendon a aguollos ca-
sos en gue 3¢ ulilizan resquicios miximos de sta-
fus,

Er la socebtn dodicada al torma dela "L"E-FI.II'I-
famesd ad™, mns pareoe distacable of halerse rofes -
dioala importancla que sedeblera dar a ba relacidn
con el 0T actor en escena, odme &sia delbviera
salirse de la preocupacdn por “salvarnns” noso-
trios r.r|.i1|musdiﬂEiL"nd:wmﬂimhinhﬂ:h LT LI
e mnh!hﬁa elemintas de "oforta™, "'I'.||-:u:|_m'1'.|"' ¥
".Jl:L*Ftanﬂn".

Mlas acdedamte, Impm APOTEE LUNE wrje do
juegis parm estimular s escriturs S guiones, con
cunseEs pricioos laliscomo “calddrgue la accidn
PErinemEECS e el escenarin” o la SUEETEICIL e
para crear historias so i:liu:nse, rnﬁ:ql.mcﬂ invenbar,
en “intermampdr rubinas”

Finalmente, se mucstrs un scercamiento.al
misherioss tema de “la méscara™ ¥ ol trance rela-
cionados alaachaacin, facilicindoss la dissinckin,
aveces tan complei, entree] dctor finglends seroira
porsona y saenidn (kA persona,

Keith Johnstone se refiene a5 coa respecto &
su metodologia de trabajo:"Las etapas por las que
trato de condcis 4 1os alumnos incluyen tomar
onciencia de: (1) e juchamos contfn nuesisd
Imaginacitn, Lapmmnmtumndnlmhmudl. s
maginatives; (2} que no semes rla'b]'.rm'w-ih:lm dald
contenide de nucstra imaginacidng ¥ (3} que no
oI O4, SOMG 48 Ros enaofia 4 creeT, Resirs “por-
somalidad”, sime que la imaginacion e nuestro
vierdadero s mismo®.

Uno de bos colaboradores de johnsone dijo
e dsse “rabia cdmo liberar a Dionisio”; agrade-
cemis al autor ¥ al edicor el hacernos coparticipes
on esta fanea

AlbeTtn "u"r_'ﬁn 5.
Actor, profeser Exoucla de Teatro UL C




Estrenos Nacionates Primer Semestre 1991

OBRA AUTOR GRUPO SALA DIREC. ESCEN. MES
ILUM. VEST. ESTREND

Uno parejo en bo coma | Creocitn mleciva | Los incosquistobles. | (omarn Megre | -Bustion Bodeahifor | Enere

lomaon desoywso, & se
wa despuis de un posibile I -Fronisco beezdkr
beso. #
kmoginole una bisterlo ¥ I Crencitn colecta | Teatmo Q Sentioge ysu | -Fobicln Mufio Eraro
olredadores Misiim: J. T Mezo
Sexy boom # Luis Rivong Featro Abiil Sergio Gonzdlez | Eraro
Coreogrofos
Jomge Bleo
Pogo Meya # L. Gercia Huidsbro featra Gerurdy loewres Eneno
Juliz Brove Providesio Suvamn Bamchd
e Conares Eaberds Grim
]ufg,u Homis: Maserrad [ofala
Frenciso Tadariu
Vida, swerte y regrese | Lroscicn leciive | Lo Lana Teatrn wilejory Enaro
dol Temiente Bello ¥
La dltima moche Luthn (Srdsba (i de comedit da | Taatrn Abiil Sylvia Guliémer Merts
fue pase confige Esheris Nicafini Alegnndrs Parsfey
Misiny:

Femanda Gonzaler

Lamuerte ylodencello #  Lrial Doriman A e Teatra d b Ara Reavis Warza
WA Bravo Egring Juza Corles Ceslla
{. Amedandn -). L. Costills,
Feenord Seara
Misico:
Andrens Bodenhiifer
Les plonistes momeos # | Feenosdo Jeuseow | (orporodtn Culliwal | Testre Fernonds Josseou | Morze
| d Los (ondes Apsarinds Kcordo Mecens
! -Kardo Marem
Golbondrimg | Miconor da la Sefio | Teotre Aniosio Yorms | -Alsjondre Sievekiag | Abil
Wotianal Chileno g lopeta
Guillezma Ganga
. Sergio Inpata
# Frimar estrono
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OBRA | AUTOR GRUPO SALA DIREC. ESCEN, | MES
TLUM. VEST. ESTREMD

ey

Podro | Maltein | Gio ds T, Chileso | Meigodk Fores | Harnigeass Mindaz | Abel
de Woshingten Sndicalo de Mfores
¥ Mrfrtos. de Chile
Das on ol desvin # | (orles Genovesa | Tolker Sigls XX Tootra Toller | -Coelos Genavess | Mbsil
- Sigla X3 Cades Ganido
| -Corles Garrido
| Heyo Mo
La wiuda de .ﬂuﬂuﬂ German Luce Tazlrs dal krle Taatrs dn -Roloada Valsaswala | Bkl
{ruhoge la Eequina -Ls Pichom |
|
H media ﬂf!l # | Andres H‘lu-sqm Tealra Ml Madres del Imqui Akl
Wezmien:
Detar Ienmafman |

. , .
Bmar de mis emores (de | Potricis Tonlreres | Campedla Mo : Teatra Ahri Hareda Valsjes Abil
Tres neches v un Saboda) | & lehs

H ruche dalos coduilles # | Luis Rivano Camipeiiia Bovos !T&HMH | Silvin Sensalices Meyo

| Coavaeilla Ii |
Es wenfe viaje | (reatizn rhelive | Grupo Lo empress i Coap. drron | -Emests Brove Moye
| |
Los amgeles lodrones | lorge Dix  Teatrs lineronte | Comido | Homae Grilfarn Jmin
Titteria Linkobesi Huu:.'l.du Hul:p,":}-n Huu‘iq‘lﬂ Misien: . Dinlalesl
B Od Firewle Hutdetus Teakrs [Tli'unim | TEIITI;IFIJHII.I:H."I:'D [ Bmdmﬁ.u; Jusin
|_n-:|up|‘_ ".'lunl:l {118 Lilvia thm.
Mufes) , I | M. Paz Ferséndez
_ . Mirzo; Jorge (eglon
i Huica me escondio los | Creccign tolecivn | Teobrn Uilversidod | Teolre U, O -Rodiigs Baatides | Junke
rapales negres? # Toalre dparte Latdlin Sok Eiganie Romda Ligez
' Dittborm Reméa Ligez
[ -Marcos {omen
| | | | |
lrensporencias # Creocién Colectivn | T Vowmcienol USACH | Sals B zomlo Brona Yonimen Jemia
1
Parricidio Meoatoje bosods en | Méadulo Teoko Teatra Abi Qcee Suerdo Jwin
potmas de Micenar | | Ditsedbes:
Purio [ Carlos Vildabes
# Prier extrone . - . . hupiln-:'n.i-n: Alberto Vego
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Estrenos InTernacionates Primer Semestre 1991

OBRA AUTOR | GRUPO SaLA DIREC. ESCEH. | MES
ILUML. VEST. ESTREND
Lo Gpea de lres Bertalt Breche Oub de Tealrs Goethe lnsliot Fesnondo Gonzsler | Erero
enlovos Radripa Ferer
Dinenis: Poblke Mooz
Breodon musical:
Fronchico Goanil:
l castille de Holstebra Fugmin Burba Odin Teake Lom. Mopsenzr -[ug:uin Barkn Eners
Jubia Varley | Enrique Alrsor
Senorita Margarito Reberio Atheyde C (it Aoydn | -Fernondo Meneses | Eremo
il orpa ‘ui:rmln ¥ Treman I::qnl'n Taller de teaben Joime Siva Erzrn
Ls Rorram
Lo nodbe de la bavwra | Norberto Giansls  Les commedioafes | Teedre Abeil Febrera
Corims de omer b B Gumay Tagtre dal Almo Tadrs B -Luiis Pairet Marzs
Caaveaiille | Juan Carlss Castills
L. Cadills, L Pekat
i Mnirimanie o lo feerza | Moliire Teatre dalo Equisn | T de o Esquing |~ -Migeel Angel Brave | Marzs
i fl malentandido At Camunt Farundn de drin {op. Lerow -larga Lancin Marre
: Dromation
i._ - - - 4 +
| H renablilly de F. Gerele Loren Coenporiio Tealro Sl Absil | Ang Morio Votleje | Maeze
| Don Cristébol Atel
| Bodas de songrs F, Gercio Losra Teatro Corisls | Alejinden Seveking | Al
; | | “bergu Iopaio
{ Sargin lopods
| La locciin Frgenie lanescn Tootra Abeil | Colective el
Alejndro Ganzdle
Oilio Tosina, Yicante
| Ruiz
Tiempes difiles | Ghorkes Dickens | Londos Actar's | Tishro Giles Block | Moy
fhdoph. Siephen | Porinendip . {oidlco
Jufireys) .
# Primer safrans . .
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OERA AUTOR | GRUPD DIREC. ESCEN. | MES
| ILUM. VEST. ESTREND
4 }
Cojamarca Choude Demarigny | Potrecing lst. Palecio Hidelgo, | oudia Pealler Mayo
| Chileno Froncés | Cerrn St0. Lucin | Disedos:
Herrda Fonfoja
Cuerlo de invierno W, Shokespeare | Teodro lfaeronte, | S fomie | RominGriffern | Moys
Min. de Educodtn | Henriquex Hermer! Joeckers
Herber Joackers
| Herher Jueckers
Misicn: A Bodeshiler
Hufres (mormatrnl, | 4 Stidber | Teotro lo bomrocs | Tealro bl | Joime oo Mo
La mas fwerte) Alkerts Browne
| | Alberio Browne
| Hoele [nberthe
Los duendes y Hermanos Grimm | Cio de %ea%ro infon- | Canira Culberal i {olectv My
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Primavera 1991 Verano 1992
APUNTES DE TEATRO N®103

Reportaje a El Rey Lear de Shakespeare
en traduccion de Nicanor Parra y puesia en escena del Teatro U. C

El Teatro Ictus y Jorge Diaz en su recreacion esconica de Pablo Neruda

Teoria Teatral: Elemenlos de la puesta en escena
. C. Gend: “El lenguaje de Ia accion”™
B. Trumper: "Tluminacidn teatral”
C. di Girolamo: “El lenguaje espacial: el escenografo”
Edith del Campo: “La apariencia como imagen”

La utopia del hombre en busca de nuevos horizontes:
Obras ganadoras del VI Concurso de Dramaturgia Eugenio Dittborn
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La Temporada de Teatro 1991

de la Universidad Catdlica de Chile
cuenta con el aito auspicio de
Banco Osorno y La Unién
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LO QUE HACE GRANDE A LOS HOMBRES
SON SUS OERAS
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LA VENTAJA DE SER EL MAS GRANDE
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