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li que implica sobrepasar el ¥ 100 y los 30 afios de nuestra revista. Para ello,

nada mejor que dedicar el nimero a las manifestaciones teatrales de los crea-
dores jovenes que recién incursionan en nuestros esCenarios con propuestas de inte-
rés, o que asientan un trabajo que hasta ahora no habla tenido mayor resonancia pi-
blica. Por clerto, y como corresponde a su situacion de personas llenas de entusias-
mo ¢ Ideas gue estdn afirmando una postura teatral, su discurso recurrente es el de
la renovacidn de las practicas y estéticas teatrales dominantes.

El que su trabajo sea verdaderamente renowado, el que sus propuestas permi-
tan abrir nuevas sendas para el teatro, serd cuestion gque el piblico, los demas crea-
dores y la critica actual y futura tendr que ir constatando, ¥ que seguramente ali-
mentard muchas paginas delos Apunies de esta década del 90, Porahora dejamios sen-
tado con los articules acerca de Carifio malo, que constituye nuestro reportaje cen-
tral, de las obras dirigidas por Alfredo Castro La manzana de Adiin y Theo y Vicen-
te segados por el sol, y de la obra premiada en un festival de teatro de jovenes valo-
res, Km 69 Are you Lonesome Tonight?, la existencia de realizadores que traen nue-
vas energias a la creacion teatral en el pais.

Completamos laseccion Reportaes com laobra UIE, mentada en Buenos Aires con
la participacion de un destacado direclor y actriz chilenos y que, tras obtener impor-
tante reconocimiento a traveés de América y Europa, fue finalmente presentada en
Chile. Sea ésta una forma de recuperacién de agquel teatro hecho por chilenos fuera
del pais y que hemos de asumir como parte de nuestro patrimonio cultural. También,
a propbsito del montape en Chile de Locos de amor, publicamos un articulo de la
profesora Jean Capells sobre Sam Shepard v el hiperrealismo.

El EﬁPir‘i.l‘Ll. central que inspira este numero es recogido en Temmas de Discusion a
través dediferentes propuestas de interpretacion del momento teatral actual en Chi-
ie, Latinonmérica y Occidente en general.

Hoy consenso que se viven nuevos tiempos, ya anunciados en nuesiro N 100 en
il foro sobre la crisis de los modelos y utopias en el finde siglo. Juan Andrés [Pifia se
refiereahora al teatro chilend en la década del 20 v Magaly Muguercia hace otro tan-

A | planear el N* 101 de Apuntes, sentimos el impulso de reflejar el camblo de fo-




o a nivel latinoamericano, mientras que Luis Vaisman se pregunta acerca de la per
tinencia de plantear estos temas. Por su parte, Chris Fassnidge realiza un diagndsti
co del teatro actual confrontado con otros medios contempordnens, proponiendo al
Eunos puntos de apoyo para renovar y rescatar laespecificidad del teatro. Finalmen-
te, José Monledn aporta su testimonio acerca del teatro latincamericano y el espafiol
situando el momento actual en una perspectiva historica.

En Tepria Teatral Patrice Pavis sistematiza las nuevas corrientes teatrales a nivel
mundial vinculadas al post modernismo, en tanto Vaclav Havel, dramaturgo v pre-
sidente actual de Checoslovaquia, reflexiona acerca del impacto del momento poli
tico—sorial en la culhura v en el rol de los artistas, vy Consuelo Morel, con ocazion de
cumplirse un afio de la muerte de Beckett, realiza una lectura de su teatro desde una
clave psicoanalitica: el narcisismao, inserto en la problemitica cultural que plantea al
hombre la historia contemporinea,

Revordamos, en Memorias, con dolor y reconocimiento a nuestra querida amiga
¥ compafiera de trabajo S5onia Fuchs, recientemente fallecida.

Finalmente, un regalo para nuestros lectores: La lista completa de [as obras tea-
trales publicadas por Apunies a traves de estos 30 afios, fuente de consulta y docu-
mento valioso de la mas vasta coleccion de titulos teatrales existente en el pais.

M.L.H
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de Inés Margarita Stranger.

Estrenada on la sala Eugenio Dittborn del Teatro de la Universidad Catdlica de Chile
en abril de 1990, fue repuesia a fines de afio on la Sala 1 del onismo featro.

Ha participado en diferentes eventos teatrales internacionales,

comp el Festival de Manizales y de Cali, Colombia, on "Asi me gusta Chile”

en Buenos Aires, v en diversas civdades de Chile y Colombia.
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Repariaje o Corine malo

A prorosito pE Cariio Mavo

Inés MaRGARITA STRANGER
Dromatwign § odriz

racias a Carino malo he po-
G dido parlicipar en varas dis-

cusiones relacionadas a la
construcodn dramdtica, Lo gue se
Harmaba dramaturgia hasido pucsto
en e banguillo delosacusados v ya
ni estd tan clara I forma que debe
-M.EI.*F't-]t' umn bexto pukl pertenoeoer
al ghoero dramdtico, Ya no existe
und estructura dramdtica adyacente a todas
ls obras de teatro, con un conflicko que s¢
desarrolla: inevitablemente por personajes
U, con susacciones, se disputan la satisfac-
cin de sus necesidades contrarias. Cuesta
encontrar al prolagonista y al antagonista
luchamdo por sus intereses dramdticamente
vinculados, donde o logro de los objetivos
del uno significa ¢l fracaso de los objetivos
il otrn,

Esta formula migica e5 cuestionada
by dia; sobre todo, creo, porque no resulla
tan ficil descubrirenotro el antagonistadela
privpia realizacion y es uno mismeo, frecuen-
temente, el ohstaculo que se debe vencer pa-
ra realizar los proyvecios ¥ anhglos. De este
mdo, una estruchura teatral que personifica
ol conflictp no da cuenta de la desintegraciin
gue cargamos. El protagonista o5 su propio
anlagomista, sus objetivosenla vida no estdn
tan definidos ni tiecne un_ proyecto claro que
puedallevarlo a determinar unaaccion conse-

cueie, 8 vencer obstioulos v a aspi-
rar a un triunfo concreto.

El foco de lo dramébico se on-
cucntra a menudo en los conilicios
existenciales, en la bdsqueda de la
identidad, en 1a lucha que se desa-
rrolla con nuestros fantasmas y ira-
diciones yes por esfo, tal vez, quela
necidn de conflicke se hava despla-
rado haca la instrospeccidn y ol teatro esté
adoptando otra manera de representar su
drama. Seexpresaen unlenguaie fraccionado,
s iedmion, mds pestual, en la blisqueda de
una ritualidad més que de un discurso.
Siempre en elintento de crear una atmbsicra
midssicoldgica que real, deenvolveral espec-
tador en una vordging de imdgenes que lo
remifan a una vivencia profunda. Hay una
suertede primitivizaciondel especticulo que
precoupa aalpunos, perogue busca delteatrp
o que le es mas esencial, jFara gué intentar
reproducir la realidad, si el cine v la tele-
visitin son lan elicienios ¢n eso?

Fesulta dificil, para quien quicre escri-
bir teatro, ingresar al oficio en un momento
en que dste se estl redefiniendo, Uno quisie-
ra perteneoer 3 una gran bradicidn literaria,
Sinembargo, la magiadel teatro se logra sOlo
51 indos los elementos que I componen con-
vergen en un fendmeno vivo, Este es, tal vez,
vl desafio para los nuevos aulores, =



Reportoje o Coritio malo

GES'I'IICIIEIH, OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Cuvoin Echewious
irechors y ocheiz

or herencia o vocacion, csta-

mios involucradas ¢n ol arte

e Bavcer iea g Chaerormos u
teatrd aChvo gue a s VeE Rencee
abras cosas; un teatro que sirva de
prunto de partida para proponee
wdia, una refloxion, una emocian o
Bien un cambiode condocta. La ox-
percneiy teatral s siempre anica,
dindmica, impredeable. Escomo embarcarse
y alejarse de o conocido: Carifio mala fue ¢l
resulfado de neesiro viaje. S0lo muperes en ol
barco, esosi, porque e3ta aveniura sc iratide
muchas cosas, pero fundamenialmoente, de
U U nos maviliEs en un principio; com-
presder quiésignifica ol hecho de ser mujeres
y Asumir creativamente agquello que nos os
propio v original,

Esta preocupaciin macis de que como
MUeres nos sentiamos profundamento mar
pinadas en el ambalo eatral, Chservamis
el EeEiro Cxistenhe Om nuecstrn pais e
bia abordado l temdtica y ol protagonismd
femening: desde una perspoctiva intejral,
Qucriamos hacermoscargo de csta carcncia y
M5 PropUsimas omar ol cspacio esoemicd
para desarmellar mocsiras inguictudos.

En nucstma indagacién del mundo fo-
maIine, Aos cncontramoes con la ayoda de
Erandes v ancm mas muperes, quicnes con su
sabiduria, carifo v absolula confianza, nos
hicicron ver ques hisy una conquista colectiva

gue realizar, Comprondimos que ol
espacio teatral ¥ nuestra presencia
en £l nos otorgaba una voz publica

Asi hoy, repensando nucstra
expericncia y comunicdndola, nos
acercamos tambidn a nucstras in
quietudes y defindciones: trabajar
activamente on la buisqueda de un
lenguaje propioy en el desarmllo s
revisiin de politicas teatrales.

Es cicrio entonces que nuestras maoh-
vaciones esiu vieron siempre ligadasa la bos
queda de nuestra identidad y a un deseo de
aulo-afirmacion, Sabemos que reatizar Jos
diesros on beatro no es und e fcil, v no lo
fue para nosotros. Asl y Wwodo constroimos
una utopia posible. Crefmoes con tanta ve
hemencla on NUestro proyecto que encontra-
mos 108 medios de produccion para reali-
garlo, Creamos las condiciones necosarias
para expenmeniar ibremenie y sacar ado-
et nucstre Carifio malto.

Muestros objetivos oran muchas ¥ miy
varados. Tal wez nov muy especificos v Bas-
tante ambicipsos, perohonestamente, queria
s LN monton de cosas: sintetizar cxperion
rias vividas y companidas por 1as mujeres,
experimentar, identificary leego poder trans
mitiremociones propias de 1o femenino. Mos
interesatra produckr didloge v discusidn con
nucstta particular manera die ver lis cisas
Enatntesis, queriaimos cncontrar un lenguaje




Prope, yogque Las v jenes Se wdentilcaran ¥
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necesikibamosindagarennuestraintimidad,
compromelernos con nuestras fantastas y
ubsesiones. Es por esio que Carifio malo fue
ol resuliado de la inberaccidn de todas las
personas que estuvinmos invelucradas, tanko
en la gestacidn como en la realizacion de cste
PRI e Tl :

Como ora nucsira }1|:||'|'|.n'.'~:r t":l-:].a.'r:nl.'ru.‘l..l
juntas, habia gran voluntad y una disposi-
ciom iy abierta hacia el 1r11'n.1-p.':n Cuando
COMEnZamos a juntarnos no fue dificil que se
penerara una dindmica de grupo dgil v com-
promectida

Fodemos reconocer varias etapas on
nuestro irabajo, que fucron coincidiendo con
ol espacio fsico en que nos encontribamos.

Puranie la primera elapa ensaya mosen

el centro para la mujer La morada donde
trabajamoes sistemdticamente. Allf comenzd
nueatng 'I|..'|'|1||.|||.:- CSCEme ¥ de entrenamiento
fraico. E COPEEAMGS POr realizar t'jt“r-:n:i{mq e
nids Actroaran 8 nuestro inconscion le, Sur-
giendodesquimaterial que enalgunos casos
se transformd en imdgenes v obras en lexto,
E=ta Chapi de o reitacion fued mpartanie por
varias razones; primero, porque se estableci-
eronen la pr.ir.-ti LA u.l;:_n astcomo las bases del
h-.t'luylf;rurul.H.Jb:'urnump::.f- !’!-C'llj:;.ll'l:'.l:'lﬁl:".‘\-ill'.‘"
rar delas demds ¥q ik fuis ].'\-:"-lj:l:l. S0F |.-.'-|.|:E1d-:'tl.
Por otro lado, se produjeron momenbos miy
sensibles v delicados que nos haclan com-
prender que Weniamos enire manos algos que
requeria de un cuidado v de una dedicaciin
I'II.LI.:i-' EbE‘H."Ei.kl. Fuefon mormentos de ﬂun.i-.-:.-!_.
pOTgue Sirmpne avanzibamns hacia :I.!!'!JII'I-I
paric, ibamus dossihaendoa on postos, mowvi
micnbns o bexbos, Sfuaciones quie TS oran
relevantes v que nos intoresaba abordar

Magduena Sof, Marcelo Corren, Cloudio Edvenigue, Alojandra Mufioz, Efzobeth Rodrigues, Inds Sranger, Foulira
Gorcia, Gissls Demeldriore, Cloudia Caledéin, creoderoy de “Cordio mao™




Diro aspocty clarificador para of trabajo
fucron las constantes discusiomes gue sosiu-
wimaos paracsclarcoer aguello gueestibamos
tanteando. En ellas estableciamos explicita-
menbe guit era squello que quertames decir,
lo justificdbamcs v lucgo buscibamos la
manera-de que al hacerlo, fuera unaporteen
ermmames teatrales, Tambidn realizamos mu-
chos ejercicios de improvisacion donde indi-
vidualmente primero y lucge de manera
colvctiva se desarrollaba unag preocupacion
comun que queriames ratar en o obra.

Parmbelamente, dosarmllarmos un ira-
b relacionad ocon laidenti hcacidndoomo-
flmhL‘ib.iziimE:.fmn111h:l|n:'c'.it‘-n corporal, donde
las actrices debian responder fisicamente al
impacto que éstas kos iban produciendo on
diforentes sstuacionos.

Futmas  descubnondo  restirles  dra-
mehionsa partir dirlozcuales estructurabamos
srruencias ¥ conformibamos middulos que
respondian o una arquiteebses beabral de-
seada. Uno de nuestros objelivos era que el
le:l-ut‘iadnr furwneae [ ||F'Ie1rll.mu.f:'ui i I."E‘L";l_'rll'
lhaeia donde di:n:.;'lr s atenciin, ot v Lt
l:r.qh;LFeru.l-g. la simultaneidad de acctiones, la
altormanecia dio (ias W ol boen. .|f|uul|||:||.|11 la
aceiim vorbal eohavioae g e rgudu na ackeie,
s otras dos v Lo madsica se convertizn en
poterciales focosdeatenaiin, que bien podian
por miedio de fa acodn fsica o ol sanikdo
dosarrollar una histora complemontaria o
erennitradas con ol feste, sirveonds asi de
contrapunto o aoento,

La constroccion de simbalos, y 1a utifi-
Facion de fstos, NOS PArecil una moenera de
hutcor crocer s clomoentns osofnicns, sacin-
dolosdesucontingencia paraconverlirlosen
clomentos abierioscuva signiticacion depon-
dicra die quien decodificara,

Lomcnzamos a hablar de viajes colecti-
vos y de viaps individuales; en ciortas oca-
siones liss bros porsonajes vivian of mismo
IR ¥ o OFTAS OF8 LN PeFSONape (uen
nos invitaba a participarde su particular vi-
vencia. Es w51 oonen so fueron eslableciendo
dos Tineas de aocion: una que llamamos la
realidad y una segunda donde sallamops al

10

mnido de os suefios, of recuerdo o s lan-
tiasdins.

~ En lis conversaciones posteriones a la
realizacion de los diferentes cjercicios, hubo
termas en los que fuimos profundizando v
olros que descartamos porngue no encontrd
bames la forma cscénics de tratarlos

Elmalcraldeapoyo lioxtos, iotogralias,
pinturas, videos, cic) del cual nes banos
nutnicndo, nos proponia diferentes osidéticas,
contenidos o metodelogias. Personalmente
e inkeresaba disculir y desarrollar algunes
conceplos leatmmlos, porlo que mis apories s¢
relacionaban con la formacion del actor v el
cspacio escénico. Intentibamos lTuego, por
medie de lacjercitacion, idenfificarlos y apli-
carlos. Hable de conceplos coma el oquili-
brioyla ruptura dedste, ol impulso, la acadn,
la reaceidn ete., diferontes 1ermines con los
cuales nos Fumios f.:rn.ill.in:.l:uruju;'-, hasia r
confarmando un lompuape comin

La sepunda etapa se isioid coancds en
un momento dado surgid la necesidad de
clectuar una pean sinkesis de todos o ejer
e rea ligadon _l,l'i'r;ﬂ'l.:p FEnunEEpacinmas
amplio. Mos trasladamos a un galpin que
me codics bs Egevoka de Toaten dio la Univor-
cidad do Chibe. AT enmn F|ri1"n-|'r..'| barea nos
PROPAISIMOS CRIFICTIrar wna miestal que nos
wirviera paraver s iantode loaue habiamaos
pxperimentado podia ser utibzado oo
materiinl en el montage iimal. Cucriamos vor,
de acwerdo & las opiniones de los invitados,
qué contenidos se estaban trarsmitiondo y
cimaéstoseran percibidos porellos. Fueuna
cuperiencia bien intoresan e, va quenos sirvid
para deshacernos de michio materiol v par
privilogiar ofro, cuyvo valor se enoontralba on
la solidez con que abordaba un aspecto
espocifico,

Sibicn ol resultado de nuestra seleccicn
pscasamenbe puarda alguna relacidn con In
pbra en 81, ol becho de haberla realizado nos
reportt, primers, la nocion de que teniamos
Uy mancra muy nuestra de hacer Lis cosas
que se reflejaba tanto on la forma come en ¢l
fondo del encuentro. Segundo, gracias a la
discusion individual que sostuvimos con las




Fouling Gardha ¢ Gisdle Demedchione. Folo: Gonaala

Caitic

asistenies pudimos cnfrentamosa una critica
sportadora gue corrobond algunas de nues-
trasintuiciones. Tercero, al interiordel grupo
e trabajo se hizo inminente la necesidad de
ver el provecto realizado,

Tal vez como consecuencia de esto mis-
i, nucstro siguien be paso fue intentar mon
far algunos de los extosdefinitivos, Esto nos
Jificultd mucho las cosas v producto de la
inexpericnca nos fuimes alcjande de cual
guier posibilidad de encuentro.

Trasun infoecundo periodo debasqueda,
nos encontramos sumidas en ¢l mas profun-
do pxiravio, al tiempo que nos legd el ma-
menlo de rasladarnos al Teatro de la Lni-
versidad Catdlica. Asi, luego de asumir la
erisiis, redefinimos nuestros respectivos roles
v o plantcamos la necesidad de realizarun
ruevo trabajo de mesa donde analizaramos

lextos, siluaciones y personajes, para luego
establecer claramente qué metodologia se
emplearia, para no va = q,"r:'l_-.-:_lnrrl.u:_'ni.::'i-l‘l:l'l
sino el montage doel wxio defimibive, EUVD
pru-:l::-a,'l-di_'rn'.:.-l'il':-n wr abda o |1:'||-:1|J{‘||.'.'t'v_'|f‘l
!_'I-.:I1'..I1I:'|..‘ll-'nl"l'l|l". El encubtniro con la parie
tirxctnal dix la olbra :|:|1'||'|'||4".1r|’.'| ahora un trabajo
integrado a la dramaturia

En la sala de arriba del teatro U, C_ {du-
rante nuesira Gllima etapa)l comensamaos a
pstructurar definitivamente 1o que sera la
obra. Fuimos primierd armandd las diferen
bes esrenas, de manera unitana y posteriors
meniie las fuimos agrupando v comyvirbendo
en secuencias, La obra bene bres parkes gue se
diesarrollan en dos cspacios fisicos. La segun-
da parte que ocurreen fa circel fue laque nos
costd menos amarrar, La situacion de enfer-
medad v encierro nos permibia ugsr con la
fantasia v la realidad, fcitmente, sin tener
que ir creando nucvas convenciones, Esta
parte posteriormente resultd mads fuida de
actuar. El comienzo, s bien crecmes nunca
se resolvic del tede, intentaba por una parte
situar a los espectadores, participandolos de
Iz que vendria a continuacion en lermincs de
Ia historia {de la ruptura amorosaensi) y por
pira, sentar las bases de Io que seria el espoc-
tdculo en términos de kenpuage teatral. Lo
ultimo que descubrimos fue of gesto de uni-
dad eintegracion gqueacompaia ol mondlogo
final, Durante toda esta etapa, fuimos com-
plementando el irabaje de montaje con im-
provisaciones muy largas que respaldaban
las situaciones que evocaba el texto: paralela
a la historia que se contaba, cada actriz re-
curria al material de apoyo que habia con-
stribdo durante los eferdcios

Croeo gque ung nunca va a poder dar

cuenta realmente die la magia que acompania
los procesos creativos. El teatro es un con-
iuntn-:ir eneTgias que lunckonan bien cuandao
s encuentran vy caminan en la misma di-
reccion. Esun proceso complefo, fascinande y
seductor. Hiamos un esfuerzo por ser pro-
tagonistas de nuestra historia yno nosqueda
mas que agradecer la forma en que se nos
devolvid la mang.



Reportaje o Corife malo

RerLexiones 0 ComenTaRIOS

Ann Mazia Noi
Bl

uddacia y valor, una deciaion
A ingquebrantable para sorbear

los obstaculos de las propias
resistencias en la blﬁ:uqu{‘d.: die hi-
nestidad consigomismas Undeseo
consciente de romperel silencio que
las oprime, de romyper las amarras
de lo convenclonal, deirmids alld de
kr conocide, de penetrar mds pro-
fundamoente o las rakces die sus existenciay,
Undosoo de sacarse el traje vicjo yde salirdel
dmnbi o estrecho donde Las llevd la socedad
hasta ql,l.chdar, per fin, asomnadas on ol nmbral
de lo posible, ain invisible; stlo vulnerables
a lo nuovo, a lo desconocido; unidas en ol
amior a sl mismas, on lasahidura de sorsolas,
en of saber que la vida continika bullendo en
ellas, que hay secretos por dovelar, nuevas
zemillag que desarrollar.

Esta pbra o5 un acto algquimico. Bs ma-
gia pura realizada con lr mds inooente en
trema al desting quee concertd esta cita entre
ostas mujeres valientes, foerhes, buscadoras,
sinsibles a los propeos impu lsos de su incon-
sciente. Digoquecsmagia, pueson e proceso
de realizacon de la obra, mientras 1l van
concibiendn y viviendo, ellas, las actrices v
demis participantes, van exporimentando
uncambio, una transformacion on si mismas.
Ellas entran a jugar, s¢ presentan, dialogan,
&0 dan a conoceT, s¢ desnudan, se interrela-
rionan ¢ influencian; se unen, se separan, se
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reencuentran. Cada une va desarno-
lando su propie juege. Enla inter-
accidn van pasande innumerables
seoes por momentos de oscuridad
y desorientacidn, por ofros de ey
tancamicnbo, ¥ tambidn pormuchos
momcnbosde uidez creativa, clard-
dad y comprensidn. Hasta que les
lega el plazode salical pablico. Las
mids asombradas del resultado v del impacto
que causa la obra son las propias artistas, Es
quee s0lo en ese momento e dan cabal cuen b
de la profunda resonanda que tiene of con-
tenido de lo que muestran, codnta fuerza de
transformacion cstin emitiondn, cémo fe
mueven almas humanas de mujeres v tam
bién de hombres sensibles al lengaage del
corFazim. Ellas verd aderaments comunican
Ellasroflefan al pablicoy el pablics Las reflcg
aellas Elpunto esque trabajin con sus vidas
v en honestidad, v eso emociona, toca lo mas
inHmao ¥ profundo del ser humano, Ko es
una interpretacion de porsonajes novelados
y artifcales; cllas hacen un teatro testimio-
nial, ereando, a partir de sus propios perso-
najes, fantasias, ilusiones v desilusiones. Lo
valinsoesta enel compromiso personal, on la
autenticidad de la actuacion ¥ en la forma
artistica v creativa de la puesta &n escenn
Estoy muy de acuerdo oon Claudia
Echenique, la directora de la obra, quien se
denomina a si misma “coordinadora pene




ral”, reconociends que o gran director ez ¢l
inconsciente, Bs muy derto, vaque todo surge
coms en los sushios; uba guocsidn de imd-
genes, simbolos, voces, emociones, ritmos,
en fin, una profusidén de escenas cargadas de
=sonlido y hastante inconexas unas de otras
Mas Claudia, pisceana de nacimionto, sabe
MOVETSES £ P55 aguas y coordina; recepliva
alos mensajes de las actrices Giselle, Mauling
y Ulaudia, refleja & cada una en su propia
produccion. Asi, entre lodas dibujanla obra
Juntocon Inds Margarita, quien con susdotes
inteteciualos de geminiana, ordena vdescribe
las pscenas: accones, emociones, didkogos,
silencios, ete, componiendn y recreando los
personajes enoun lenguaje conuin. Tambdon
la misica, presente desde el inicio, sostionela
oibra, sigue ¢l hilo emocional melodramation
di la actuacion, ya sea como acompanante de
fonda, o bien, proponiendo un cambio en la
atmidsfera ecmocional. Elvestuario, muy sen-
cillo, sin adornes ni exageraciones, acorde
la necesidad de desnudarse, a la accion de
desprendimiento, de soltar, de dejar ir. La
escenarafia tambiénse sumergecngl mismio
suefio, ¥ proyecta con gran sutileza unambi-
ente de desolacion y muerhe, pero con un
coforido de tonalidades suaves que dan la
sensackinde lointimn v utering. Esasi comis
la escenografia de Marcela, ¢l vestuario de
Alefandra y la misica de Magda, completan
i forma sensibie y coherente 1a armonta de
el trabajo colectivo,

Al modode ver, la obraes excepoional,
pues, Jqui muestra? Como suefio es una pe-
sadhilla; como vivendia, una desilusidm; comao
action, un proceso de muerte. Podria susci-
tar molestia v rechazo, Sin embargo, como el
drama surpe de contenidos intermes autén-
ticamente humanos, realizados con honesti-
dad v muy fino humor, en un espacio de inti-
midad que se conserva a lo largo de inda la
obri, resulta muy alracti va. Ertonces, pode-
mos decir que ko excepional estd en gue es
und muerte atractiva: todas y todos quere-
mod romper la ilusion de un carifio malo.

Cluiero destacar este punto, pucs a mi
juicio es lo esencial de la obra. Dije anterior-
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menke que hay en ella un elemento magico.
Ea dectr, iene un efecto transformador tam-
biénen los espectadores. Las personas

tivas que la ven, tiecnen ki posibilidad de
identificarse con los personajes que son moy
reales; pucden mirarse a si mismas, verse
reflejadas v desrubrir si por acass estian on la
tlusitin de un carifio malo, Mientras las per-
sonas viven en la ilusion, no se dan cuenta de
51 51 carifio es bueno o malo; simplemente no
lo ven ni se lo pregunian. Estaobra lo explici-
i3, dovelala lendencis ipica humana de vivir
ilusinnes como si Mesen realidad. Por osno
digo, ta obra Carifio malo funciona coma
despertador de la conciencia.

i Podemos identificarmos con los persa-
najes? Ciertamente, pues Amapola, Eva y
Vicloria representan tres aspectns de una
persona o tres personalidades que sintetizan
la amplia gama de personalidades que en-
contramos en la sociedad. Cuiero decr que
cualguier persona, sea hombre omajer, tiens
una personalidad que se va a ver reflejada
por uni de los tres personages de la obra, o
bien por los tres. Es dificil que alguienquede
afuera. Voy a esclarecer esta afirmacion ha-
ciendo una breve descripcion de los per-
SOTIARES

Eva: representa un lipo de personali-
dad para quien la preocupacion principal es
ser aceptada, aprobada, cacr bien. Viveen 1a
tensidn de la atraccién/ rechazo, Dentro de
esta polandad, sindudaof peligrocs el deser
rechazada. Para evitar esto, inconsciente-
mente usa tretas. Entonces, vive constante-
mente en la conguista, creando imdgenes
atractivas, personajes bellos, seductores, en
fin, tesda una variedad de conductas destina-
dasa aparecer tal como al otro/a le gustaria
que fuera. En la pareja, Eva confunde el amor
y la atraccién real con su maestria para
complacer las exigencias de “pasarlo bien™
dela otra persona, sin darse coenta de que las
exigencias no vienen sind deella misma, de
su propio miedo a ser rechazada. 5i deja de
seratractiva para alguien, se frustra y se cul-
pa. Es lo primeroqueexpress Eva al entrar en
ESMA



S0 Kice mal? jEn qué rooveride deié de ser la
uventury, la pasidn, y me fransformé en sl
torpe, aiidigng, masble? jCome fue que se
perdid foute? § Diinde queddel encuentre? ; Dyide
s free el dezen?

Sucapacidad competitiva deluchar por
la congquista del otro/a como motivoe exci-
tante de viviry de relacionarse se mucsina en
lagscena del box. Lucgoon la cireel, ensu de-
lirip ¥ en su conversacidn con la serpienie,
gqueda en evidencia su pusio y placer por
erear imdgenes que hacen atractiva la vida.

Suliberacidn comienza cuando despuds
de reconocer que: Estaba endoguecida... Tuvo
qice mahario... Nadie erg cono arbes, ya no pidion
mingun morrenbs. Su dnror g¢ halnd apagedo... y
dllz no prede recuperarlo... g2 sinlid arrofade, se
sindid expulsada Ya no exisHa mingin paraio
que defender. . Flla ma pudo soportarlo..., seda
cuerta par fin que Los suedns smboreackan,
croes gue i a durar elermamente. . Y concluye:
Eraumamor equivocado. Ef mo lomerecia, Eva wn
amoren el pacio, dandose coenta de su confu-
sicim de haber tomado como real una iluesidn
de amor.

Victona: representa of Hpo de perso-
nalidad dix la heroana, Se sienle protagomista
de sn wvida, 1o cual s leva a estar siemipre
activa, movidndozey haciendponsas, Siempre
eralguma aventurn; delo contrario, le parece
no estar viviend o, Como os heroina, necesita
ganar sus batallas, salir bien parada en sus
aventuras, por lo tanto, necesila asegurarse
dequelassituacionesle favorezean. Entonees,
o8 una pxeelente observadora de los ambien-
tes donde se mueve ¥ una no menos exitosa
estratega. Comno fe gustan las aventuras que
sicmpre tienen un aspecto desconocido, se
siente insegura, vy el micdo o la ansiedadesla
emocionde fondoque, deuna u otra mancra,
estd presente, ¥ muchas veces, la llevan a
actuar con torpeza o precipitacion.

Seguramente fue esta ansiedad no re-
conocida la que llevé a Victoria a involu-
crarse en uncanfio male. Una aventurade la
que sale mal parada, Como ostd acostum-
brada a ser protaponista de su vida, busca de
inmiediato una salida, dice:
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Quisicra proortrar o o rifa gue ful, g
rree € porme e, g e drnestre oo s aleg i
jgue me rrweilre ef future como wmd aoentunr, ¥
luege, todavia muy al comienze de la obra,
dice con mis energla: Cuiere lenerme; recups
rarme, enfrentar ba soledad y el duclo. No quicr
seguir arrestrando e condens. No geiero femor
del futuro, ni de la soledad, ni de ln vefez.. No
guiere. morir aferrada @ um @amor gue B e
silencio, que ne Herie paz, que no Here sabadurds.,
Vioy @ sepnarar 55 cosgs de Las pilas y rowper fod
lazes. ¥ mds adclante responde con Enfasis o
Amapola: .. Cada wnodebe respond er dosu vida,

de sus proyectos y debe cutdor de su propaa fan-

iddind.

En la caconn del bow, Vietoria muesira
como ha sido para ella Ta vida, la que le
ensefaron, la gque le ofrece la socedad, Micn-
tras Eva ae onlusissma indavia con el suedio
de la conquista, Victoria va estd segura guoe
osn o bo quisne mds: ;Yo no me quiso sngafar
cew tonterims! ¥ lnegn asegura: 1 uno recoge tin
amarnte del tareo de le basura, es que Hena ferror
de quednrse sole. Con esto confirma que o o
micdo ol gue La feva & involucrarse on aven-
turas inadecumdas.

Este reconneimienio es suficientemente
fuerte para no desiabr de su decasion dema-
tor ese amor o invita endrgicamenic a Amia-
pola para que tambicn o hags: Pusdes mofor
ese aeeor, dioe, v e ensafia: Y omo dudes, mo le
defemgas a formar arre, que no se sScuche o somrdo
de tu Manto... ¥ mds adelante, en la caroel,
despuds de convertir su desen por el otro on
autperotismo, en ¢l acto masiurbatorio, des-
cribe su aventura coma un espejisma: £l no
extstin, elln se fo haoliz inventado. Y @ se dejid
vestir con la imaginecion de elfa. Se dejo adorrar
coR 55 suefos y represenld un papel...

Amapola: representa un tipe de per-
sanalidad que be cuesta por sobee todo iden-
tificarse consigo misma; por lo tanto, no lo
hace. Le es mas comodo vivir identificada
con ¢l otro/la otra, sin tener que preguntarse
porsus propiosdescos, impulsos, sentimicn-
tos, pensamientos, ¢, Tiene flojera de ha-
cerse cargn o sf misma, por eso tiende a ser
mis bien quicta, pasiva v sofadora. En la




Clauoia Cefedtn, Gisle Damolchions
y Cloudio Edhenique,

relacion die pareja su lendencia s a anularse,
a sobreprotegerse, a hacer lo que la otra per-
soni deseca; tiende a la sumisidn o, ensu con-
frario, a cstarenrebeldia frente a la dominan-
Cla.

Busca el amor, conscente o inconscieon-
fermenle; pern, como ne estd identificada
CONSIEE Misma, mpeeD 56 amaa 5 misma;
entonees, duda de que e amor realmente
exista, o bien, cree que estd afucra deella. Por
ts0 o busca, v quicre conservario cuando le
parece haberlo encontrado,

En [a obra, Amapolaaparece afcrrada a
s amnr, ng quiere sodtarlo. Dice: No puedo
fracasar... he invertido demasiada fe &n ese amor,
He visto su alma, e pusde sbardongrlo, Liepo
sies recuerdos con funaidos con los nes, Cargo sus
nos falgtas como s fueran propics. Estd casi cicga,
ri siquivra se pregunta si su amor s verda-
doro o falso; ssmplemente afirma: M fantasia
s gl amor, yo no crep en ofro proyecto.

Cuando Victoria ¥ Eva la acosan para
que abra los pjos, para sacarla de la flusign,
ella se defiende: No voy a dejarlo, No poy &
sepraid by s sperlos.., olvidar gs muy peligrose..,
o opre pan g corlaginr B desconfianza. Sienpre
iy alygo que s¢ puede salvar,,. Tengo gué valyer
Y sinembargolo suelta, todaviaa pesarsuyo,
pere lo suelta como st una fuerza incon-
seiente o lo hubiera comandado. Es el actn
simbolizado por la caida de la sandia que se
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rompe en el suels. Adn e loma un Hemnpo
darsecuentadesudessoinconscentey duda,
hasta el final, de abandonar su ilusidn, Dice:
Pera eva él. Era & elegido, Eva g guien hiakia
escogido para darle mi amor. ) Die qué vale [ vida
extomres? ; Por qué senbimas amor si o padermos
exrtregurnes a &7

¥ a anteriormente habia reconocido: Esto
fiere que terminrr, Y también: Elera mi suefio v
[o abandons. Me faltaron fuerzas pora seguir
amedndolp, Tuve mipdn. Recién entonces em-
pieza a referirse a si misma, a hacerse cargo
de si misma, de sus necesidades, de su vida.

Es esta acrion de identificacion consigo
misma la que las une a las tres. La unidn
ocurre mieniras Amapola sedespide del amor
iluse v MENKIGss e Un MOondiogo que ter-
mina diciendo: ._.cuesta lanfe recuperar & oir-
siridad .. cuesta tanfo como perderla.

El problema expresado por cada per-
sonaje se puede sintetizar de esta manera:

—El identificarse con el otrgfa olvidin-
dose de 5i misma/ o, puede llevar a vivir un
carifio malo, cuando o s Lene en cuenla
que detrds de esa identificacion hay una
irresponsabilidad consigo misma,/o.

El conquistar con bellas v seductoras
imagenes v el vivir complaciendo al otro/a
en la entretencion v el canifio, pueden llevar
a un carifio malo 5i la persona ignora que
detris de sucomplacendia esconde su miedo
a no ser suficientemente atractiva en su ma-
nera espontinea de gxpresarse, Miedo a res-
ponsabilizarse de su propio atractivo,

-Cuando ¢l sintenizar con alguien de-
sata un entusiasmo exaltado v undeseo irre-
sistible de estar en mbmidad con el oiro/a,
buscandoestablecer pronto una convivenda,
una vida comiin, se puede llegar a vivir un
carifio malo, poes enlaexageracion delentu-
siasmg y del desep se oculta la insepuridad v
el miedo a responsabilizarse sola en la aven-
tura de vivir,

Cuando las personas no ven aquello
que estd oculio detrds de sus acciones, se
autoengafian, estin viviendo en una ilusion
sin darse cuenta de ella. Esta ignorancia es el
origen de un carifio malo. La Hamo irrespon-



sabilidad consigo misma/o. Farece Inevi-
table nocometer esie orror, eshumana, Jquicn
ne vive un carifo malo?

La obra muestra cdmo salir de csta

trampa; las actrices lo hacen y To maestran a
través de sus personagpes. Ellas miran sus
vidas ¢on valentia, honestidad, amar ¥
humor, todas cualidades importantes para
romper una ilusién, pues hacerlo implica
moterse con la pena y la rabia, bo cual es do-
lorosoaungue sinduda liberador y crecedor,

En of ceso de muerte vy liberacion,
cada personaje de la obra va respondiendo
una pregunta cave, ticita, gue remuove su
propia personalidad;es la pregunta que toca
justo ol ponts donde ésta s asienta, ol 1la-
mado punto clege. Ak, Amapola va respone
thioesclo s Ba pregurnta ke by ,ﬁ:‘;uif'n SONY, Slmi
eatiy vivirndo?, o cual la llova a valver a
iclonmbificarsn nmﬁg{i TN

Eva responde a la progunta Jcon quicn
estoy, como estoy relacionada? y Victoria se
progunta jddnde cstoy, enqucsituacion eseoy
viviendo? Alresponderas, ellag van salicedi
de la malla de ilusionen la que seencueniran
aprisionadas, tal como la orega sale de so
capullo antes do convertirse en manposa,

El contenido de la obra es universal.
Cualquier persona on el proceso de cong-
cerse y darse coenta de 81 misma estd, con-
sciente o inconscientemente, haodéndose os-
las preguntas bisicas, Al responderlas se da
a si misma la posibilidad de corregir los
errores que la hacon sufrir y asi ir transfor-
mando su manera de ser, su forma de refa-
ciomarse, su manera de ubicarse en las situg-
ciones de vida,

MNucvamenie quicto resaliar agqui o fe-
nidmeno i ncomscienite de la sincronicidad ex-
presade on oo hecho de que Claudia, Giselle
v Paulioa s¢ reunieran, MNadie izo un anil-
si5 previo respecto @ tipos de personalidad
para determinar quicn haria tal o cual papel.
La cita emel iempo v el espacio vino desd e el
incomsciente; ¢llas sdlo siguicron of propio
impulsoa juntarsey trabajar, Poresoof resul-

tado tiene la fucrza de o espontines, de lo

inocente, 1a vitalidad de o nuevo, original,
inédito.

Para conclulr mi reflexifn respecio ala
presencia e importancia del inconsciente en
la motivacién ¥ cjooudidn de csta hormosa
obra de arte, voy a destacar, de entre todos
los simbolos significatives que aparecen en
el jucgo escénico, aquél del bail, El badl
simboliza lo interno, lo que estd guardado o
aquelle que esconde algo, losecreto, o intimao,
lo ooulto, lo inédito, lo contenid o, 1o inoons-
ciente, ¥ esto es lo gue courre on la obra: e
banil se abre. Desde alli, del baiil, va surgion-
do toda la accidn. Paulina, Clavdia y Giselle
estin permanentemente vinculadas al bal,
e5 docir, a sus contenidos inconscientes,

Eska obria, comechida ¥ reslizada por
mujeres, 08 una hermasa expresién plistica
dir L intodigencia de lo femening. Lina expro-
sin de aquellas cuahidades que habiral-
manbedesemibimos coma el as formaning
en el ser humano: inbaicidm, recoptividad,
capacidad de reflejar; entnoea v aperturaa lo
inconscente, alo profundo, a lomisterioso, a
I simbalico, a lo metaforico;creatividad -
lle=za, imaginacian, sutileza, poesia, estética:
Auider, sensualidad, capacidad de atraer, de
crear espacios de infimidad, de emocionar,
¥, tambien, muay importante en esta obra, la
sabiduria de lo ciclico: ¢l saber y aceptar que
en ¢l ser humano existe una gestacian, un
naciméento, una madurez, una muere y un
renacer para cualquicr expresion suva, Por
50, la muerte representada en la obea, aun-
gque triste ¥ doloresa, &8 tan atractiva, Para
acrptarla, ayuda recordar que “la semilla de
Io nueve estd presente on la cascara de lo
view™", Entonoes se haoe mids fal dejar morie
uma ilusion.

La obra Carifie malo es una invitacion
aasumir positivamente lamuoerte, la destroc-
cion, b deslusion. Para md es una obra de
arte, seguramente no perfecta, pero si, pro-
fundamente humana. =

I Ralph Hlum. The book of Runes, St Marniin's Proes,
Potirwr Yirl, 1982 D, 108
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i Laaccion branscuree en wn wn Bgar abideto yde-
golude, carenle de pcgilacidn i de vida. Hay ve
secfor covr LA hEeSe corrde oh Ling il o fe
fiten, pm drbu] seve
Lo mulseea [Rgresa @ Glumng 3168 Dashr e ios 4
prcend ve e opla, Comfenzaa hoear a Jolivss
mefouiia en pella
H sscenarin 8¢ ilumine por in coslado y svdrin
tres mrujeres peatifng com abngos oieuros Vieto-
ra arrastre wmod hadles ) sobre olloe, dreected
farmbidn o Arurpiake, Eva viene detvds cominalo
"-‘Il.l.
ins primevos fexlos son dichos sin releids snlre
s personajier. A medida que hoblon b [ las

descbae,

Victoria (Frenle a piblico) Pasé afios bus-
cando algo que fuera propis, cualquicr
cisd quet fuera mia; gque me identificara;
cred enconirarme-en el Ao y i encontrd
i, Livvn @ ung feeron cayendas bodos los
suefos que levantd. Cada una de misson-
risas fue congelada en ¢ desuso...

Eva  Uué hice mal? jEn qudé momenio dejé
i BT b aventiirg, la pasion yome [rans-
formd en algo worpe, cotidiano, invisble?
(Comn fue gque s perdid 1odo?; Donde
quedds el enuento? JDonde se Tue e de-
SeOT
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Arsarpola ternd e caja de recurdiog e i spignos,

Amapaola jFodré vivir tusnsencia? jNosentir
tuabrazo, tu mirada, o sonrisa? ) Dar por
perdida toda la tlusion? Olvidar los ami-
g, Ins momonitos compartidos, 1os pogue-
fws gestos. Sentir el fmcaso, la desilusidn,
la inoconaia rots...

Seeaeuchn weea medodia tnfantil, Vicloris sesum
o dllay s dnlerrumpe con su lexio,

Victoria Quisiern encondrar a la nifla que ful,
cpue e (1 mano, que me arrastre oon s
alegrin.

Victaria se diriges Amapala iratands de compen-
cerla.

Qe me alienle, que se ris, que iodo le de
FO TSI, CUe M msesire &1 futung come
una aventura.

Amapola No puedo tracasar... he invertido
demasiadi e oo ose amor.

Ex ionm I caje de recuening.

Eva Ya no sabe guiln soy. .. nunca me miraa
los ojos. No quiero que me busgue... No
woy a volver mis. ..

Amapala (A Foa) He visio su alma, no puedo




Vitoria jucga con la arena,

Victoria Quiver tendermae, mwpmmmi—
frentar la soledad v el duclo. No quiern
sepuirarrastrando una condena. Noguiero
temier del Futurs, ni de la solodad, ni de la
vejez... No quiero morir aferrada o un

| amor que no tiene slencio, que no Heap
paz, gue no tene sabiduria... Voy a sepa-

lmm&mﬁﬁdﬂhﬁmﬁaynwpﬂr las

'E_tllCmru haacint b ) 5§ vaelve, quedand
atrapadaen susobseslones, vivirésa vida,
sufriré su hambre, obodecert sus impul-
so8.., No podrd conjugar o amor v la
libertad, ni podrd enfrentar su silenciocon
elmio.,.

Mientres Eva dice sw texto, Amapola y Victoria
abren wnt hrii‘y septaferr, Wickra con ropeinde-
riar de bombre y Amapola con wn vestido larga de
makjer, has cabezin culiorias con wios paflaclos,

Exv e bacapd yaooa desu inlenior sons carbs quie
cormiensi o loee em voz altu, El eollo introduce v
debarmma Lo pasan dof tesdin

Lu smitenda 2 Eow (lieeredrue tond =t ded ercengrin
domde upstrecen E1 v Ella con sus rowlros cubier

o, Seannrpest en relacidn il lecto, dinculen. Los
smopsieienig son abutrcios ¥ geméeicos,

El Mail de Amor

Eva (Leyendo) Calla -dice elle- no me
mhormmenies muls,
¥ dioe #1 -Mbs me atorments ol silencio-
&in embargs obedece por un instante,

{ Pesemin|

¥ luego dice - Som las voces, Las vooes que me
condenan.

¥ elia dice ~;Cudles vocos?

¥ @ responde—; Nolas oyesT {Son stlo mias?
-ﬂu tuyas— dioe ella y calta

={Y ese raido? ~atacn &
Tuidp es silo tuyp —dice ella y lo mira
sunvemente - Noes posible? —le suplica—

im0 es posible que tan s5lo un breve ins-
fante nod amemos en silencdo?

- 0ué sllencio? -se enoja d- Tu sllencio no
= elmido. Tu sflencld es mi conderna v mi
vicio- ¥ la tomas fuerlemente por los bra

“ZOS
~Déjami... —ruega ella- 75 inleniaras be-
sarme? 1S besaras mis labios?

~5i besira tus Iablos, jqié me darlas? ;Oud
son tuslablos? JOod e das con dllos?

=iNolooyos? - s asombira ella- | Nooyes m
coraacn cuando mis besas?

=31 cuando e beso, nl cuando te tengo, n
cuandomenrmas! (Nonca sedejandiesenti
esas voees® ~dice ¢l tan atormentado que
#lla calla de horror.

{ Passa)

~Buino - Viasa hablar o nod

=i ud w puedo devir? —dice efla- Te estov
oyendo. Habla i s quierss. Yo sdlo we
ety oyendo,
El 1a mira y le dice lentamente -;Estin
mudias tus voces, tu clencia tambitn esti
i silencio? JMNo e puedos kablar, no mae
pucdes acallar?

~No ~condesta ella tnste- No puedo docine
nada.
Y Enl.u.ru:l!..s..h raones ¥ sinaviso, & dice
muy ¥ lo dice sélo para si mismie
Wi pmlﬁnnj olvido.
Peroella oye, y progunta asustada - Cue
dices?

~Ni perddn ni olvido. Lo lei enun muro -se
sonrie- suena pien, suéna muy bien.

= 1o opuieres callar? =grita eila.
¥ ¢l contesta despacio, masticando Jas pals
trrans =INi perdin ni olvido, no lo digo por
nofotros, Jqud te pasa? jlo digo por dlos’

~Ellos, ¢llos, | quitnes son cflos? ; Hasta cuidn
do ellos ynosdiros? -y = toma la car on-
tre las mancs.

~Mo grites —dice & no grites y reconoce gue
eltos existen y que i tambidn, cuando los
nomibvo, sabes quitnes son y dinde w«
encuenirmn.

—Céllale, yo no_sé nadi, yo no = nade Yo
nimca supe de 0sa guera




Ak embaTED, CHUkE COn Mot

=Yoo no estoy con ningin nosotd, .. yo sGlo
esloy contigo.

~Estds conmigo, y aungue np ks oigas, eatin
contigo tmidén mis voces y mi conclen-
cia.

— ¢ Que es tu conciencla? -dice ella~ ;Qué ca
tu conciencia, sino ese tormenio gue nos
coge y no no diéfa respirar, ni ser folices un
Instante...? ;Para qué sirve lu conciencia?

Mi conciencia sirve para esperar.

CELLDY

Derrarle of celln Victoris y Amapoli se edmbsd
i ropd o retorran Tn e posiciin fisiom de los
peromajes de Mal de Amor

Eva jNo tengo yo taimbidn una conciencia?
dNo tengo mis dudas sobre lo
bueno y 1o malo, sobre el ciclo, las estre-
lizs? | Noenfrentamos las mismas ponas?
i Mo cargamos la misma muerte? ;Porque
mit hace culpable de sus frustraciones?

AmapalalA Vicloris) Porque eres mibs fuerte,
Pudes cargar su conciencia y la mya.

Victaria (A Amapolg) No, no pusdo. Cada
uno debe responder de su vida, de sus
proyectod y debe cuidar su propia fan-
{asta

Amapala (A Victoria) Mi fantasla e ol amor,
0 MO Creo on ot proyecto.

Victoria ESo ro o= cierio, neacciona, Te cstas
quedando sin empo para tus fantasmas,

Lo emepicha of somide de tiry enlisnba, vira smelodia
el recwerdo. Amapola busen la complicidad de
Evwa. Fxtiemde wn el bitnen y sobre Sbe, tims
coput, un capdetabon, una bibells e vim i g
ST

Amapala ;Y-¢50 quiimportat Ceriero volver
v sepuir & su lado... Lhiero construtr un
cspacio privado, un ierm lorio que seasdlo
nuestro... lejos del peligre, seguro,

Eva El no te cuida, recuerda. . rompid todos
los pactos, abrid las ventanas, derrumibd
Hos muros y te dejt desnuda. Permitio que
entrara ¢l frio, que entrarm el miedo v la
sospocha...

LT R
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Se produce wna situacidn sensual entre los dos.

Amapola Tengo que volver... 1 me entin-
des, lambién lo quieres. .,

Eva No. 5t vuelves, te va a besar... wva a
confundir con un abrazo, e va a reducr
con ¢l calor de sus manos. Yasa sentir su
boca sobre la tuya, sus labios sobre fus
hombros. .. lo abrazaras. Sentirds su calor
sobre tupecho. . y luego el dolor: querrds
tenerlo para siempre v no serd posible.

Amapala (Pone copa, candelubro y ming) Lo
esprrard, atizaréd o foego, proparnt el
cakd, ordenaré mis recuerdos, alimentand

Eva {5 rofn) Sobes que no tengo b fuerza
para hacer todo esn, sabes que no puedo
soportar la soledad... ya no encuentro la
paznecesaria para encender el fusgo y ha-
corcafé 51 él no ha regresado. .. y voya mi-
rar mil veces porla venlana y quernéplan-
char la ropa ¥ la ensticiarnd con ldgrimas. ..

Amapaola Shtt, descansa, eetds cansada.

Eva Cansada no, estoy vencida.

Victoria trruimpe en olro rilmo, visle dom nopa

alegre y sensual y b habla invitdndolas @ un

kD0 fRgo.

Victoria (Como cantunle) Yanifia, deja de llo-
rar! [Chid no serdn o8 dnicos
gue te encuentres en esta vidal, jverdad?
iA otra cosa mariposal jPonte una mini y
vamos andandol. ..

Le da sorut flor a Eva.

(Chsé les parece s inventamos un amor
distinto, domde las palabras, los los
delirios, na tengan ¢l sonido deé recuerdos
tristes, i la nostalgia de nuestras madres?
iMaesiral

Sejrroduce wnd fanlasta. Victords canls we bolpro
acompurrnda por [a mudsica y sw gurtarm. Eva y

Amepola Lo obsrrran canbar, 5"”-“?'!'“5"!'
Victoria corre a camblarse de ropa.

Eva (A Amapaia) Tdcantabasmuy bien,.. e
diste ser una excelenle canlante. Yo tam-

bién si hubtera querido, pero prefer bus-

car ¢l amor.

bl 2l 2]
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Victoria Déjate de mentiras. No elegiste ol
amor, tuviste misdo de enfrentarte a ©
Eva (Asambro) El amor me atrapd. No tuve
Victoria Na en tiis suefios. .. prefe-
riste €l camino quie se hace \
v (Eqftindol) Caniar e . s6ctor.
pero el amor éra real... senta su fuerza..
Victorla Nada es real. Todo esti en nuestra
m.mrmﬂmmrﬂ@ﬂmﬂm
_suefio que no dependiade d misma, el que
corria mda ricsgos de fracasar?

Vicloria se sienis om ur pito de bor, dispusis a

COMERETr Su grn

Euhhﬂlmnﬂmy[dmbmdﬁnﬁ!un

preparador de box.

Eva Eso no importa, preciosa. No importa si
las coss no resultan siempre... Lo dnico

que importa ¢ ese dfa extraordinacio, en
& que ndo resulta fabuloso.

Suena uns comparns de box,

Victoria ssle g baflar, Baila g go-go. Fre Iz da

instrucciones de cdwmo moverse, la alecrion en el

arie de seductr. Cugrulp jody v bien, Victori

recibe um golpe leve, pero se defiende con wma

cachetads.

Cormpna. Vichoro sesienta yrecibe ns irsirc-

clites de su propurader. Toma agiaa.

Eva Blen, preciosa, vas muy blen. Ya casi lo
ticnes. Dule mids. Piensa que mds tarde
pucdenestar solosen una playa solitaria...

Victoris esvupe, susphioaz.

Victorla Exacto, Como un réclame de Mar-
timi.
EvalAsombro) ;Y eso qué thene de malo? ;Por

qué no puedo £sperar Yo una esocna ro-
mésitica en una playa solitaria?

Carnpana.

Victoria sale o b prista, Cusnado 0 o comenzir @
beslar, recibe uncs golpes en lo cora. Trady de
recupentrse, brati de ser sexy v enmble. Creamdo
Hene a s covitendor engatuzade, da wnos golpes.
Imnﬁ:mhum%m!hﬂa

Victoria ;Nos vamos pasar la vida besanda
sapos, por 6 s¢ convierten en principes?
Evw la maguilla con energla,

Eva No linda, no pienses asl Podemos ga
nar. No pierdas la fe, te puedes poner
vicj, fea, flaca y amargada.

Carnpana. Vicloris sale a peloar decidids, Le da
duero y gana. Saluds contenta. Se abrazan.
Tocan nusoemonie la carmpara, Eva la obiign a
pelear, pierde. Enld consada y recibe un golpe fras
ofro, pa cetl o alpgmsy g baller, Care. Ralents
pinilaira,

Evi jTe dejaste ganar! MNo lochaste lo sufi

clente!

WA.N#IHELTHFEITH.
Ewa jFaltaba tan pooo! Estuvo a punio de su
ceder

ﬂﬂ:-:l-lﬂ’ﬂu, qué-es lo que quicres!
E‘va {Pava s Algo... coalquier cosa diferen-

'l.Fil:lIli.l j Yo no me quiero engafiar con lon-
terias!

EvaYono meengafio, He tenide mala suerie,
he elegido mal.

Victaria Uno oree que elige, pero semete con
el primeér huevim que sncoentra.

Eva jCillate!

VictoriaSiuno unamante del tarrodela
pasura, es que tene ferror de quedarse
sila.

Ge abrazas,
Arrsapola, gise ba sxbindo eecrichends, sealerraa la

manilia v ae defirmde.

Amapola No voy a deario. No voy a sepul-
tar mis suefias.. . olvidar es muy peligro-
s0. .. Nip me vana contagiar la desconfun-
za, Siempre hay alpo que se puede sal-
var... Tengo que volver.

Viglorie y Eva guardar lus cosas guae han utidi-

zadn demlro .:f.m'lh:ﬂy Fratast de conpenresla.

Eva Abre los gjos, Amapola.

Vichoria Tienes su vida m fus manos... ¢f
ﬁﬂpﬂ@rhqﬂﬁﬁﬂl‘ﬂﬂh!u oima-
zén, puedes amoiario.,.. bastant que dees
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de quereris... sl nolo quicres, @ s 'va 8
comsumir. Muedes decidir no amario méds:
Poedes quebrar su ir.mﬂim, rompar su
redlegn

FEva Tiones su vida on fus mand. Poedes
T tar ose amor... FMero tones que hacerlo
ity lenko, matar cadauno 9E s recioer=
dos, deshojar tndas las flores que & ha
entresado

Ariaplio arramad Hemsamndn ba sandia, la acosan.

Vietoria Puedes malar &8s amor. ..
Eva Mero dobes buscar ol crivnen perfecio,
cncontrar ol arma que no aliere el sileneo

BN = 5 Bl

Fadbpl L el oddd =8

hetado de tus manos.

Victoria Y no dudes, no te detengas a tomar
aire, que no s escuche el somide de tu
[fanto,

Eva S6lo cuando ssié mistria 1o olvidards,
nacerds de nueyvo, Teemcontranis to nome
e

ﬂmﬂiqnwhnﬂhqnﬂmm el
centry del escemario, Stlemcio. Tomsan conciprcia
de o queldcieren. Con muchocuidado covmicnzan
&:-qﬂ.nf siemien culpa. No deben degar kuellas.
Se ilmima el sector de ba milsica quat-inlerprels
wr melodin en guefure.

SEGUNDA PARTE

Lai careel. Entran wna fama, wn WE. s silla,
un lavaterin, wn jarro de agug, o coest, Lk
blamas y dur.

Amurpoila cue @ e oom, enfersm. End descose [
ghmohada, Victoria eshi semboda en la sille, ecd-

miiid

Amapola Ella no lo maid... esinocente..
Eva Tranguila, tramguila...

Amapola Ella nodo maid, . cllaes inpeenie...
Victorla Asusta la sangre,.. da micdp &
merie

Eva (Luva a Amapola) Descobrir-las manos
manchadas y no tencr ninguna herida...
Amapola Ella no Jo mabd, era dEHL

Vi torts quicre eseapar; s stenle encerrad.

Victoria o matar s0lo hace falta- rabis,
racha rabdi

Eva Estaba enloquecida. Tuvo que mstario.
Bl la troiciomats

Virtorin sulba a B i,

Victoria El traiciond sus suefios. Estaba lleno
de miserias cotidianas. Era cobarde ¥ va-
nidoso. Todo en & era mentin: el gue
rrero, o combationli; ol aveniurero, puras
rnidscaras fracasadag

Amapola No hables asi. Hiz no lo com-
prendio. El era un proyeeto, una fusion.

Victoria ;Y s puede amar un proyvecto!
AmapolaSe puede. Pero canmt Uno se leva
toda 1a fuerza, tione queamar por los dos.

Armmpule se leventa, contalociente,

Victoria Eso no es justo.

Eva Es amar al vacio v no eénconirar minc
respuesta. Bs quedarse suspendlda siem-
pre en ol desio...

Victoria (Pars no seguir owendnla) jCallate!

Enit jo vecuerda; sigvifesu presencio enlodobjenos,
la frazzula, (o come. Ung melodis acompafia su

treonclogo.

Eva esperar... eapirar. .. ysabergueol pla-
cordepende dol otm, del qoe mmea Tega. .
del que e deja fuera. No e aretdas de
las noches o qoo se busea, s oliaten por

las veredan, se vigila por las ventanas... 7
Nudie responde. Vicoria da vuelta la cana.

Lo primero of la soipecha. Va no ke busca
como o buscaba. Estis segura dequealgo:
ha eambiado. Te cruzasen su coming, én-
mquﬂummlnuﬂl&utﬁrm-
imimhhcqu}.hdmm@idl,.ﬂ
mrpnibrﬂnnldﬂyiuwm
satisfecha.

Ena cae enferma,

Sobabe bl DL L LR bl LA L LS



h_ﬂm de 1a vergilenza, (Silencin
Tienes empo de pensar. .. y comionza o
dolor,

¥

; iLos cobos? )
Eva (Sinofria) Tal vz no me arreglo lo sufi-
cente. Dejt de parecerle atractiva.

Eva entry em un defirio.
{Truviess) Me gustaba mucho maguillar-

M., T por vaniiosa, sine pam yerme-

mayon Una vex fuial cinea vier una pelicula
pard mayomesde 2] ... (sane) Me puse me-
dims transparentes en la esquing de mi
casa y e maguillé,. . nome pldiercnni of
carmi!

Me gustabra laropa, perola ropa como del
cine @ vooes me vestia sexy, otras de in-
telectual o bien de hippic. [Teala tanta
imaginacion, .. mi plemn estaba Tena de
sombremsl Pasaba horas frente al espejo
hasta: encontrar qué ponerme... Era tan
dificil decidir,

Dusunte o delicio de Eva, Victoris con la sdbam
arma o “debol de ln ciencia del bien y del mal”,
Amapola i wnn serpivmie. S¢ sscuchan somidos
e Lo el Se cren wnia abmsfers migica.

Amapola Eva, sefiora Eva,

Eva {Enirg en ol fuege)  Quidn me Haoma?

Amapeola en ¢l frbol de la clendia dd
bion mal, Mo | mibedn, Ulsded
=abe que |8 serpienies hablamos, §ver-
dad?

Eva jClaro gui no! jQud susto rw ha dado!

Amapola No hay nada que temer. Usied
Hitne que vor muchad cosas atn.

Eva S0 En realidad asfe mamdo os maravi-

~ Nloso. Voy de sorpresa on sarprosa.

Amapola (L nrtimsies s manmama, la timka)
¥, jqud do parcce esta [rite?, jla ha pro-
bado?

Eva Mo Mo corrwr doase o,
Amapola (No? (¥ por qui?
Eva Porqua ] Seflor nos 1o ha el

Amapol ;e verns? ) Tan malo ha sido?
EvaNo. noes pso. Nos ha dicho que & come
mos de #], moriremos.

Amapela jOud engniada cstil usted, sefioral

Si come de ese fruto llegard a sor uns
diosa. ;5e lo Imagina?
Eva (Qué es lo que me estd diciendo!

Amapola Lo queoye. ni mds nd menos. Hags
la prucha, ¢ un fruto riguisimo.

Al marder Eva la mommang, o sdboma cae sobee Lo
tres; de Lr confusion swrge Victorda enfermia

Victoria [Déjenme, posdo caminar sola
Tengoealor [Llamena mi papd! | Me duelc
Papd, ven a cantarma... Cintame papi

quéhaite acqul,

Amapala hace somar fa copu. Epa y Amapoli
cuidien ef suefio de Vietoria,

Largn silencin. Fasa of Hempo, Se hace moche o
ATTTIRN A0

Commienzo ol deseo. Vicloris el ot la cama. 5S¢
desmuda, recorre W sdiana. Lo recuerdia, Amapoi:
s [ [os v, Enan s abriga com B Frozads,

Eva Enlaba mquum:idn... Tuws que ma-
tarln.., Mada era coma antes, va no vivian
ningin momenio. (Triste) Sa amor s habia
apagado._. yellano pudorocuperario. . so
sinfid arrojada, e sntid expolsada. Ya no
existin ninglin paraiso que doefender. Flla
no pudo soportario.

Amapala Penst que estarian ginios conira of
mundo, juntosen el dessmparo de vivie. 4
su lado, sintid fa fuerza para combatirio
tnda,

YVictoria Fucra de ese amor, todo ora sos-
pechaso v amenazanie.

Eva Amenazante amor tan triste v desenine
nmdio.

Victoria mir o coma macie.

Victoria El le habin énseflado quié ol amor ora
el misdin.

Amapols Pern @ estaha viviendo su propa
noche, estaba én guerra contratodo. . (con
cienci) y tambidn contra ella

Victoria Flla vivia sussospechas, sus enajos
soportaha s d Pones Y G -
serms jPero quitn la conenlaba s olla?
Saibiee qué hombro padia poner ls cabesra
¥ dormir? ;Sobre qué mbema podia de-
positsrunaidea? JSobrequéonrardn podia
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sembrar una duda?
Eva Sobme ninguno. El no estaba para ella.

Erva abrigs a Victorls con la fromuda;

Victoria (5¢ levanta) El no existia, ella se lo
habia mventado. (Vg vestirse), Y él so dejd
vistir con L3 imaginacion de ells, Se dejé
adornar con sUS suefios y reprosentd un
papel...

Armupola s acusta sobre ba carma con s cops £
fit o, Lo ewpers y huegose sscomd e pasa gu ghoe.
Ersx z¢ simmta om of WC., y enclemde un cigurro,

EvaLa raptd en un caballo Blance, labesten

el medio del peligro, lasalvd en una noche
i luna,

Comienza el show de fa piermes, ambiente de
catwres, Victoria foom {n trompeta y Eoo fumi. La
pierma de Amapols secubre con s media neg.
Erirdacon wouwcops y une botell. Lz rofs,clavel
rume enlre los o fermles.

Cuanida terming el show, combenza li verygiienza
i b rabin

Eva i Doler) Poro nio fus sinesre. Con ébras 56
vosta ditarenie

Victarla Mo se puede amara alguion que se
desmoronn dia adia

EvaSiempre s corre es rieagn, munes s esid
bl segiira

Fownan {a deternrmacion v la atmosfers sepone
sicditica y peligrosa,

Ama pola Esto Hene que torminar,
Victora Esto hene qo¢ lerminar, No oy

emcontrar un consuclo ami verglmaa, ., ¥

cada noche s quedaba despiorta para ima-

Le evea um amidenie de moichn expecincidn. Per-
cusitin fuerte. Dipspefan o esconario dejende s5lo
{2 exvme; en ella colocan of vestida de oo - lo
culren con wme sdhuma. S¢ pomen cantisns die
haenbre.

Amapala ;Se puede vivir en esa espera?

Vietaria Vives, pero comienzasa generar un
mundo secreto y prohibido. Temes que ¢
adivine tus intenciones, sientes vértigos;
tocdas tus energias las consimmes on cong-

hlﬂﬂprmdua vivir en la emergencia,

Victoria Cada dia estis mis segura... no
puides pensar ¢n oira cosa.

Amapola Ningin espacio £5 segur,

Victoria La muerte te sigue de cerca, apren-
des & vivir aon ella. Conoces su alor y sus
hibitos.

En zctitud comspirative, se vivlen de huownbre,
wigilan.

Coumndn v sz b Prinsformade en hombres,
destapan ln cama y descubren [n o,

Hucen ¢l funeral del vestido de moeia. Llaran,
canlan un megen spirtfual. Victorta s el marido
de la muerty. Eva, su padre y Amapola, su hijo.
Commienran urn fasmerttera procesitn;: malodramd-
Biea, expresionicdy.

Alsren Lo trampa y emtierrane! vestidecon o cntre
de campaiin. Tambén armjan las veles, b ropa de
hewnbre, los popas de press y quetan en rope
inlerior,

capaz de vivir en eata eatafa. .. tengo que Cane f tmp. El sscenario queda vaein.
TercERA PARTE
Se retinna la primera situacidn escenagrdficn tir que cualquiers te haga dafio.
Araepola encuerdrd en b wrerus gnes copises Bva Los suehios embormchan, crees que van
dluncas, Se cubre oo wme y e do o Eoo s ofos a durar eternamente. ..
e Se sobmepanen bs lexios.

Amapola Es dificil sepuliar los suefios. .. es
an doiorosh obvidar,.,

VictoriaSofaresdeirla pucrtastiortay permi-

Amapola El ers mi suefio y lo abanadoné. Me
faltaron fuerzas pora seguir amdndolo.
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Tuve miedo,

‘Eva Tave que matarko.

Amapola Tuve miedo,

Eva Tuve goe matario.

Victoria B} miedo me protegio,-

Amapola Tuve miedo.

Victoria Abre los ojos, Amapola, fo existian
mds caminos. El me amenazaba.

Amapola ;Y qué es el amor & no una ame-
naza? )5e¢ pucde amar sin peligro?

Victoria Abre los ojos, Amapala. La vida es
mas witlgar, estamos lenos de miserias.

Lﬂﬂl& Aun asl hay que seguir, Es mucho

ficil condenar; eso fo hace odo o

munde.

Victoria El misdo me

Amapala Me faltaron fuerzas para seguir
amindolo.

. Eva Tuve que matario,
“Amapola Me faltaron foerzas ST
arndndolo. i

Eva Era unamor squivocado, & no lomerecia,
Amapola Tuve micdo,
Eva Abre los ojos, Amapola.
Victoria El me hacla sufrir, comprende.
Eva Vivia la angustia y la soledad.,

Amapola Pern era &l. Em of clegido. Era a
guien habia escogido para darle mi amer.
£ 0e qué vale |a vida, entonces? jF'or qué
sentimos amor si no podemos entregar-
nas adl?

mwhkmﬂﬁmﬁiﬂ

Eva {Pard ellit) Era un amor eqquivocado. El nag
o mereca. Era un amér en el voclo,

Vistoria Todoendlera mentira, cracobarde. .

Amapola Ful vencida por el miedo v 1o aban-
doné, lodeid soloenla iriste aventuradela
vida. Es mas ficil ser normal, os mads Gicil
hacer como que uno no entbende.

Durantz este mondlage los personajes se man
iney randa.

Esoaminome toca, tu angustiaa mino me
Hega. Ti encs 1 y yosoy yo, manbenga-

FIN

M

ms ks distancias, Tu pena s b peni, yo
soy inocenie, yosoyalegre. Yo no me quie-
o infectar, no mequiero cormomper con ol

4 P

Y te digo “yo no (e siga”, be mino 4 la dis-
tncia, t¢ veo lejno v no le olgo, y no e
tscucho, meé doy wueitas, e doy la es-
pakda. Me voy con mi Sonmsa que quiere
spguir siendo inocenbe. ., Me voy con mi
sonrisa de nifia ida; de nifia per-
fecta, de nifia Jefana ¢ invaolada,
Tedeld o to angustia, ¢n o comnbate, on
tu soledad, me escudo detris de mi oo-
razim hello kitty, me escudo detrids de mi
sonrisa, de mi risa, e mi encanto. Me
cubrocon un bafiode espuma perfumada
Te diejo con tu pasion, con tis lantsmas
Te voo ¥ ya no te veo... Miro hacia atris
donde te abandono v bajo las escaloras
coma la cenicienta. .. corro parallegara mi
casa antes de las doce.
M saco mis bolotos de falsa combatiente,
e Sao0 TS anteojes de falsa intelectual,
mit dieshago de los librps de mi falso in-
bents v me acuesio en i cama de sibanas
codestes ¥ lieno mi dormitorio de roaas v

umes.
Bty ml doll rojn, boto mis bikirus
rojos v lilas. Bow mil portatigas. Boto mis
enaguds geductorns. Rompo y desgarmo
imis medias de seda y me armpo en mi
camisin de franela.
Subo, Corry, me Encaramo y rescatn mi
mufiecadetrapodel entretecho., Pido a mi
mamd Ciraigame un giakero. . apagueme
Ia Tuz-por Favor. ("Por god, o sienies
mal?™ “MNo, oo, tedo estd bien, Es sOlo que
cuesta lanto recuperar la virginidad. ..
cuesia anio como perderia”.

Se ssorha la cancidee " Anrapola, lndlsima Amy
Victoria abre le mano y les ofrece um secreto

Corven al bl  dejan sobre o tumis b flor, o
cope ¥ la carta. Se g,

TT I . Il I T I =T




Reparioje o Carific male

LA CONSTRUCCION DE UN ESPACIO
FEMENINO

Miina Geass*
My pon! litale
Escuelo de Testro U, C

pesar de haberse planteado
A 1,‘1'rrrl|,:|'|1l'|'||r|,:|3.r|11,'l:|.:|inl:1-r|~‘!._111h'

dpuie valiaka pena Nevara cabo,
sabre tocdo on ferminos de exper-
mcntacicn, ¥ sin muchas esporan-
ras die abtoener una gran acogida,
Carifio malo se reveld como uno de
[s gramdes cxitos dol teatrochileno,
tanto a nivel nacional como infer
nacicnal. Este no es ol lugar para desarrollar
un ampiio cstudio sobre las razones gque con-
dujeron a dicho resultado. Mas que analizar
los aspectos contextuales del fendmena, hies
mios querido detenernos aquicn los sistemas
deestructuracicn de la obra que contribuyen
i Crear b que parcoe SeT un CSpacio nuevo v
niocesanio on ol tealmo; cspaaoque st remitea
la interinridad femenina vy que se conslituye
Cnun intenio por crear un lenguage que nazea
det ehla misma v asl la refle cabalmente. Por
razones de orden metedologioo y dado que
los procesbs de gestacion del texto v de la
puesta en escena fueron simulténeos ¢ inter-
dependientes, revisaremos ¢n una primera
parte susaspectos dramahingicos, para pasar
oo a la forma en que La puesta en escena
los actualiza.

El espacio privado femening

Lo que primern se destaca es
quela situaciim dramdtica dela obra
s gitda on un espacio privado que
e presenta desde la interioridad de
un hablante femenino; nos enfren-
tamos al problema del fracaso del
provecty amoross que leva a la
muper 4 una basqueda de su dentidad a
través de ura reffexion desde v sobre s
misrma.

Los circuitos de participacion social de
hombres y mujeresen las socicdades patriar-
cales occidentales estin claramente separa-
dos y definidos, de alli que este espacio pri-
vado/ femeninodel hablante se contraponga
a un espacio publico/masculine del cual se
sienke ajena:

~Ellos, ellos, jquitnes son ellos? ; Hasta
cuindo cllos y nosotros?- v s¢ toma la cara
gnire las manos.

-P0. grites ~dice 8- no grites ¥ meco-
noce que ellos existen ¥ que ba tambidn,
cuando los nombro, sabes quidnes son v
dinde se encueniran.

* bute articulo e uma sintesis del rabag final del curso Andlisis Teatral | & carga do ks Proleanra Maris die s Lus
luztado impartido on el post- Huba diela Escuela de Teatro, U, C
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=Cillate, yo no sé nada, yo no 56 nada.
Yo nunca supe de csa guerra,

~Sin embargo cstds con nosotros.

Yo no estoy con ningln nosolros.yo
sclo estoy contigo (pdgs 18191

En relacidn con lo anteripr, surge otro
elemento importante: se puede dedr que la
mufer define su éxito o fracaso en la vida
eminentemente en brmines de éxito o fra-
caso en ¢l dmbito privado {por ol contrario,
para ol hombre so daria en lo piblico). Por lo
tambn, la fEran erisg de la n‘||.|:'r;_'r apaniee ¢n
tornd el fracaso de las relaciones de parcja,
Nevandola a una profunda revision de su
vida. Lo anterior también resulta muy claro
en la cita: ella s defing ¢n su relacion con @l
{munda interna, privado), miontras que &l se
define respectn de los otros (mundo externo,
priblicol,

El recuerds de exporiencias mlonsas
refleja tambidn la interioridad a que aludi-
mog La pvocacidn de situaciones pasedas
emocionalments importantes ayuda en la
biisqueda de la identidad v su roiteracion va
descargindolas del dolor que conllovan. En
estesontido, lamomoria mnlrihuyn:—*&dnd'in:ir
la identidad de la muger v a mmpr:mdw 511
situaciomn actual

Asf, la infancia constituye un punto de
reforencia ¢ tanto ¢l momento on que so
abren iodos los provecios coma aquel en que
la identidad estd menos intervenida por las
refaciones de pareja (Vickorta: Cuisiens encon-
frara Ta mifia que fut, gue me di b g, gue e
arrasirecon su alegria, {ue mealients, quese i,
que bodo le dé fo misnmo, que memuestre ol fuluro
care wma aventurap, 17, Del mismoe modeo,
los personajes hacen referencia a sus poten-
cialidades ya lo que podrian haber sido{Epa;
(A Amapola) Te cantabas muy ben.. Pudiste
seF urmercelente cantar e, Yo borbidn st huhiera
gquerido, pern prefert busear o amor,p. 190,

Cero rasgo de s obra vincwlado con la
intenoridad os que Ssta no se desarmolls on

—

un espacio ¥ tiempo determinados, comio
tampooo dentro de un lapso temporal dee-
finido, Enel mundo interior representado, o
importante son las experiencias que, por o
aliovaloremocional que se les asigna, const
tuyen los ejes o puniesde referencia on torao
& los cunles se estructura la reflexidn sobre la
expericncia vital, Por consiguiente, asisti-
mosa una seric de oscenas cuya sucesicn no
estd marcada por la causalidad ni por una
cronologia externa, Esto no significa que no
haya una clara progresién en lo expuesio;
muy por ¢l contrario, las escenas se suceden
configurando un proceso interior de separ
cifin de la pargja, de desprondimiento y de
reencueniro con la propia identidad.

Progresidn dramaitica

El texto dramético aparece dividido en
kros partes: los provectos de relacidn, su fra-
eazo v el asesinato metafdrics del hombre; 1
expinciindela culpayel asesinato metafarico
di la mujer; ol reencuentro consigo misma
Die este mindo, lenemios un primer momento
en que el proyecto de la relacion estd con-
trado en el hombre: Eva v Victoria se enfron.
tan a Amapola que todavia cree en dl yen la
posibilidad de continuar la relacian, hasta
que finalmente lo mala. Luegn, la pbra se
centra en la mufer, poniendo énfasis on la
culpa v recordando fo que eran cada v de
ellas antes de comenzar §a relacin de pareia
Esto concluye con ol entierro gque implica el
deshacerse de la imagen que e habian for-
jado de si mismas respocto a la relacion y el
ol que alli jugaban (apoyado por: la escena
del arbol del bien v del mal con su referencia
a la Eva biblica, donde se intenta hacer una
relectura de su culpa mitica; 1a relaciin de
pareja vista como refugio frente al mundo; la
narraciin del rapto de la novia como ideali-
zacitm y mit; el shovar de seduccion de Ama-
polak

Finalmenle, se resume todo e proceso

1 LasaGias de Carifiomalo, de = Margarita Sisanger, corresponden a la publbcaciion realbzadis en ede ndmero 101

do Apuntes, 190, de |a Esooela de Teatra UL
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K it LedanZif
AP VS0 inlegran [as tes mugeres
viendoa uma ot pa provia = lainfancia- al
ey e fodog los proyectos. donde aun
b abrerta la postbiidad de complie ciial
r faniasia
Dentro de esle marco cobran gran im
tancia la repeticion doelementos v silua
i, v ol acto ritual con su carea oxorciza-
ra dod dolordel Fracasoe. Asi, las ires clapas
piozan conun planteamicnto muy similar
llzva a despronderse de cada una de los

Fima;

participantes de la relaciony final mente
die Ia relacidn misma. Este prooese de
liberacidn o, por lamarle asi, de de
sprendimiento de lasiantasiasasoc das
al proyecls amoroso, concluye ¢on el
abandono de la relacion de pareja v el
consocuente reforna a un momento de-
terminado por posibilidades futuras v
ragpns de identidad femweninag adun no
inbervenidos por la aparicion de una
pargp.

Conflickn v tenaidn dramiticas

La compogicidn no £5 moramonle
marrtiva como pudicra parocor: denten
div estd macroestmiciur S0 Fonera un
wigberma tengsnal ontep .'";r:'|.||1|l:.'._. (U
wadavia defiendoe su PrROVECED 3IMoRns,
¥ Eva ¥ Victoria, que atacan dicho pro-
vectn. Todo esto se ordena con respecto
aun terecor elomento: G

Eska forma doorganizacion trddica
{Ewa S A |'rl.|[1.'|'|.1.-"'l.'i-:' frsrin) s articuls oo-
mo vores dentro de una maisma muier
l::l'.'dl' '|"'|'|:|.r.'|'.“'l a kwor ¥ en conkra l.‘I';'I
provecio amoroso, El hecho de que una
mujer este dividida ast facilita of preson-
tar v iL'-'f;.'..'Ir LS MMIGCHMCS i anera a
L vz suhpefron (cuando ioman la prmieri
persona hacicndose cargo de la intoris-
ridad} y obfetivg {evando una de las face-
fas habla sobve otra, sobre 5 misma o so-

brelatwtalidad en lorcora personalsubravan-
do el conflicto interno

Estaha enlogqueckds., Tovo que ma-
tarlo. Nada era como anbes, ya na vivian
nangin momen o, {Triske ¥saamaorse halia
apagado... v ella nopudo recuperarlo, se
sinteo .1rr||-i:'.|_'|.1-. 1-.|"'-..I1'|||("|-I_"!:‘!1I_',!!-i,‘l.l:1.ﬂ Yamnon
existia ningin paraiso que defendor. Ella
ng pudo soportarlo...

Amapola: Pensdqueestarian juntos conira ol

T o st e lemenio rcrenclal no oorrespande.a un cuar persina ¢ ausenbe del espacie de La aocion
Frata claramente de uma proyeccsin condraida por las e muajeres: B o énisha, elfa o0 lo bahis ravenfada, ¥ A
frod westiv con S imogpinecid deetl, Se deid adornaor com sws swedns ¥ represenlid wn papel (p. 215




munda, juntos conira el desamparn de
vivir. A su lado, sintid la foerza para com-
batirle todo.

Yictoria: Fuera de ese amaor todo era sospe-
chosoy amenazaniedp, 22}

Este fragmento os muy importante, ya
que ilustra lo que aabamos de decir (sabe-
mos que el asesinato lo cometié Amapola a
instancias de Eva y Vicloria, sinembargo las
treshablan de la asesina coma una eiral, pero
tambdén porque muestracdme las tres actua-
lizan difcrentes posiciones sobre un mismo
cic

~Divisidn respecio de la briada cuerpo/
intelecto/alma  (Eva/Amapola/Victoria).
Eva s¢ reficre contimuamonte al deseo, al
CUSTPO ¥ B8, de las tros, 1a que entra en con-
tacto oo loom lasotrasiabraza a Amapola,
ka lava, intenta cobijar a Victoria, ete. ) Victo-
ria, por su parte, cstd contrada en la intefoc-
tualidad; prucha de ello e que va llevandoa
cabo los devielamiontos de la relacidn v del
hombre desde una perspectiva més conoep-
tual, reprochindole principalmente ¢ no
corresponder a su imagen (Yo Ho me guisro
evigafiar com lomlerins!, p. 200, { Pueades decidir no
amarfomds... . p. 213 (Todo en é eva menting, p.
21} Por dltimo, Amapola se ubica funda-
mentalmente en la emocionalidad, en los
afectos, enlo riamos amarunmundo
espiritual. Dealli gue considere ol amor comao
suficiente para mantencrel provectode pareja
¥ que este se contre ustamente en dicho
sentimibento (M farfasfa o @ emmor, Yo oo creo
e b proyecta, p. 190,

=[Hvigifin por la forma en que cada una
& it en la relacion de parejaen términos
de definicidn de su identidad. Victoria se
planted como un serautdnomo que busca su
identidad acompafiada por otro, perodentro
de si misma. En este sentido, el fin de la rela-
cion de pareja significa un recuperarse{Chaern
tenerme, recuperarme, enfrentar o soledad y o
duelo, p. 18). Eva, por su parte, se ve reflejada
en su pareja, la cual es méds bien un espejo de
& misma, ¥ su relaciion con el otro estd mar-
cada por un versea través de sus ojos. Ama-

Ppola se relaciona con el otro poniendo toda
su vida y provectos en €l 5i bion Eva y Vic-
loria sc centran, ya sed a prion o por rellojo,
en si mismas, Amapola se desentiende de sl
misma en todo 1o que no esté referido a su
parcja, De alli, ademds, que sea la mas alc
rrada a la relacion: ha depositado en ella 1o-
dor s ser y sus proyectos (Ne pusdo fracasar,
he invertido demasiada je en cs¢ amor, p. 170,
Drivisidn scgin la emodion predomi-
nante ante el fracaso del proyecto. Podemncs
distinguir, por cjemplo.que Yictoria siente
una profunda rabia (Para satar sdlo kaoe fal b
rahia, mucha rabia,p. 21); de hocho, os clla la
que continuamente se enfrenta con las otras
dos mupres, con el hombre, con el mundo
{ella pelea enla esoena del box). Eva estdmar-
cada fundamentalmente por la tmiddn v s
sronte venelda en la batalla de la seduccion

Amapnla: Shit, descansa éatds cansada.
Eva: Cansada no, estoy venada, (p. 19)

Amapala, por su parte, estd cansada:

Amapola: Mo hables asi Ella no lo com-
prendic. Bl ora un proyecto, una ilusidn

Victoria: ; ¥ se puede amar un proyectn?

Armmapola: Se puede. Poro cansa, Uno selleva
toda la fuerza, tiene que amar por los dos
(p, 210

Temas y vision de mundo

Fl tema més recurrente Honie que vor
comn las fanjasias frente al provecio amoreso
y la frustracidin porgque éstas no correspon-
dien a Ia realidad, tanto en lo que se refiere a
la relacion de parciy misma, sus carencias v
costos, comd al hombre:

Victoriis: Eltraiciond sus suefios. Estaba lleno
de miserias cotidianas. Era cobardey va-
nidoso. Todoendél era mentira: E1 guerne-
ro, ¢l combatiente, ¢l aventurers, puras
miscaras fracasadas.

Amapola: No hables asi. Ella no 1o come-

prendid, El era un proyectouna ilusion
(p-21)




Victoria: El no existia, clla = lo habia inven-
tado. ¥ ¢l se dejdvestircon la imaginacon
de ella. Se dejd adornar con sus suchios v
representd un papel. (p. 23)

Enla musma lines nos enopntramos con
un profundo cucsBonamicnto delos estereo-
tipos socioculturales asociados con la seduc
citm (4 Por qué no pueds csperar yo una escona
ratmindica en wna playe soliteria?, p. 20 g Nog
pavras @ passr lawide besand sepos por sl g
comeierien e principes?, po 20 La rapld en sin
mbails Haneo, la besdl en epdro Bl ru'ﬁgﬂ:, I
wilt e wrnt mioehe e T, B 234 con la rela-
din de parcja coma sspacio de realizacidn
fir la rnLt'rl,-r W TG I'I.'FI.I_]_;I.lI'I frimife al mando)

Amapola: Qulero volver y seguir asu lado...
Juiero construir un espacio privado, un
tetritoro que 2600 sea nuestre. fejos dol
peligro, seguro. (p. 19)

Hay quesefialar quela relacion de paroja
@ presenti COmo una instancia en gue la
mujor s albena irremediablements: Bva y
Amapola buscan so idenbidad en el otro, co-
ma cspeit o como depositario de ella, micn
tras quie Victoria, quien plantoa man tener su
individualidad al intedor de la relacion,
también fracasa.

La segunda parie se organiza mayori-
tartamente on torno al toma del sentimiento
deculpa frenleasituaciones concrelas (como
i ssesinata simbalicol, v a laincapacidad de
maniener vivos los suefios v los proyvectos: El
erd i swenn -y o alandond, Me fallaron fuerzs
pirn s ramandele, (p, 23): Era o elegido. Em
o guien habdn cecogado pana darle mf arvor. ;D
iar tale Ia tida, entonces? [ Por quid serlims
gmor i popodemos erfregarmos g gl (p. 24y Fad
oencida poreél miedo y loabendoré. Lo derésoloen
la triste euentura de la vida. (p. 24)

Cluiern sefialar una vez mis la presen-
tacitn de la infancia como wn momento de
posibilidadesabiertas, ala vez que demayor

sepuridad ¢intepridad previoala involucra-
cidn con un hombre: Quisierd snconirar @ bz
niivia que fied, quee e di la earen, que e @rrasire
can su alegrin. (hie mealiende, quese ri, gue fodo
ledé fo misrre, que me miestre g fufuro como ws
avenlura, (p. 173

El disenlice: la resalucidn planteada

El desenlace 2o rosuelve on b forma do
un mondlogo formado por varias unidades:
una primera parte en que s constata la sepa-
ragilin respects de la pareja (Eso a mi no s
b, Bedanegruastin i trad o peeer iegar, Tod erest fd
ay yo, martengamos los distancias_. Y te digo
“wora e sipn”, lemiroa l distoncia, 12 veo lefann
W nofeofes, yhpfescucko, me doyowelloas, jedoy
la gspualida ., . de dojo en fu angestia, en bl com-
Bede, pn fe gofedad_ p 24 ) ung sopunds parke
en gue 1 musper va integrada porlas tres va
dojando caer indas las carctas, todos esos
mocesorios de su personalidad gue ya no 1a
identifican v que comresponden a ostere-
rotipos (Me saco mis fofotos de falss comba-
Hente, e saco wis anbenjos de falas intelectaal,
e deshago de Toz ibras Se mei falsodmberds y ine
st ow o cam die sdbares colesfes y Nemy mi
dormifario de rosas ¥ perfumes, po M1, v una
tercera parte de retormo a Iz infancia (Subo,
COrm, me encananm i rescafo mi mioteca de topo
del enirefecho. Pido o mi mamd “indipame un
guatere..apdgeente la luz por favor...”", p. 240,

Frentea esta conclusion nos asalka una
duda: jrepresenita la vuella a la infancia una
snlucidn al problema de la basqueda de la
identidad? Podriamos plantear que b regre-
S10n N eS8 s que una forma de escapismo
a la situacion de fracaso. Sin embargo, al
parccer la obra tenderfa misa plantear dicha
megresidn como una vuelta a un punto de
partida dedonde sacar fuerzas para recormen-
zar lns proyectos, habiendo asimilado e in-
teriorizado todo un proceso de duelo {en-
temdido cormo péndida del objeto amado e in-

LiJuiviera sefialar aquils inportancia del enbierro-del vestide denovia, metifora de todas las fan taslias v estereotipoa
auiwiates o o reladan de parep, comaoquiebre de on proyecka mas caltural que persenal que ba probado so

inconssicnoid



teriorizacion diel mismo). 5i bien nos atene-
mos preferentemente @ esta scgunda hipo-
tesis, consideramos que o proceso psico-
bigico que se expone en la obra concluye cn
forma demasiado abrugia. Esto va en des-
medrodeaceptar lo posibilidad de un reracer
concreto desde la infancid, yagque no seapre-
daconvincentemente quee] prooeso de sepa-
racin haya concluido y descmbogue tran-
gquila g irremedialdemente en este recomen-
zar de cem. Mas bien queda la sensacion de
una decisitn tomada sobre la base de un
lmpulm,!:," conflanza momentines CLEYA PeT-
duraciin no fiene un asentamaente sblido,

La puesta ¢n escena

El analisis dil lexto dramatico ha por-
mitido apreciar valores gque podemos carac-
terizar como esencialmente lilerarios, pono
gincorsidorar las polencialidadeseepoctacu-
lares ol toxko. Al respuacho, ¢ |.'|ui.:'."|'g|. por |
dearen]lo rl:lr.lll:'ln ¥ rl,ﬂ,‘:fpnu'ﬂn‘u:'ﬁ ki §nflae-
yonte gue ciractorizd la escritura de los tex-
tos dramvitico v espectacular, o primerm de
cllog aparece como ung Iranscripeidn de la
pucsia onescena que carece de ba diversidad
formal y vitalidad de esta glitima. El espec-
ticulo acializa de mancra diversa un bexio
que s desarrolla on mado parcjo dentro de
umn bonn serio v profundo; he allisuvalor. Las
distintas situaciones pnunciadas en las tres
partes de La obra dramdtica se diversi fiean,
tomando formas que van desde priictica-
mente un mondlogn interior a los gags v el
show. Es justamento a estos a porcs esencia-
les a los que nos referiremos a conbnuacion.

En concordancia con ¢l intento por re-
fejar una interioridad de los personajes, o
esconario apancee bastante despojado. En la
Primera Parte, los anicos elementos presen-
tes no tienen como funcidn situar cspacial o
temporalmente la accidm, sing producir un
lipo de sensacion y asociacionss on el ospec-
tador, Asl; el drbol situado ala izquieeda en
el escenario rembte a la sequedad, a la muer-
te, aladesolacion. Del mismo modio, laarena
y eljucgocon ofla nos recuerdanlos jucgos de

ninos, Ios entierrios,

La Segunda Parte muestra mayor o
ferminacon én Wrminos escenogralicos: 1
camdlla, el inodoro, §a silla, v londamnenta
miemte ol vestuario de las actrices nos ubican
immediatamente en la ciroed; si bien, comoe
hemios dicho, esta caree] no s refierea un 1
gir iS00 cuncnito Sino @ una proyeccion de
la culpa experimentada por los personajes.
Un elemento destacable es ol ventilador qua
en dos momentes {cuando Victora salta la
cuerdy y omsu sueiio erdtico) se acclera hasta
producir un zumbido audible. La relacion de
tensionalidad y expectativa entre el acelera-
micnto del ventilador y la accidn os muy cvi-
dente.

Dentro de la posibilidad de recroar una
interioridad con loselemenios utilizados, o=
mporante ¢l empleo suoesive de objolos
quee s¢ van fransformanda y desempediando
digtintas Funciones comao ka carta, ol davel, 1o
SO, la =ihana, ote, Bl clave] APATO0R o ia
primera parte cuando Victoria canta, so lo
entrega a Eva v asi va pasando deuna a ol
on las sthaciones de soducciin

La copa se relaciona con los momen bos
mids intimos: aparece on 13 oo gue prepara
Amapola, lJucgo sieve para dade de beber o
Victoria, reaparece junto con ¢l clavel en ol
shivw de Amapala, quien finalmenbe Lo ws
para cantarie a Victoria v tranguilizara. Lss
asoclaciones decsteobjelo cormesponden ala
contencion [importante on tanto o circular v
cerrado siempre se ha vinouladocon la mujer,
sobre todo si esta redondez encicrma luidos),
1 lo liguido (asociado al agua y Ia limpiczal,
1 la comunidn (especialmente cuando
Amapola le da de beber a Victona, mostran-
do su participacion en el dolor que ésta ex-
perimenta v la posibilidad de disminuirlo).

La sdbana también aparecerd v desa-
parecera en escena cumpliendo diferenlos
unciones: es el mantel en que Amapola pro
para la cena, el drbol del bien y del mal en gue
cae ervue]ta Victoria al enfermarse, la sabana
enque ésta se enreda en el suehio critico, Se
la relaciona con el cubrir, el servir de sostén,
también el contener v delimitar espacios.
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Es muy sintomdtice que las acirioos
siegen, al finalde la obea, o clavel, lacartay la
copa en by arena y hucgoe salgan, por ser los
elemenipsmas |_'.\,!1'E.,t|.! s sambslhicamentecon
la experiencia de parcja v su fracaso on clpa
sl B-fomamnes la obra come la presenta
cion de un proceso de duclo, vemos gue éste
ferming con la asimilacidn de aquellos obje
ted by personas) gue ¢l delor v Lo pérdida
manicnian prescnles ¥ nocesanos oomo re-
luereo exterior. 5o dejon en ¢l suclo porque
T S neccsarks come recordatorio: los
rl:'*'--.'r'_'lin_'-_. los baim intL'ng do o s =0T,

E—'.l*-:rl|=n:1-;'\- dir b :|||.|r11in:n::i|_'||'|Il QUOTCINDS
dislacar su adecuscion ¥ claro a P la
pucstl onescena enoun atan :._r||-:11'l:|.h:-'.'|.|:|4_|:|'.
I'.-r|'||_'|.-.|'|'\-|r_'||11-;_'11':.:| comp gencrador deatmiis
iora on las dos instancias de seducoidn mas
evldende [la Gincion de Viictomna v ¢l show de
Amiapolal |H1J.\,1|I1'|l_'l'||:|_'r la desalacon de la
Ereed '-:-|‘1.'|'\-.1FI|"|'E.'.'I-\.\,‘|.\_1 ]_'uc-rl.a utilizacion dowumna

i fria vazuling; los focos fron tales aconbian

i v "Flle®. Foln: Ganrade Ghilal
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¥ enmarcan la acckon produciendo una sen-
sackindeobjetividad y distanclamientoenel
espectador. Esle elemento distanciador se
vimcula con la relacidn que las acirices esta-
blecen con el puiblico v que se analizard més
adelante,

En ¢l trabajo actoral sc aprocia una co-
rrespondencia clara entre las actrices v sus
personajes: Amapola {quien como vimos estd
centrada enldos sentimdentosy, entre ellos, en
el amor) es la que fiskcamente corresponde
mjor al estercotipo de la mujer dulce ¥ aco-
godora; Eva (cenirada en el cuerpol s¢ pre-
genta como mis sensual y ooqueta; Victoria
{eentrada on elintelecto) o3 la mienos femenbg
fisicamento, lo que lleva a acentuar que ol
inbelocko sea su e,

Lo antorior commesponde también a la
porsonalidad desplegada porcada una delas
actrices. Victoria, la mis rebelde y racional,
tiene una gran fuerza v la mayor capacidad
de pasar de unestado aotro, Amapolaes més




repsrsada, poupa menos espacioescénico gue
Viclona. Podriamos decir que tal como Vie-
toria estd vuelta hack afueradesde la lnelec-
tualidad, del mismo modo, Amapola se re-
cope hacia sus proplos sentimdentos, encon-
trindoscal interior de si misma. Frente a csta
clara definicion de los personajes dada por
Claudia Celeddn y Giselle Delmechione, la
interpretacidn de Mauling Garcla ¢s menos
consistente. Su personaje roqubene lomar co-
mgr e 2] cuerpo v la sensualidad, perola ac-
triz loenboca desde una téenloa mds racional,
distanciando y enfriando la actuacion. Una
interpretacion fisicamenie mas rolajada hu-
bicra dado mejor L sensualidad coracteris-
tica de Eva,

El wostuario tambidn se adecia a la
sintpsin escenoprifica v a los porsonajes. Hay
gue aotar ¢l uso de colores planos v poco
intensos (calfd, grish, vinculados al cstado de
dolor v nostalgia, donde destoca en los
momentos de fantasia ol rojo del vestido de
Victonia, color asociade con la pasion, la so-
dugccion. Loz pocos clementos de vestuario
que se ubilizan y que corresponden a un mis-
mi bipo pars las tres actrices (ires abrigos,
ropa interor, erapuas, poleras de prosidi-
aria, ropa de un hombre en los mismo lonos
v dir la misma dpocal, marcan lag diferencias
caracteroldpicas de los personajes. Es muy
flustrador cuando las actrices aparcoon on
ropa interior casial final deda obra: Amapaola
va de blanco (virginal) con ropas ampling
Evay Victoria llevan rpas negras, reflojo de
su mayor rebeldia v de su enfrenamicnio
con Amapola Pero, ademds, la de Eva co-
rresponde 4 prendas cominmente visias oo-
MO STy, s pequeiias, micnlras gue la de
YVictoria tiene menos la funcion de sedocre
que la de ser confortable. En este doelalle
podomos aprociar la forma cuidadosa enque
w0 haadocwado o] vestwariooa bz personalidad
di: cada personaje.

Alpunos aspocios mas globales con-
tribuyen a actualizar el texto v su relacion
con los espectadores desde la pucsta en es-
cena. Es interesante la ilustracion esoénica de
agquelle dicho por una de las acdrices; por

—

wjemplo, en el mal deamor, Eva levunacara v |
Amapisla/Ella y Victoria/El van haciendo
iixdos fos gestos que Eva describe onosu lec-
tura. Este clemente contribuye a la insercidn
de narraciones, recuerdos, aldesdoblamienio
cntre bos personajes v a ln variadon del o |
pbjetivo/subjetive (hablante en lercera por
50N Y e Primens personal.

Oire hecho significative de la pucstaen
eacena es la complicidad con ol pablico que |
las actrioesestalbleconen reiferadas ncasiones,
porcjemplo, cuande Eva estd terminandode
leer la carta, cuando Vicloria canla, en la cs-
cena de la pelea, en el mondlogo final, En [
algunos casos cl publico se constituye en el
hombre al cual los personajes le hablan; on
olros, es justamente un pdldico (en la pelea,
por ejemplo) que presencis lo que pscurn: v
cuya empatia v simpatia ¢ buscan. Al igisal
que en el pundo anterior, se erea agqui clerto
diztanciamienio que leva a los espectadores
a refloxionar sobre Io que estd ocurriendo en
il pseonariao,

Enclanidlisisdel texbo dramatico, virmoes
guelas tres mujeres noson mds que ladividon
de una misma personalidad ensus diforonbes
facotas. Esto rosulta evidente en la repoticion
de un mismo patdamento por las tres y on L
suma de varios parlamentos conseeubivos
para conformar un solo discurse. Lamateria-
lidad de la pucsta on escond proporcions
agui uma positalidad expresiva extraordi
naria: la simultanoidad de Ia enunciacon
{imposibleen un textoescrito), Elesouchar al
misma tiempo las vooes de las tres actnices
contribuye a croar la sensacion de que o di-
chosom infloxiones de una misma voz.

Gran parte de la efectividad e interds
que despicria la obra se vinoula a la inclusion
de ptras modalidades espectaculares: el bo-
x00, el cabarel, el show, los gags (especial-
mente on la escona del funeral). Esta inlertex-
tualidad, junto con prod ucir cierio distancia-
miento, ke da al espectéoulo teatral uns vae
ricdad que cautiva al publico yrman Hene una
expectackin permanente, contribuvendo on
gran medida a hacer Sl y entretenida la
obra, »
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PALABRA

(REFLEXIONES AL BORDE DE Cariio Mato)

Gezmin Bravo G.
Sacicloge

1." La accion Erarscurre of W -
garahierio ¥ desolado, carente de vege-
bcion  de vida...”. Tal vs el cspacio
dramatico que deline ¢l guldn de la
obra en sus primeras lincas—y tal es
e espacio pslooligicn desde e cual
wte-carifio disgarrado me habla y
e interpela, mds que como “hom-
bre”, como “sujeinalfectivoe™— pucsto
que es¢ espacio es precisamente un cspacio
donde se pone en suspense ¥ on estado de
eipeculacidn la propia identidad v la dife-
rendcha srxual.

En Wrminogs de una dialictca de la
cancicnela, se podria decir que esc cspacio
deline gl momento de una conciencia cscin-
dida lanzada a la soledad de su autoconcien-
g, M pa rada de toda determinacsim mun-
|,‘|.'II'I..'I...|'I.|.'I|I11|.!|:1I'I.IH|.‘LII & 51 erksrma como reflexidn
v especulacion pura, como pura concicndia
desucnss v desu SO tividad. Pérdida de
aa eskado OTIEINAT I\"iri.l"tn:ﬂ:l di PI?‘I"‘:L"I'IE':I’I-
ru matural al mundo, esa conciencia se aban-
dona eribiea y narcisisbicamente 3 mirarse n
rl |_"\,'F:-c=jn i I;I"JIIJ-_'FL‘I.H & PnRkTarcen la dialdctaea
|:5.i'_u;lr|.|.| ativa E b 5 TS da le devuel Wi, LR
concicncia condenada a salir de suecstado de
fusifin natural con o mundo y condenada a
no tener mds que su propio dolor, a partirdel
cizal PAMCOr COMCTEIT 4 articular un 1.n|."r|'.u.1,
1] |:|.=|.1!_1r.1- ql:l_'l rrnn'!;fnrmr._- la n_lmll.-n.a e
OO ML

e

Reportaje o Carine malo

pE MuJer

2. Esdesde ese espacioespecu-
lativo —¢l espacio que pone al sujeto
ante la crisis de su propia identi-
dad- que intentaré seguir lo que
podemos denominar “la calida del
sujeto en el lenguaje”, tal como se
manifiesta en €l inerario de este
carifio que hace mal —un carifio que
duele tanip mas cuanto mas lejos se
encuentra el supto de su identidad onigi-
AT,

El periple que este carifio caido des
cribe, puede ser asi visto como metdfora de
una determinada relacidn a la lengua, comae
una caida y uneternd retorno entre una iden-
tickad originaria, en plenitud consigo misma
reconciliada) ¥ una identidad rota, escin
dida, La identidad plena tiene una relacion
“natural” con la lengua: la lengua fa identi-
fica, le da plonitud de sentido. En cambio, la
identidad quebrada, en crisis o escindida,
ticne una relacion viclenta, "social”, con la
lengua: en medio de su crisis la lengua se e
revela on su dimensidn ideologica, como en-
cubriendo capas de realidad no articuladas.
¥ en medio de csa misma crisis, la lengua
pucde aparecer tambidn como ¢l medio para
articular esa identidad quebrada, esa rela-
clin rota entre lengua y mundo. Tal s ol
double bind, ¢l doble vinculo contradicio-
rio, de la relacidn del ser con la lengua: ésta
aparece & la vez como condena (como calda o
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como expulsicn del paraiso dela fusionentre
lengua ¥ mundo} ¥ como salvacidn (comg
medio por el cual se puede reaticular ¢sa
relacidn)

La siluacidm de la mujer s on esle as-
pocto paradigmitica. 5u confinamicnto
histdrico y simbdlico alosambitos domistico
¥ privado, hacen de su lengua también un
asunlo privado, una lenpua intima (un adio-
ma} que no trasconde a lo pdblico. Vive asi
en wna suerke de lengua natural donde no
|1.'1._',' fEcigean enkro ]L'IIELI..'L ¥ miindo. Ee pate
“estado natural” el que define al paralse en
trminos simbdlicos: no ha habido expulsion
de la identidad del supele consign mismo, ¥
nx hay por o indo conciengia de, nd caida gn,
lalengua. Lalengus es el mundo v ol mondes
s vive plenamente on la lengua, Es por clls
fue podemos hablar del lenguaje como una
caida: al cobrar conciencia de la lengua se
cobra conciencia de la no-identidad ontre
lenpua y mundo,

De este modo, intentaré leerla oba que
comentamos coma el itinerario de un tipo
particular de caida en el lenguaje, oomo una
concieneka (femeninag ) escindida que, apartir
de s crnsis identitaria, intenta articulir una
nueeva relacion entre lengua vy mondo,

3. Al conbrario, sin embargo, de ko que
uno podria pensar, la paribola que describe
pseitinerano—cl inerano de la pérdidadela
moconcia originaria y la caida en el lenguaje-
en la obra no culmina en ningan tipo de
discurso ferminista, sino mas bien en una
suerte de retorno al dtero materno, una suer-
te de Gltimo recurso de proteccion ante la
desolacion v 1a pérdida de la identidad. Enel
mondlogo final, sefiala el guidn, “los per-
sonapes se van integrando”, ¥ es una sola voz
la que alli habla. La desintegracion de la
identidad que anuncia ¢l comicnzo de la
abra, en la cual los tres personajes aparcoen
como las distintas vooes de una misma rup-
tura, culmina en una peticidn de reintegra-
citm identitaria a travis de un retomo a los
objetos delainfancia el “camisdnde franeia”,
el “guatera” queesdemandadoala madre, la
reivirdicacidn de la inpcencia original v la

“ricuperacion de fa virginkdad”,

“Recuperar la virginidad” aparcoea mu
jubcio come La antitesis del discurso femin-
iska, elly aparcee como una suerte de regne
sibna un estadio pre-femindsta o post-femin
ista, 0 en indo mso, como un ipo de solucion
dramatica que sereplicga ante la vielenda de
la crisis dramatico-identitaria originaria v
que opla por recogerse v resguardarse on
aquellos objetos que Ie asepuran alguna re
ferencia en el mundo. MNoe es por Lo tantp una
golucién programdtica o eoldgica, sino de
una vitalidad elemental. El personaje reintae-
grado parcce recusar su pasado de "falsa
combationte”, de “falsa inteléctual™ v apels
al refugio clemental de sus afectos priou ge
nios, primarios. El retornoal limbo de Jas
“aibanas celostes” y al “dormitordo de rosas
¥ perfumes”, aparces com un disurss gque
retrocede ante el horror de haber transgre-
dido el tabni del lenguaje: comor del froto died
arbol del conocimients, o de la ciencia del
bien y del mal -origen de 1a caida del ser en
el lenguaje en tanto pérdida de la fusion
originaria-, aparccecomoun gestodeunatal
violencia (tan violento coma matar al amaor
que dio origen a la crigis v al dramal, gue
parece reenviar al sujeio de la mansgresiin a
la cdreel esel motivo del segundo cuadro- v
a una suerte de convalescencia con sus ob-
jetos originarios, en el cual el sujeto parece
serlanzado fueradel drama, antesdel drama,
fuera del escenario del mundo, al limbo, aun
entre—dos entre la culpa v el juicio.

4. I"ues tal s el tiempo dramatico en el
que transcurre la obra. Es el tiempo de la
rememaranza, e tiempo de una memoria
rota, plagada de fragmentos —de cartas, de
objetos, deausencias—, queapela masqueala
recuperacidn de un tiempo perdido, a la
implosidn de wn tiempedetenido, Un Hempo
¥ un espacio sin historia, pura explosion
hacia adentro de fragmentos de la memoris
que encuentran su unidad en ese espacio sin
tempo de la desolacidn y del discurso que-
brado. El iempo afectivo del carifio v de 1a
ilusion que matan, que matan toda ilaciin
discursiva reenviando al sujeto a no ser mds




el puro espejo guebrado de sus ilusiones.
Fa dosde gy CSPacin de e Bieanpoy
ramaticos que emergen las vooes dela obra

wiy un discurss monaliben sing un dis-
ursn [raccionado, mn 1|.‘|_r un discursn fio
minn sino las muchas vooes die una fo
dad rota gquc puilulan por
comi Bintasmas en bosca de la

¢l eapacio
o il e
labra. La palabra pola s la palabra o
rara e |'.||.:||‘l.'.| dada v determimacda por ol
por o ilusidn del obro que parecis
dvier La imagen de una unidad v de una
v chishnta™. La
ramiitica esti dada por una ruptura gue se
; e s vsa pordida de la imagen origirara,
or las muchas voors gue dpariotn para
fenkar ~'.|r'|._||'||._1r-._'-'q.;| uridad de Omgen, por
insanciofisico y psicobbgicoque significa
i suplantacion de palabra ante la pérdida
a palabra del olro. La explosion de la

tonbdad “clara FonsIcim

Dlnela Demelkcbiame, Cawdea O eledin ¥ Perling Garca Foby Ganzale Chuiva

palabra v de la imagen originarias aparcce
como el hip-bang ohsmdon, la l"\IGEIIIiI"'\-II i
cosmica que llama a la palabra y que rompe
la [1.1|.L}'r.1 i la [promie de b wnidad
Onginan y lanza al suplo al ducle v al
clemento de la nottalpis -on la obea, o
.-‘l.n1.||1n a Uk porta la "':'.-1:_| de rmorerdiong”
yoquien previenc que ol Lar o= iy ]u_-ll
s maendra m:|'.:||"'.'u'|- wrta | larrs .|."r|'|r1'|['-|"r
los lazns™, & "matar cada unn de (s Fecier-

dins* v i "enbrentar la snlecdad b1 ol duein®;
entre ambas we desplicgs o discurso fractu
radoy emeree la p.||1|.|_'|1'.1.||'rn:::|""_ la p.||.|.|'| ra
escindida, el fantasma de la palabra perdida
y la promesa dola nueva palabra, de la pala-
bra buena v del canfio buenao

5. Ese reencisentro die la palabra seda a
travisde un ritovoluntarode asesinato die la
palabra del otro, de la voz del otro v de la
mirda del otro, die ese otro que daba 1a



fusion de una identidad plena y
e una Inpcencla plena, de un
universe femeninosinculpas, pre-
vio a la gaida en el lenguaje, En
psicoandlisls, esa determinacidn
por la palabra ¥ por la mirnda del
oira define ¢l universo de la his
teria, donde la sustraccion de la
mirada v del reconceimicnto del
olro vacia Lo identidad v provoca
Ip emists. La “liberacion femenina®
- 'L‘In.'l. 1 ChEic !"-II'ZI'I“I\JI:I CLHERLE RAFL
l:ilu'r.j-:.'i-:':lh d\.‘ I.J I.i!.'!'.:I'FZIIE.II'ul.L'iIL';'II IJE
la palabra v de la mirada del otro.

En la abra, Eva llama a “des-
'hnj;:.r toadas lag lores quac (o0} ke ha
entrepado™ v a bugear "el erimen
r~|.':r:||.'n"t:r"'. CRE CEEETWER L] peirim-
|.|r.j (I.I'c"i.l_i'-\.lfl'l.ll. [RNLLT dl.' UL Ls _lr'
"roonconlear tu nombre® . Al ._!-.--?ar
caor lasandia ¥ rumiu.-r ol corazdn
eop que gusrdaba en su seno, Ins
personags “toman concicncia de
||1-:|1.1|." kiciornn® ¥ "‘.hl."l:'u!l.'nl.'l::llp.l"_
cacn on o elomonto dic la rl::!p.:. ¥
ingrosan a b circel -del lengiage
Al descubreon sus “rmaned man-
chadas" —as manos sucas— ¥ w0
mn'rrllpr,.\n sobre s
soabrela posibi idad de L inocencia, mo menns
quiosobre la posibilidad de lavesdad =puesto
que la pregunta por b inoccnoa v la culpa se
da como progunta por b mentita v la vordad
al descubrir que “tods en &l eta mentira™
debe intorroparse sobre su propia verdad v
sabre I posibilidad misma de la verdad. La
vordad quisda encsuspensn,

La cdroel a la cual ingresan no lione
careelero o que SsSiees el lenguaje misma,

INCECTIOA,

La cireel v la enfermedad son el propio o8-
tado de mterrogacion, Bl lenguajecs allia la
vorsalvacion y condena, cura yenfermedad,
espacin indecidible donde lacafda csa la vez
ol precio de su libertad. Al comer del drbol
del conocimienio sellan a la vez su condena
y su salvaciin

En csa calda se libera del discurso v de
la mirada del ofre, alli ¢l “placer (yva no)

Foulma Garcio Foto: Gonzalo Sestral

diepende del otra”, se encuen ey con an otro
CEIE €5 UnA e, un odro L 05 la misma, |
ofra palabra demuger, la palabrade la otra. S0
encuentra en la eclosion de las voces de otras
caidas; de ntras inocontes que cayorom on o
inficrnodela kengua ydela roplura del pacio
nriginario. Enesecspacioescucha los coosds
SUPrOPia VOZ, 52 TeConoee no va en la mirda
del otro sino en o cuerpo gquebrantado d.
una otra que le devuelve su propia images
resquechrapda. Reconocimdento dolarosn
pizoso o el cuerpo v ol discurso quebran
tado de la otra, b ofra que o5 la misma, la
imdca gue e responde desde la ausencia d
toda patabra v quee e permite arficular un:
palabra, Al borde de los nervios, al borde del
abizmo, la palabra cmerge de b ausencia de
palabra, enel reconocimien o en La mm racla ue
la ofra, la otra mirada.




0, La mirada v el eoo de fa otraes o que
fransfigura ¢l cante malo en carifo buonao.
En la otra &ste apareoe come ¢l Grico carifio
postble, como la vin a bravés de la cual s
inbérroga v s0 exorciza ¢l carife imposible. EI
itncrario que Heva dela crisis a la reinlegra-
cion de los tres personajies en uno, aparece
comics ¢ wia orugis a travis del cual se realizo
el duclo del carifio malo. Enel abrazo final de
la= tres mujeres so recupora un cspacio afec-
tivo primigenio v posible. EFhombree ha sido
evpulsade de la escena, no menos que la
Husion dela novia originaria. ¥ en ese abrazo
83 CTOC TOCUTHSTAT Una mucva inoconcia: Tl
pond o5 1 pema, wosay thacenle. . Me poy con mi
sanrias de wifin profegida, de widks perfecta, de
rifd fepana ¢ inetolada.., Te dejo on i angusifa,
b commbate, er fi soledad, e ssendn defrds de
Wi CEFTIOH.

El eepacio que doscribe osa caida so
revola ast comnn of intonto de un reborng a un
estadio nalural, pro-social w pre-politico,
puesto gque ol sujeto lambiéninlenta negarsu
cardcier social, tal os ol amafo v la medida
dhe sip expuksitn: Cailele, yo mo &8 radi, yo o 58
atid. Yo ke sipe de esa ghiern. Yo no esloy
COr HERGE st g SO Eloy comtigh.

Paradoja de un ilingrario que anun-
Cizha uma palabra de mujer v nos dovoeelviea
Ios postos ¥ a los objetos de nifia. Espacio
eriginal de reinvencidn de una palabra y de
una idemtidad a travésdel oo dela voz yde
l& rmirada de b tdra. Espacio-de reencuemntro
para reimvontar la identidad, Lamuers posible
aparcoe como ol fetorno & kb lusidn de una
nifig impasible, retorno simbadlico a b vir-
girndad v Ia inocenca onginanas que lava al
supto die su crimen ananciado vy realizado,
Fetorng s un limbo imposible, refugio cmun
pspaco sin maculs despuds del crimen

7. Tal s quizds tambacn ol enigma en el
cual nos sitga el discurse feminiska contem-
pordren, vogue la obra inconscientemento
reviela, simopor cllo intentar redudr la obra a
sl significado sociolGgico™, Simplemente
juisiera culminar esta reflexidn a partie de o
pregunta que la obra defa abicrta respecto a
la shuwacidn del “problema de Ta muser™ v
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vincularlo a la propia situacidn contem-
pordnca del leminismo v a la cucstidn de la
“identidad sexual™ en general.

En este sentido, la descripciém de un
sistema dominante y subyugante de la iden-
tidad fomenina ha pasado por una serie de
ctapas que siguen la propia biasqueda de
identidad dol movimionto feminista: entre ks
designacion dolculpable (un sistorma patriar-
cal yel “logo-falo-contrismoa™ como su expre-
siom politica e intelectual), la rewvindicacion
del derecho al placer v a la individualidad
formemana, la denumcia de s condiclones
estructurales que blogquean la parbapacidn
social de la mager, Ia reivindicacidn de una
rriburs femening, no menos que de una
forma de hacer politica, el reconocimionis en
lamirada y el cuerpodels otes, ¢l narcisismo
léchico- que en parte reproduce Los roles tra-
dicionales al interior de I parefa homo-
soxual=, odas lis escenas de una identided v
de un discurso posibles han sido tentadas,
Este discurso en términos identitarios & mi
pukcin se hava agotado, va dio sus frutos =k
que no sighifica que sus reinvindicaciones se
hayan realizado-, v la solucion drarmitica de
Carifiomaloami juiciono essinootrosintoma
del agotamiento del discurso identitanio, que
nos llevaa pensar en losefectos que la propia
historia del fermmismo tiene odeg respectoa
I3 posibilidad de un discurso sobre la dife-
rencia sexual. Muesto que, aunque una obra
no sca reductible a suscondiciones sociolog-
cas de emergencia, ella se incribe y tene
electos en una historia de aquellos objetos o
stmbolos que elabora,

En este sentido, la solucion dramdtica
de laobra—a imagendel retorno allimbo sin
macula- apela a un espacio Imaginario im-
posible, el relormoa un origen imposible, v es
desde alli que interpela a los sujetos reales
del deseo. Esdesde ese imposible y desde esa
imagen dramdtica que revela o apela a lo
posble. Es una obra post-feminista que pare
¢ retormar aun momento pre-femanista, Tal
5 51 enipma ~gquizds el “seereto” que YVicto-
ria entrega al finala sus compafieras de viaje
vy de caida, el enigma de “la flor, la copay la



carta” gque quedan coma testiposmudosdela
Prommesa rota.

Pucsto que la paradoja del feminismo
roside precisamente en que ha intestado
articular un “discurso plone™ aoerca de la
identidad femenina, repiticndo come en un
retorna del espejo, o tipo de discurso logo-
falo-centrista acerca de la diferencia sexual.
Cuando, al contrario, la feminidad en reali-
dad apela a la ruptura de un discurso acerca
de una identidad plena. Mues, de becho, ol
feminismoo surge como critica radical a toda
asignacidn o & teda determinacion nalura-
lista de un rol femening —spcial o sexual-,
como criticaa ldadelerminacién aprioristica
bazada en la diferoncia sexual. La dnica doe-
kerminacidn natural gue adn s¢ manbone
como especitica de la mujer es la de la mater-
nidad, pero si pensames en la aperlura radi-
cal del imaginario social v sexual que abre el
fominismo, osla misma funcén de la maler-
nidad hasido puestaensuspenso ven estado
de especulacion —ponsemos s no en esta
sugrbe de pecalada que va desde la inter-
111]_1;if|n w.'r|1.11'|.|.'.|.r|a. dial :.-rr!hu FAEL, A la At~
cidm paternal de “roles maternes”, La insemd-
11.:||:i1':||1. .1.r1'ir-|n'.:||, la fl:_u.ﬁ.l.nd.'.u:i.l'm i AAkE ¥ La
H.{“l--gﬂ_-nﬁli.-m, donde inclusn a Ftﬁﬂhi”r.tad
dil “emibaraze maseuling®™ ha @do |!'n:.'|§-
naca— ¥ ol e I'\FI].-';I. qredn LI'I'I.IIEII.'L;].I."J ¥ o
realizada os sintomidtico, al menos (pero o
imaginario noes lo “de monos” sino o “de
mis” ) de que un imaginario sexual ha sido
oty vy deque cabopensar |a olrodad queabre.

(e pstemos o nn de acuerdo con osa
critica radical a toda determinacidn nalura-
lista de lns roles v de 1a diferencia sexual, 1o
cierto o5 que hay una fisura en el imaginario
spxual, respecio 3 las identidades sexuales,
una sieorte de intercambiabilidad infinita,
fabulnsa e inasignable de fas identidades, v
donde quizis la figura simbdlica de ello es el
travestismo (Figura que no estl ausente de
Carifio malal, on tanto jiceo cseenion donde
S0 PONCT Precisamente on jucgn v en estado

de especulacion las identidades sexuabos
como espacio Idico-dramédtico donde sc
pone en escend el iIntercambio de las identl-
dades sexuales, y donde la propla nocidn do
identidad aparcoe, en el Hmite, complota-
mente desdibujada, comoe s loda pregunta
por laidentidad sexual no hiciera sino entrar
en el jucge infinito del espejo y de la espocu-
lacidn, como si loda identidad sexual no
pudiera vivirse 0 experimentarse sing on ol
juepodelas especulacidin —loque comanmenis
conooemes oo la “lfantasia sexual”,

En una socicdad del especticulo, de la
comunicacion, de la imagen v del audiovi-
sual, laespeculacidn delasidentidades parcoe
enconbrar quizds ol espacio mismo de s des-
plicgue:a la vez, todas lasidentidades apare
con comd posibles, ¥ toda identdad impao-
sible. Toda asignacion identilaria parcee
entrar, a partir del mismo momenbe on quae se
afirma como identidad, en ¢l jucge nasig-
nable del especticulo v de la espoculaciin
D algin modo, tal es la escona de nuestro
propio drama en tanio sockedades post-mio
dierras A dionde la modernidad tenia n[p]l:.
que ver eon esto de la defimiciin de sajelos,
rivles ¢ idenbidades plenas.

La spciedad de comunicacion parocs
[OETSE B eabade di reinverncitnm del Brigen
= pusestogue toda interrogaicion sobe L bdon-
tidad remite al problema del origen. Los
oTigenes se oncuentran en eslado de especi-
lacicm: la pucsta en contacto de todos los
origenss a traves del intercambio que por-
mitela comin nicacion ¥ 1a sociedad del sspec-
ticulo, especiaculariza v pone on estado de
reinvencicn a todos los oripenes y & bdas Ins
identidades. ¥ enire ellos, el origen de la
diferencia y de la idontidad sexual.

Es desde ese estado de ospeculaciion
que he intentado leer y acompafiar la voz, ol
gemidn, el gesto, la imagen, Ia palabra y ol
siloncio de ese cariflo malo, ¥ 05 en o5 ospa-
cit dramiitioo que seemcu enira con les bordes
v los pliegues de mi propia bingrafia, «
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Reportoje o Corlfo mako

PERCEPCION cRiTicA DE CARINO MALO

Juan AcuiLeRs
Liznciade &a slélfcn
Prodssor Escuels de Tealrs U, [

45 alld de Lla metdfora doe la
M viga trova, pues se trata de

una mukstca creada en una
fpoca anterior a la obra de teatro y
quees usada comds Hiulo para iden-
lificarla, entendemos por carifo
maloa agurl entre un hombre y una
il Ty paraun homsbee y una muger,
s dedir, dea dos. Y ademss, queno
obstante su maldad, ya sca que provenga de
£l o de ella, es o suficienlemente alractivo
conM para ser querido, perseguide, aguan-
tado v concretizado simbdlicamente on cl,
nunca lo bastante bien ponderado, blanco
trage de novia, secreto paradigma de La reali-
zacidn fomoning.

Siendo asi, se explica que o pesar de ser
cabe carifo tan refasts come sugicre la obra,
los personajes sientan —despuds de haber
sulfido o solasun I‘.H_'!l{ll]l’]l;!l de varnable dora-

iy .al-:-'L::in. ¥ liberacitin al volver a ver al
U, 4 ]:l.'h'-.'lr da l:’!lr.ll'r, i L :-:-151.|-|1-'|E;l|‘:||:lm.‘|u -
Fia ™, oy hevuelio s vertecariig malo..." .

Esta termdbics mo silo la refiose ol vals
Ljuic |Ju:rl.l1'f:i|;'u. 1S [id Ir.:h.':jl:: -'_‘h.' |.n-i"=:\. Slmng{'r,
Clandia Echenigue, Paulina Garcia, Claudia
Coledan, Giselle Demelchiore v Magdalona
Soto fon ol mismo orden: aulora, dircciora,

cirices ¥ midsica) de buenas a primeras [la-
mado gxperimental, también os ol pande ca-
da dia do buena parte o nuestroe halisros Y
LATiEng, Fnosie u's.ru;u,'h b, e B, s yeudie a

un ekemento que Hene unad presen-
cia constante en nuestra sociedad y
en nuestra cultura y que, ademas,
estd dotado de un fuerte poder
evocador. 5i ko consideramos asi, e
mids bien un recurso de apoyo para
una adecuada reccpoion ¥y acep-
taciin por parte del espectador.

A cambio, podria scr expen-
mental otro aspecto, la forma on que sc lo
trata. Veamos esto con algdn mayor detalle.

Al participar como pablico enesta obra,
que preferimos lamar acontecimiento o
hecho teatral {porque nos ocurre a todos los
gue lo vemos, olmos y sentimos) podemos
constatar un trabajoactoral expresive, rapido,
diferenciado -aungue no matizado- y dis-
parcjo, como los estados de dnimo por los
quc pasan sucesivarments lps personajes. Es
expresivo porque transmite ideas y sensa-
ciones, actitudesy caracteriologias en el doble
plano de la denotacitn v la connotacian de
situaciones; es ripido porque asf lo es o
planteamiento del ritmo gestual, incluso las
vooes que la narrativa pasa por momentos
depresivos o tristes: os diferenciado porque
en cada situacidn adopta una expresidn
distinta y adecuada a ella, pero enire una v
otra no s plankea un paso graduado como
suele acurrir en estos casos en la vida real
sing que &5 cortante, separado en secuenctas
sfpnicas coma sucedeen el lenguaje cinema-




trogralico.

Siestamios de acuerdo on lo anierior, ¢s
plausible sefalar que esto se debw a una
epcidnde direccidn encaminada a mostrar la
realidad escénica por maedio de un lenguape
erdenado y vehiculade méds on frases o pi-
rrafos que en un cstruclura lextual articu-
lada. Cuizdsasizucedaal expenmentar estas
vivenciasen la realidad, cuando noes posible
la coberencia raciomal y bo gue predomina
o la 'irﬂ!lg_l,-m'.-l. dispvl.'r::-u.-l- v :Fh:m.:n!r'r.nrl.'nl:l._-
inconeeas, presapindoras de una claridad
imgrate que provended, simultincamente, de
un fimal yun recomenzar, Acorde con eato, ln
proxemis observada os amiplia ¢ intima al
mismeg Hempo, Ghl entoneesal fin plantcado,

Por su parite, la tonalidad expresiva de
los parlamentos & concordanie con su con.
Ir.:lpunt-u 1.*.-:-'|:I..'|-|:L'.|.I.lt:||.i|.l'|l;: el res Ingra. |:_~|;|1.|:i!i
brar la menpeorde referencia baca la respon-
sabilidad causal del problemas, centrada o
descargada en el polo mazculing,

El viostuario escogido v las atimdsforas
creadas o la tlumanacion son oficienbes on
sugerit por [0 mimos [ soledad y la tristeea
molanedlicade los personajos mientras pasan
porla situacion elegida como sastento de la
oshra !,ifnrnhil."n por I snbirmedd ad e e reflios
wiones, Obro elomento que refuerea esta ides
esti a cargn dol color, principalments los
tonos aoros, Horras y sepiag, lod que inevita-
btemente nos lovan a la relacion con a histo-
ria vicfa, ol joven (en eske caso las vencs)
que por su historia se han hecho viejas, secas
por las vivencias v las amarguras, socas de
esperanza, de llanto, poro no de lamentos.

Hasta aqui, podemos concluir que so
abservan elementos foatrales constibulivos
die tma pacsta enescena creativ, cficienie y
atractiva, capaz de expresar y fransmitic un
punto de vista ¥ una interpretacion de la
realidad vehicutadiaen un lenguage teatral, §a
mayoria de las veces directo v, o veces, suge-
rente para ol espectador vardn, Seria exa-
gorado decir que se trata de una obra de
teatro hiccha por mujores para muperes, amun-
que lo primero es cierto, porque el aconbeci-
micnito teatral estd ofrecido para un pablico
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mixio, 5in embargo, o8 inevitable que una
proposicion de puesta €n escena enfocada
exchusivamenie desde una porceptusticd
femenina encubra sin solacitn varias claves
para un esprctedor masculing, de otra notu-
raleza. Y vale la pena destacar esla cireuns-
Laneia, puesesquizds en ella, donde redica ks
diferente de Carifio malo,

&t ha dicho por ahi que cs un montaje
realizade exclusivamente por  mujores,
supuesto deade el cual surgirian elemenios
diferencisdores de este beatro respecto de
olrg que constituiria lo tradiconal, mas ale-
jado de la renovacidn.

Y parcce quic ¢s ast 5 osque nd sasbisface
una pereepeidnde la realidad, enfocada desd e
un dngulo femenine muy personal, que on
buena medida se enuncia como excluyente
de su otra polaridad —la masculina- la cual,
i I'.'.I‘L'II.'Iﬂ:I'E\ﬂrﬂ'S E:lqm_- pu:_:d.l._' hacer pr_.:,i'l:l]u Ia
const lucidn de la P.‘l.ﬂ-i.:l.ﬂu:impurla.nrl.'l.}"\-u
imbopds, og docir, su sentldo, lo oneon tramios
en la capacidad de erear una relacidn quae,
fundiendo vy comprometiendo lo emenine v
Iy mascnling (aungue no poretlo asegurand o
esa uniding, produceun frsto que es al mismo
tiempo relativamente independiente do sus
progentores. ¥ sostonedomes cuotidinnos.
Agqui no s esto lo que se trata sing o gue
quedaria de sus desechos, porgque una su-
puesta circunstancia o fatalidad proveniento
del exterior de la parefa asi o quiso v sp
superpusns al amaor aplastindolo, o bien por-
qQUE NO-S2 SUPD 0 N S0 guisn hacer o gue
habia que hacer asufrir paracontinar el irs
yecto. Como nip estamaos Erente o patologias
paicoligicas, es plausible concluir que lo gque
nourre adentro ¥ afuera de o8 personajes o5
] resul bxdo die umis decisiim suyva, claramenie
tormada, para elegir ol corte vital que sagnifi-
A una separacion o -y esto no s agradable
decirdo- 1o que ocurme s que no se Hegd a
formar relacion y vincubo de pareja comao
para despuds, supuestamente poruna enfor-
modad de [a molacion, de la coal en buena
medida o8 porsonaes aparentan sor por
completo inooentes —excepto quizds Ama-
pola= sufrir ¢l desencanto, el desamor v la
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solpdad. Ensintesis, se rata dequicuandose
ticne algo e5 posible cortario o desarrellario
ymantenerko dia a dia, pero cuando no o asd,
iml'.n_' e _',1.=|I|_'|_|,'4_-,-. TS CETTATIAN G WA SINGCera
peTo -_'n,i_ul'..'n,sn;'.;.d._'u autocompa 100V IEera
protesia ande la incopacidad de reconocer
psumir un error de proporciones de parte de
loz dos personas involucradas,

Eslo o5 lo gque vemos come ¢je del con-
licle planteado: la mclancolica. frustracion
porel despertar de unailusidn gue se supuso
¥ 5 ponsd real pero gque o juzgar por las
paiabras|bextn) ¥ ||;'|-_:5_=||:~_-.l-;'r5 dolos Flun:n:'m_'l'rl*-'\;.
na past del deslumbramienio del Pre-aTmT,
:.:_l::_'-l gz momonto do _-I'\-:i'\,'in:';un :.-'1II-|.1| e
sdad del otro ser, el gue on esio caso, of
monciciad s mas como Wna excusl e 4_'||!|p.1|
bilid.ad QuIe COMmo i:-:_':n'::r:;tr'l eroode ba rutaimn
I |.'.||||I:'|;;_"'|._'|_ poro, & Ia la rma o a la corka, vole

a -_._-'!r| l\:u nolun :l_.l-q,l E‘H'ﬂ.l-cllu ﬂ.l-lll’i
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Eida en comain.

Asil, la capacidad significante de la frase
carire rmaloy lo rovedoso del enunciada de la
La-L:vru, parece ressdidr en su tratamdenio dra-
mahflrgu_'u unilateral del tema ¥ de la pro-
posicion de la puesta en escena antes que en
la reflexién profunda dol mismo. Esto signi-
fica, desde otro dngulo, lograr un medio cfi
caz en ¢l plano de la retdrica dramiética pero
al mismo tiempo reduce las posibilidades de
sugerencia y ovocacion de la palabra en un
plang de teatralidad.

'I':_'rrll;:-q_-g;l:r_r EI.IC\'I_"I.']:,' porguca |m:':q. SI:FJ.I'IHI;ET
le fue posble hacer que alpo nos ocurra
cuando asistimos a la puesta on esoena de su
texto, Como queda dicho on lo antenior, tene-
ms distintos puntos de vista sobre varios
aspoctos y, sin embargo, € impulso teatral
basico oslo sufidentemente fuerio como para
que TS d::tl.ml;nmr_m a reflexionar
sobro el tema, o problema y la ma-
nera de plantearla. Y pensamaos que,
miis alli de que ¢ sexn omente o
dotermine una espocial poroepitn
de esta situacion, el artefacto teatral
funciona porque su oje temdtios de
sipsbento el amor ¥ &l no amor- nog
atafie de una manera includible y
precoupante. pOué le ocurre en lo
profundo a estas integrantes de
nuesira sociedad, y a nosolros, que
o desamboca en oabo?

La obra no propone directa-
mente una respuecska, pero algo deja
eatrever 2 analizamaes la actitud de
HUE POrDNAJES, va no fanto enoun
sentido de interpretacidn de su dis-
curen,. @ano mede bien en relacidn con
un titwlo —on nuesira opinidn pooo
afortunado— v con un objeto deter-
minado sobre el gue se hace recaer
simbilicamente el descenlace, =1 03
que s¢ puede hablar de descenlace en
una situaciom dramatica cuyo fin es
al mismd fempd un CoOmuenso.

A cambio, parece masadecuada
una frase que en la primera mitad de
lanbra dice una delas protagonistas:




“ni perddn ni olvido™. MNos parece mejor
porque constituye, esdecir, anma un signifi-
cante mucho mds expresivo ¥ acorde con
nuestra percepoldn del problema. En este
casa, lo que gueds despuds de la ruplura
SiFue con nrsotros, me atrevieria a decir para
sicmpre. Por eso o se olvida, sing que ese
amor continda on nosolros on ofro estado,
transformado en algocon 1o que convivimos
de otra manera, asumido desde nuestra ca-
pacidad de fracaso ¥y desde nucstr nespon-
sahilidad de triunfe. Ademas, Empoon hay
perddn ya que; a diferencia del olvido que
come. tal debe sor procesado internamente,
acui nada hay que perdonar siesque s inicid
voluntariarmenbe un trayecto compartido, si
Es e 5 asume el ricsge como wna postbili-
dad que es parle de la situaciin. Optamos
por esta lectura antes que por la del simple
rifulo indicador d e uni sancidn al viehimario
{("ni perddn ni olvido"), al que por lo demds,
e mds sepuro o5 que le imporie we coming
que no se lo perdone, v a lo mejor, o tnico
que quicre o5 que se ke olvide.

Diesde obro dngulo, S pendamos que ng
:p{-dc;h&p-rrdmmr, entend lendo esto coma o
castigo hacia la persona que nos ha hecho
sufrir intensamente al habernos comprome:-
tido de una mancra mtegral, ¢l no perddn
implica la mantoncidn de un vinculo de re-
eriminacién {perovinculoal find haca mucstro
agrosor, que conserva ocupada buens parte
de nucstra capacidad afectiva en un estado
poco saludable.

En relacidn al objeto clegido para servir
de simbolo y cauce de solucidn al problema v
al sufrimienty, pensamos que ¢l entierro del
traje de novia no encap bien en el estilo del
lenpuap manifestad edurante la mayor paris
de la obra. Lo previo es intimo, constituido
mids por atmasieras y tugirencas qui por
materialidades, en cambao b irrupaidn de la
prenda de vestuario os abrupta y representa
una realidad importante pero exenior, mds
social antes que personal.

El traje Blanco: no 0% 8 nuestrs parecer
un simbolo adecuado de solusidn al proble-
mia. Porsusignificade formal (vestido salem-
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ne para la ceremonia religiosal v de con-
tenido (representativo de pureza y entrega)
s2 NOS presenta mas bien como el supremo
fetiche femening, o que se aspira posccr
comn micta de la realizacidn ante la sochsdad
¥ ande sl misma y que debe sof hecho desa-
parecer pues ha sido mal utilizado, s Jdecir,
no habiende sido o suficientemente apto
commo pard alcanzar su objetivo, debe morin
Es tan foerte su poder como signo que de
stmibolo parcce transformarse, inad vertida-
miente, en el objeto-jupuete no alcanzado,
desplazando asicl problema desdecl honibar
que hizo sufrir a la mujer al objeto—obpetive
que Csta no logrd obiener por medio del
hpamibare.

En esta misma lngs de pensamicnio,
corresponde destacar ¢l elemento musical
que en la obra aparcce mealmente incorpao-
radoe 4l lenguage teatral, amalgamado a &,
reforzindolo, creando abtmdaleras, no commn
simple acompafiamicnto. Dedmos que 1o
refucrza porque junto con sumarse a la ca-
pacidad expresiva de los clemenios bisicos
de la actuacidn y s objctualidad esedénica,
conserva una presencia individual que posce
expresividad por 8 misma. Solamente no
ocurre esto ceandoe se nos hace cscuchar 1
comsabido vals PMor lag mismas considera-
cionos reciin anotadas, poro on sentido in-
vorso, suaudicion interrumpe, corta la atmis-
frra de bacsoena, saca al espectador del cliona
die tonsidn }rdn[urnnquumtnﬂuntmbn para
trasladarlo directarmoente a otro lugar, evoca-
dor de la situacidn inversa, csto s, la del
romence, la del momento mégico del asedio
amorosn, desvidndose de la idea referda
como sustento de la teama de la obrea.

Se dira enionoes, qué cealro son ks
aspectos no resuclios adecuadamenio:

-El problema musical [recidn anokado)
en cuanto anuls por Bréves momenios poro
com inbensidad ¢ Aluido dewsrrollo de la ae
cidn ¥ de este elemenio de tanta capacidad
exprosiva, sobre indoen cuanhs se trata de un
lenguape papecifico que accede direclamente
2l subconsciento,

-El problema del sopelio del braje de

R



rovia que desplaza ol conflicto real o de
fonde la situacidn) hacla una obpetwalidasd
latora de otros problemas encubridores a
i v de ot Tas Frustraciones

I:1 ?rn,'-';'\-h_'n'.n del nombre, inductive a
niasiones |.'| s r-\."'l.-l.'l."'l.'il..ln" I'"."r [.'I IIL'1'.T|."'
nerdad dol piblicoy porla spelacion deun
unio que aparenla ser pero que no cs {la
idad del caridel of fondo del tema die la obra
¥, algo muy imporiante, cf lexto ne
ki al servicio, o no o5 capaz, de oxpresar of
for que surge del condlicto ded carido smalo
nomads bien cs usado para explicar una cla-

racion racional en borne a ello
Poobstante, va ha sido dicho, La teatrali
il queda asalvo porque las limitaciones de
i propuesta son spbeopasadas por un mivel
cmatividad v aloctividad Cil de rio-
WOOT, errEicaments, NUcsiras Caronoias on
to plarus, Mo aludimes por ciorto al Hlanto
I gue brovia corno un reflejo condicionado
la obsorvacion toelenovelesca, sino a la

OrCRInT AMEEstioses dol suirimicnio profun-
o re—ropresentado on el cecenario v re-son-
{vuelto o senlir s6lo para quienes 1o ha-

yan vivido) por ¢l espectador.

D este mosdo, s por experimental se
entiende un trubajo al que le falta resolver
suficientemente estos u ottos aspectos del
texto y de la proposicidn de la puesta en
escena, habria que decir que ol expenmento
funciona, aungue a ratos parece dejarse on
trewver un clerbo dislanciamicnio enkre ol autbor
y el esconario, entre of tono del texto y de la
actuacion, moderadoe uno y alasonante la
obra. 5i por ¢l contrario entendemios por ¢x
perimental un teatro que s plantea de una
manera diferento ¥ nowvidosa on el trata-
micnto de cstos lomak, nos panéod que mo
basta para ello la unilateralidad de la o
ml_'u:in'."-nlemn:-ni.n.;l_|:1|:|:|||.-:i.1.:::|1'n|:'1'||:|.' Almenos
no cuando se deja deliberadamente de lado
aqu-u'l]n:l- por lo que precisamenibe s sufre En
esielimo evento ciertamenie so ]_'\-I:Ii"t!i"I:L:-II.-
traargumaniaren ol gonticdo i gue la Evemigidi
explicita de un perfil realista del poln mas-
culing deja abiertas |.1=~:]-.-| I REatf[Fe HTS fRT .||1-:E1{~:'-
tador para que il c'-:_'-rur'l.Hu nl_*ﬂ::ln'upi.:] imagen.
Esto ex procisamentc 1o TSR ha intentadn
on #stas lineas, =

|l Lo, Claielies Calisclian ¥ (Giamlls Dormdchices Fols Kenm Lamanrini




A

la E}WW‘)W{_.. Ae 4,/{5;1&
(

de Clavndia Domoso v Alfredo Casgrg

Estrenada en iy de 1990, on una casa deshabitada del Barrio Bellavista, Se prosenin
tambicm en el Centro Cultural dela r'.-'!'.:1'||r|rl..1|:n:|.1n:| di F:inti.‘nﬂ;‘: y o la Caja megra, on
Murina. Ha realizado giras internacionalies a los Festivales de Cordoba v Bopoid

Fresa Tionca

Auforae

Crrammaturgna
CHreccion
Mlusica
[hsgrin

Priaduccidn

bercedes

{la madre]

Sus hijos
Koko-Milar
Leo-Evelyn
Ivan-Levia York
Sefor Fadilla

Claudia Doniceso

y Faz Ermiruriz
Basnda e textos de
Claudia Comicso
para ¢l libro homdnima
Alfredo Castro
Alfredo Castro

José Miguel Miranda
Rodrigo Vega
Carmeen Romero,
Evelyn Campbell,
Minica D

Rerario

Pauling Ll rriiia

Eodrigo Pérez
Alfrede Castro
Ampare Naguerd
Leets Comeeren




Reparlaje @ La manzona de Adan

VaGANDO POR LOS MARGENES

Aurrepo Qasteo
Direclar y aclol

laudia Donoso y Paz Errdzuriz
( s¢ surmergicron duranle va
rics anos on ol mundo mar-
ginal de los protitutos-travestis de
Chile, legrando un registro lestimao-
nial ¥ fetoerafico conmovedor gque 7
=0 plasma ¢nel libro La manzanade
Addn, En esle libro se prosentanlos \
testimonios texbuales y fologrificos
jeun grapao de travestisque semueven onire
La Carlina {famoso prostibulo clausurado
despuids del golpe militar de 1973, regentado
por la Carlina} v La jaula (prostibulo de la
mrdsd de Talea), En estos foxtos-tostiono-
nigs, reclaborados por Claudia Donoso, los
travestis relatan su lucha diaria por sobre-
vivir ¥ nos hablan crudamente del amor, la
poiitica, la vejez, la repreosion, ¢ sexo, eic.,
pero desdela mirada de aquellos (como dicen
sus autoras) “que no |1:.|1||_-ipan de la gran
beleserie nacional”’, Es esta mirada, osta his-
tirra die Chile contada deede bose mﬁrﬂim:ﬁ,
iralas imdgenes que despiortan ¢ extrafo
sentmienty de serchileno, Io que memotiva
i pomer en escena o Tibro La manzana de
flam,

Frimeros materiales-primeros impulsos
Muestro primer trabajo es b aproxima-

ciom desprejuiciada al material @ intentar
disscubrir “cdmo” ¥ "qué” hacer con €.
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Una Fedo: Uln travvesti sostiene
entre sus dedos, delante de ella, un
vestido Blanco, como si se sostuvi-
cra a si misma. Estd en ropa inte-
rior, exponiéndose en ol signe equi-
voco. Seduce... guarda un secreto,

Un bexto: "..para el golpe nos
llevaron a lodas a un barco que ha-
bia arraigado en ol puerto..su cuer-
po aparecid en el rio Mapocho, todo clavado
por bayonetas..en el Instituto Médico Legal
nos dijeron: éstas no son cortaplumas, son
bavonetas..."”.

Esta imagen v este bexto nos dan una
idea adn tedrica del "como v "qué” que debe-
rlan traducirse en 13 acteacion on

-Dizcurso directs. Despojado. Sinauto-
cOMmMpasiin.

~Histora de Chile contada desde la
abyeccitn que hace libre v santifica (Genet).

Lo susurra al oido la historia verda-
dora

S icberniti fica, Mo s imdka.

-5 habla muerto

“Snctenerse a uno mismo en el aine.

-Fl acto sondmbuls de actuar,

-Exponerse como un cuerpo indefenso
frente a las bayvonoetas.

~Ssducir.

—Cuardar siEmpre un secrefo.

—Soledad. desamparo.

—Signo.



Crucldad
-AMOr

Dieamaturgia

Enfiendn por dramatorgia L re<infor.
prictaciin del exto dramd tioo Hierario con ol
proposits de desentrafiar of texto virtual de
] pun—:!a Chn esfena

Loselementosdeanalisisdeesta drama-
hurgia somn:

Texto: En ol libro La manzana de Adin
noexisies] propdsito de contaruna ancedola,
ginn fue intenta pensar la vida comno ésta se
picnsa, &5 decir a retazos, lagunas ¥ olvidos.
Reflfexionar on ragmentos de ideas, deoma-
ciones, e imagenes, La ragamentacton del
discursoque Ulaudia propone en sus exios,
mas la intuicidn, me levan o organcear o
fexto dramatioo do la puecsia en esoena ©n
forma no anecdotica sind en Wmo a las at-
mesferas ¥ a los grandes temas que estos
iestimonios locan, coma el actor, el dolory la

Fauling Lirusa. Folg: Por Errdeuris

a6

muerie, J.i.'i.tnd O QU la d.i.li:rt'__.:-.'lc"m e al
tratirse de lestimonios no existial sce i
dujera en el espacio escénico a raved de la
teorza do las imd BOTHOS, dia lag emne o Ji
los actores, Este didlogo emotivo-ospacial
dihia I-'.p;r.u'-;l' mmbacn con los I_"-!-irh"\-::!.l-\J TS,
susummindobes al oidoe Ta verdadora histona
[ los testimonios contemidos en ol Ti-
brox surgen con mayer fuerza los de: Loo
Evelyn, Koko-Pilar (su hermanod, Moreodos
(madre de ambos) justamente por 1o gu
ellos son y representan: o nccleo familar En
csta relacion de Mercedesoon sus hips-hijs
iz muerte {por el cincer de Meroodes) osl
consdantemenie presenbe voamenazante y
surge lamadne como ceniro v e de la paicsis
enesoena, La imagen die esta madre que da y
quiia amor, que profeje v abandona, so unc a
la imagen patetica del Sr. Madilla, " viviendis'
comiendo, bailando junto a la tumba de su
madre muerta v a las historias comunes di
tirclivs estos marginales cuyas madres no son
susverdaderas madres, ni sus padres son sus
verdaders padres, amados, vielados, aban-



conados que aloran a eza Madre buena v
verdadera; la gran mami de Chile.

Terns; La madre, ol ameor, 1a seduccidn,
la represidm, la pérdida, la soledad, of scxo

Ly miaerbe,
Texluras y espacios escénicos:

U .‘\'-IJ.II,!']H di._' p:ir{p:lr.-l I:,'HEI;,":I':II;!-I_F_, hn'llan.-
R, iy dovieelve la IR :|'i1'r|r|i:tI s :‘li'rlnl'l 1
f1ta.

|,.II'| 'FLI.'I_'H;'I I'I'I.LI':'II qu:' I;Jfl.'lllﬂ {'I ﬂdﬂh‘.

Lin :--.pi_*-j:_'l iquac n'prmfun: alinfinita el
s squivoeo ¥ dovuelve cruclmente ol
U, F'{.]_'ruj-u L erduen a las Aliciae a
I'.L-.}m-t.lrln coon T ddugidhn des un minendd o 3l re-
wi ooy el hns '}IEHI'II::IS-E;I_I-I.'I :_l-,[ufl.'n:'r:'::l:-:.d.mg.:.-
LT ::1.Luir~rm ¥, por I tan b, en donce las
Aliczas de la Carlina sorisn noanag.

sk Jponesitie roweatadae diel -
vuefio esoenario de bCarina:

Japrmesata-Fadilla

laponesiti-Loo

Japiinesa ba-Keka

Japoneata-lvin, ona por cada uno,
girishag worviles, masajestas, conlesorasde los
rombres, puardiancs de soorctos.

-Lna fatocopia de la madre, esqueloto
de una foto. Polvito de la mamita muerta.

Lna franja negra como da muerbe que
praa sobre las cabezasde las japonesitas y on
donde la madre talla con dolor su corazdn,
jeroarlifico de amor.

~Un piso de mona donde la madre
virrla, se suspende en ¢l aire, casi inalcan-
zable para sus hipss-hijas, volando de amor,
rostalgis, poder y muerte.

-El peks suspendido por un hile tortu-
rador, camuflado, como una trampa pam -
nejos, de cuyo exiremo cuelga un pinche de
|1'|II alrayenbd COmd una trmpa pan s,

=L casa.

~Boleros, rancheras, cuecas.

La relacidn inconscienbeentre laimagen
v la idea, entre lo real v To imaginario, cs
decir, la metdfora, me hace descubrir seme-
arizas ooualtas enire las cosas. Cuando enoel
espacio pongoe a la madre, las mujeres-hom-

47

bres, las japonesitas, la fotocopia, ol espejo, ¢l
mar, eic., cstos clementos cvocan en mi una
emocién que ninguna otra combinaciin de
seres humanos, espacios esolnicos, emociones
y clementos podrian evocar. De ahi surge el
signo personal ¥ dnico que nace de la vida
propia y la profundidad del espirita.

La ackuacidn

El poder que ejercen sobre un actor los
fextos-testimonios de La manzana de Addn
noa llevaron en uncomienzo a la necesidad
de conjurarios. Muesira primera aproxima-
cidn al lexto se constibuyd en un crimen.
Aspsinamos los exios levandolos en la ima-
pen v en el "dedr” a lo mas burdo, obwvio y
carente de imaginaciin: asumir o] vestuario
v la miscara travesti y la imdgen igualmente
burda de vieja en el caso de la madre.

Elrosultado fue obwio: un texto mmuerbo.

D este proceso surge el actor liberado
del cliché y el prejuicio, pero lanzado al dolor
de “nn saber qué hacer”. Se asume “la nada”
v 1o desconocidi,

ae despoja al actor de pelucas, pestafias
v maquillaje, v este despojo material se
metafonzacndespojinitenior, Chiedancomao
signos poderoses la ausencia de cejas, los
clasticos aprisionands el torso par formar
pechos de majer v el signoe del eldstico al
cuillo que cubre “la manzana de Adan®™. Sin
embargs, ¥ ain sin saber por qud, Padilla
conserva su disfraz casi wdenbico al real,
Rancheras, cuecas.

El poder de las imagenes ocullas, moti-
vadas por las imigenes concretas que los
aclomes comicnian a bener, S¢ empicza a
develar carpado de nostalgia. La nostalgia
por todo lo perdido, portodo lo vivido y por
un sentimienio casi desconocido por todos y
gue nos emociond descubrir: ¢l sentimiento
de ser chilenos, Fue en ese momento que el
texto empieza a arraigarse en el sentmiento
de estar hablando con la consciencia colec:
tiva del pafs, v las palabras, los lugares fisl-
cos, kos nombres propios, e golpe de Estado,
cobran en o actor ¢l lugar en su emotividad




e imagimacion que le corresponden. No hay
necesidad deexplicar un texto, se ledega vivir
N N

En este despoja, solos, encerrados por
una lug cruda, sin explicar nada, hablando
de y con Chibe, erainevitable estar expucstos
¥ tocar fondo on & dolor propio.

Respetar o privado, guardarun seoreto,
huir de la autocompasion, nobleza en las
emacionss, el gesko anico,

El cuerpo en la hoguera del que habla
Artoud.,

Saber dinde sucede la vida; en las pala-
bras, en los gostos...

Trasladarme al centro del ocfand, de
ple sobre el agua, con el viento soplando
fuerte v la profundidad ¥ la oscuridad de-
bajo.. kablar comw en susurne, como sl ya se
eatuviera mmuerio.

Y tantas otras imdgenes surgen de este
trabajocusndo se produce el fendmenomsarra-
villoso desentir que las palabras vuclan, no
de un actor a oo o de un i'll.'rhl'll'l...'ljll.' a oo
personmals, sind al Fl:lr'.:n;ln:'\-, a la historia de
Chile, a la infancia, al futuro, a lTa emocion
que provoca on los actores las scncjanzas
oculias enire los beatos-testimenios reales,
viclendos, crudos y la imagineria, uniéndose
en la poesia y el dolor, Cobran vida la foto
copia, ol espoja, las pponcsas v los actores

Lo grotesco de Padilla, que quobraba
toda la unidad en ¢l despojo, se nos aclara
solo cuando lo vemos en el suelo, patético y
desarmado, como una ldmpara que perdid
gus |:.'|!§r|.|1'|.;'tur “l:_:rul:n::hl a la madee susente
|,.|_1:1~|:-||:.!-:_:51'i!-:_1r.:|.n1-:_1:1-, W R TICHE dievela s disliraz
COTT 250, W digfraz social ecednbrcn...un
disfraz.

Presentaciones

El trabajo deafios de Claudia Donosa y
I'az Errdzuriz no fue un trabajo ficil, sino a
viEres arresgado v lambidn con la cuota de
doler que todo trabap artistico serio que sal-
gA de los midrgenes implica.

El respeto que ellas sienden por los pro-
tagonistas de estas historias y el cardcter no

4R

Alirecla Covka ¥ Pl Llrrahia Felfa: Pag Errdguris

sersacionalista con que focaron el tema del
travestisme, sino de exirema sensibilidad,
nos hizo casi on forma espontdneca, determi-
nar que la ebra ro debda ser expucsta como
una obra més de la cartelers. Fue asicomo so
cscogio una casa deshabitada que ofrecia un
capacio escénicomuy adecuado para la puesta
en escena ¥ la atmosfora que se requeria,

La cercania delos actores con lesespec-
tadores por las caracteristicas del espacio,
siempre provoca 8 ambos una clerts inguie
Iud,p{t'rﬁ L'I.';'-q!L'I..I:i-'FI’jI‘I\L‘,‘r:Lt\-i mpﬂ_?_.q_‘-nl.:l-:'inm_‘-'_;
v hasta ¢l dia de hoy, despuds de ochomases,
sepuimos Entiendo miedo,

Es embarcarse en un viage a lo descong-
cido porque las imdgencsde soledad v muer
tex, imfancia ¥ futiero, mad re, mar, bortura,
s v ese didlogo sordo, metafisico que se
establece con los espectadones, orean una at-
midsfora tan poderosa que o miedo es inovi-
table.

Desdeelinstante en quesvena la misica,
antes que los espectadores entren en la sala,
sesientea lanostalgia apoderarse deuno y se
abandona, so exponi, se peligra




La midzica fue para nosotros una de las
mofivaciones mids importantes durante el
|"\.'I‘i| wdo deen UV, Enun pri.m:lipil;r TECLIFTL
mosa bolerpa ¥ I'..'ll'li.'l'li"Ti.'lﬁ_, hasta que kA l.g'uq'l
Miranda, que ha compuesto b mosica de
todas nuestras puestas on escona, llegdconla
misica defirativa, Esta tonia las mismas
pulsaciones que nosotros y potenciaba nues-
tra carga emotiva como ambién los textos,
ks milsica resonaba ennosolros trayéndonos
¢l recuerda de nuestras manss cscuchando el
programa radial México rie y canta, pero ala
vz, sumidndose en esa nostalgia, magia y
encantamienta qua trascendia lo cotidiano y
anecddticn, recorriendo o subterrineo dela
ranchera v ol bolero. Comao siempre ha suce-
dido con la misica de Miguel, seincorporaba
in sctor més a la obra y se le asumia como tal,
dojindola hablar v dialogando con ella

La manzana de Adin corresponde al
rrucedo muchas conrdenadas, partiendo por
Clandia y Paz que, vagando por los margenes,
accedin a este mundo marginal para contar
fa kizstona de tm modo diferente, motivadas
porel amnor. Amor v respeto que 1as hace hulr
dola culbura oficialista y el circuite morboso
A artigkag Fr-:lf‘“.‘ll'l-ll-:l dee la erueddad. Extax
s son las motvaciones diel Teatro la
memoria para iniciar un brakajo cuyos obgeti-

vos estin puestos al intesior del grupoe ¥ no
fuecradeél, Tamnbién La memoriahadesarro

llado'su trabajo al margen del circuito oficia

lista de antes y ahora, por una necesidad de
autonomia quenosdefine como grupo. Valo

ramos las diferencias que existen entre no-
solros mismos, ¥ nuestra convivencia y crea-
cién surge de nuestra distincian.

La puesta enescena, paranosolros, tras-
ciende gl lexto literario y ha modificadonues-
tra concepeidn de lo gque es la actuacion, el
porsonaje, para avocarnos al descubrimionto
di la magia, de la relacidn inconsciente entre
loreal v lo imaginario, a creer a partir de la
propia experiencia que el personaje, oomo 52
concibe on el leakro tradicional, no exizte,
sino que es ol propio actor que, pasando por
su dolor (aqui hablo de existencial, tocando
las zonas peligrosas de su interioridad, de-
sencadena una accidm que nace de la profun-
didad de su ser.

Lamanzanade Adinse inscribe dentro
de una irilogia que hemos denominado Me-
moria testimonial de Chile, que pretende-
mns sea justamente eso! dar un testimonio de
nuesira historia a través dela puesta en eeoe-
na, trarsformando el I_"E..]_'Iﬂfiﬂ Meni e om un
tl!-:prll.-.in rx'ﬁl:ll.'n om0l el s brame b e bey reald
a lo imaginario eerciendo o derecho a la

imaginacidn, alalibertad creadora,

findige Pérez, Alfredo Costre y mparo Moguero. Foto: Paz Erzuriz. atilizando para esto nuestras ob-
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sealones, niacstro dolor ¥ nuestrn
A0,

Es precisamente en esta obse-
sicn que hemos coincidido los ac
tores Panlina Urrutia, Amparo Mo-
guera, Rodrigo Pérez, Luis Gne-
cco, elmisico y compositor Miguel
Miranda, el artista visual Rodrign
Vega (quien plasmd con extrema
sensibilidad ycreatividad nuestros
tamtasmas en la grafica de noestra
puesta em esconal, con Clandia Do-
noso ¥ Paz Errdzuriz para, a partir
de su trabajo, crear este espacio de
encantamicnto en el que dia a dia
NOS SUTHIMOS en nuesira nostal gia
de ser chilenos, *
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de [oan Monaad

Estrenada on agosto de 1990 ¢n I sala Eugonio Dittbom del Teatro de la Univorsicdad
Catdlica de Chile, siendo rocstrenada en esa misma sala en mavo de 1991, Alfredo Castro
recibid el Premio de la Critica y die 1a Asociacion de Perindistas de Especticulos coma
majar director del afo 190 por la direccion de esta obra v die La manzana de Adan.

Boamdan MNifee y Hiclor Moguera Foin- Bamén | Gpog

Fiesia Tecwica

Auter lean Menaud
Dhrecciom ¢ Aliredo Castro
Escenografia Alpjandro Eopazy

Muminaciém @ Ramon Lopez
Musici Miguel Miranda
Produccion. © Guillormo Murda

Rerarto

Y icenie Heclor Noguera
[ Famon Nuriez




Reporiaje o Theo y Vicente segados por el sol

LA puPILA vOLCADA AL VACiO

Avreeoo Castrao
Direthar ¥ ahor

| texto original de esta obra,
E inspirado en las cartas que Vi-

cente Van Gogh enviara a su
hermano Theo, escrita por Jean Me-
raud, planteaba varias dificultades
que surgian principalmente de fa
narrativa biogrifica, que aportaba
abundantes datos pero no penictraba
con suficiente fuerza y profundi-
dad en el munda de los Van Gogh, La otra
dificultad era la estructura dramdtica poco
sugerente y kantas veoes utllizada enlaque el
autor hace dialogar a los personajes peo-
BEONICOS OO PEFSOTAJES fantasmas, ausen-
tes fisicamente de las esoenas, Sinembargo,
las primeras lechuras de laobra me dejaron 1a
impresion de que este texio s6ko habia ser-
vidoa Menaud de sustento para su puestaen
cirena y que esta habia constituido o pro-
ducto artistico definitivo. Asi comprendique
debia centrar mi atencidn justaments en la
pucsta en escena superando ¢l lexko con imid-
BETIES yemmdcionmes que estuvicran ala altura
ezl confliceo existendcial que surgia éntme oS
hermanos y entoeCstos v el mundo. Para pro-
fundizar en esto extraje algunos pirrafos del
fibro Cartas a Theo en el cual habia sido
inspirada |a pbra, que aportaban lestimonios
de Vicente sobre su proceso de creacion, su
muptura con la pintura oficialista de la época,
su espevial mirada a la naturaleza y sobre
ivelo desudolor frenie a la incomprension, a
su enfermedad y a su intapacidad de some-
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timiento.

Pero fuesin duda el libroescri-
to por Antonin Artaud Van Gogh,
¢l suicidio por la sociedad ol que
me permitic acooder a ese mundao
alucinante de Van Gogh y que silo
otro delirante como ¢, Artaud, po-
dia describircon tanta pasion einte-
ligencia.

Lecturade Artaud del cuadro Los cuer-
wos, pintado como premoniciin del suscidio:
“Van Gogh Iiberdndose de la existencia, con
un cielo rebajado, de unextrano color de na-
cimiento, de boda, de partida. 5e escuchan
los fuertes golpes de cimbal de una tierra cu-
yo torrente parcee gue Van Gogh vano podrd
contemer”.

Descripoion fisica de Van Gogh reali-
Zada por Artaud a partir de uno de sus auto-
mmetratos: “Esa cara de camicero pelirmijo
que nos inspecciona y vigila, quenos escrata
con mirada twrva. El ojode Van Gogh escelde
un gran genio, La mirada estd colgada, vitri-
ficada, detrds de sus Van Gogh aprisiond el
momento en que la pupila va a volcarse al
wackn™.

Esta lectura y descripoion en las cuales
Artaud se reconoce en Van Gogh me permi-
Ho situarme en esa pupila que cae al vacio,
mirar a través de ella ¥y comprender a un
nivel esencialmenie emotivo gque de lo que
debia habdar la puesta en esoecna era del pro-
ceso creador, de los instantes tunicos que la
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mitrada dol ereador aprisipna, el diolor.

Habia que traspasar ol muto “del pinior
le3eo gue s corkd s orefa ™ para lanzarae s oste
vackn, dosemirathar la relacidn amorosa de
Vicente con este hermano en la sombra diel
que nunca nadie hablaba v que habia consli-
tuidiola otra mitad de Vicenle, 5o escribioron
cas diartamente duranieaties. Theono pudo
soportar la vida sin su hormano Vicenie
k0 S0 meses despuds, habia que hablar
tamibitn oo s Fmor

Un actor no imita sing transfigura

Ui actoropue immita o un buen imitador,
pero un actor que se identifica es agquel que
on esta identificacon logra pasar por su
expericncia emotiva of texio dramatico lite-
rario, provocando en su inconsciente un eco
de imagenes creativas, Bcando zonas poo-
fundas de su memora v devolbiendo cse
bexto come algo vivo ¥ Ghico

Sugeria losactores realizar csie proceso
deidentficackinonn sus porsonajes, cvitando
cualgquier projuicie que pudicra surgir, asu-
miendo ¢l vacio comoe una paradogs, donde
podrian encontrar ¢ materal emotivo para
la creaciom

El caracter epistolar del texto exagia un
dialogo intiman v confesional, Vieenteelnema
tente, Theo el destinataric

Cartas desesperadas, fraternales, odio-

Sai5; CATLAS U eran el wineulo entre Thio v
Vicenbes lo femening qui delerenoi e b
rmujeres roales en sus vidas, los confesaba y
los unia con lazos mas que fratermanl
Estascartas-textos debian asumirigecon
toda la solodad c||.--.:|1|n.'1‘| 0T W O FRC L Nl
carta. Deblan, mds que serdichas, ser leddes
en las pupilas del otro. El lexto s potenci y
quuir'in.'r la atmdsfcra LU e dquceril T
|:1r||r.:r|t: ah rrcen e Euta atendatora Pedra
desenbnrla como de extraneza. La obra s
desarrodlaba durantoel Insbinbe mismo de ls
dltima mirada do Vicente antes de maorir
Bran racomio dobia lomor psa aensncudn ¥
omocin de es krafe®a e TR TR TR T Ireniea

(=2

mierte. Log actores entonoes doebian dosds
balarsae oay dsibe rocuerco. El cuerpo de Viconte
debia quedarse agonizantbe en o cama lan
zando la dlbima mirada a Theo v ol coerpode
Theo quedarse junko a la cama de Vicend
recibiendo esta mirada, de pupila a pupila
de vacio a vacio, para deojar & sus dnims
representarsus vidas. Por eso el sentimienio
di extratieza debis inundar o] cscenario, los
ACtOREE mrAres COn oxbrafeea v ol gesticular
debia tambiin wr extrafio

Fuae csa rrisma extrafiess b que motiv
al eseendgrafo, midsaco ¢ ilumimador en sus
creactones. El espacio inmaculado, sin hue
Nas, e el que los sctores debian actuar, en
oo b bruma del recuerd o d ond e qued sbas
los cuerpos secos o bien se proyectaban sus
samirras, Todoestavoinfluenciado doaluns
Forma conel preosape japonss que Vicentearfons
ba, conel sol de Zundort, suciudad nstal, coa
su frazo, ¢ trazo Van Gogh. La mitisica tri
gica v evocadora mmbitn asumia [a nostal
gia de recordar y de morir,

Fue y es imposible para mi, poner en
palabras qué sucedid con esta obra. La ver
dlird es quie ol dnimo que exisiia frente a ol
cra de contribuir a ka celebracion del bicer
tenacio de Yicente Van Gogh con expedats
vas de explotacidn de unes dos meses, por
ser una obra elilics que,se pensaba, no atrae
riamuchacantidad de pablico, muchoméenes
estudiantes,

Amedidaque se desarrollaban losenss
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yosalgn fue sucediendo, la obra se pobencia-
ba por regionescas desconocidas y adguirian
a5 eseenas una emotvidad conmovedora.

Ahora, mientras escribo estas palabras,
me asombrd cuanta informacion y aprendi-
zaje puedo extraer de esta cxperiencia oscé-
nica, Tal vez odo fenga que ver con precisa-
mente 1a identificacion de que hablaba an-
teriormente. La personalidad de Van Gogh
o puede dejarindiferente a nadie. La piedad
que s siente por la agonda del creador nos
remite al vez a lo més porfundo de nosolros
mismns, a la necesidad de crear el marndo tal
cual lp vemos, segin nuesira mirada y no la
del oiro.

Ese fue para mi ol gran descubrimiento
de esta puesia en escena: hablar del proceso
creador pero en relacion con la vida v no
wparado de ella. El conflicto se plantea en-
tomees a niveles mucho més profundos que
ancediticos, ya no es importante la relacidn
de Thea y Vicente, es importante su acceder
4 la vida como ereadores. Ahd radica el con-
Mo

Hamis Mafiez y Hecfor Moguero. Falo: Homan Lopez.

Tomando a Theo v Vicente comao und,
como el creador, o conflicto deja de estar
fuera de ellos v se engquista en la relacion que
tiene refacidncon la creacion y 1a resignacion.

Lo gque une v separa a YVicenle y Theo es
precisamente sy relacidn con la vida vy la
creacitn. Mientras Vicenle no se resigna, asu-
me suoficio de loco, lucha por rebasar la pin-
tura pars plasmar la naturaleza tal cual el la
ve,sinfantasmas, ni visiones, ni alucinaciongs
sino comé naturaleza pura, Theo s resigna a
vivir segun la mirada del otmo v ser un sinmple
pendedor de cuad ros,

Al asistir pasado el estreno a las funcio
nesde Theo y Vicente segados porel sol, pu-
de constatar que mi objetivo privado se habia
cumplido. Elpablico, masque porla andedota
contada en escena, se emooonaba al empa-
tizar con el dolor del proceso de creacion de
un artista coma Vicente y comprender cimo
esa creacion s¢ nulria de la bondad v el amor
de su hermano Theo...kal vez anin nos senli-
mos culpables de haber suicidado a Vicente
Van Gogh. »




Reporioje o Theo y Vicente segados por ¢l sol
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UN ESCENARIO PARA LA MUERTE

Gasear Gawnz €
Prafesr Depio. d Essiticn, . C

dos por el sol, pone cn cscena

el drama de los hermanoes Van
Ciogh, los muestra on su lucha in-
tensa por permancoer alentos, sen-
sibles v criticos frenle a un mundo
matrizado y funcional,

Permanecer hicidos y cucrdos l
frente al munde y al hombre solo se
consigue, sepin Vicente, a través del trabajo
de la pintura. Theo se hace cargo de esa pro-
duceldn picibrica respalddndola econdmi-
caments, involucrindose emnocional einbolec-
tualmente con la forma de miirar de su her-
rrrD W conbe,

Esta picza de teatro debomos entender-
La como un andilisis reflesdvo acenca de La pod-
Hea quUE Cncama la Puesta on tece . El ctvmn
s¢ vt adguicre en esta obra un lugar prinei-
pal, va qua su visualidad acercard y guiarial
piblico por los complejos laberintos del
didlogo

Ambos hermanos segados por el peso
delasobrevivencia, siempeeenel limito entre
la vida v la muerte, entre ¢l desequilibrio de-
lirante v 1a conciencia encandilada. El con-
tacto entre ellos fue epistolar: una correspon-
dencia confuga, cacritaen tresidiomas, inglés,
francds v holandds, simultineamente y muy
compleja en cuantoa contenido. Es por tanto
un didlops escrito, son documentos que van
¥ vienen coma inicos sopories de vida,

l a obra Theo y Vincente sega-

En la obra de Jean Menaud es-
o s transforma en un didlogo in-

- tenso endre losd osactores: enbre un

Vicenke uid hiza de la condicion
humana la focalizacidn de su pin-
tura, v suhermano Theo (R Mdnez),

’ 4 unido para sicmpre con el arte v la
E vida de Vicenle.

En psta pbra dirigida por Al-
iredo Casiro, los aclores compantoen ¢n un
esoenano donde s¢ ha elimmado odo ele
micrbo [eaival ¥ literario. Castro no necesito
de mds elementos gue ¢l atadd transparenio
v la paleta-pintura de Vicente para la pucsta
onvisible de esta locha condra o comfprmasmi
¥ la muerte. En efecto, ¢l escenario croado por
Alejandro Rograzy es un espacio vacio, on-
teramente blaneo donde su cubicidad estd
alterada por un pequefiomon tica logue modi-
fica el pisa donde se mueven los actores. El
ataid transparente —colgado mediants delga-
dos cables— recibe las haces al lad o izquierdo,
provectando un rectingulo de luz sobre el
piso; rmu'ngu[n riguroso gque enmarca la
tumba, siempre presente durante ledalaobea
Es @l lugar de muerte ¥ de vida de esios
renacidos on la nbra.

El otro elements, que también estd sus-
pendida v que ocupa el lade derecho del
escenario, g la cita de I pintiura de Vieente,
Este cumdro colpante nos revela los colores,
las texturas, e fitmo de las pinceladas v 1os

A



soles con sus bordes infinitos que caracteni-
zan la obra de este pintor y quesegun sca el
pasaje de la obra, sube o baja, mostrando
ilternadamentesws dos cams. Tiene un calado
dreular por donde pasa ngurosamente un
haz de luz. Se provecta un circulo luminoso
¥ precise sobre el escenario donde, én varias
peasiones, Vicente (H. Mopucral se sumerge
e esa luz

Este recurse esofnico da cuenta de la
pbisesidn di Vicent la pintura, v enelld, su
particular forma de mirar y resolver la natu
rabeza v ¢l hombre,

Las estrategias csoinicas frabajadas por
el director v por la iluminacion de Ramdn
Lapez eskin ajustadas al significado dltimao
que s¢ persigue ¢n esta obra: mostrar ol su-
inmiento, la transparencia v of compromiso
de dos seres humanos en la busqueda ob-
sesiva del sentedo de la existencia

Esta obra necesitaba de una ambien
faciin miny particular que intensificara o
sentico del didlogn entre los hermanos; una
puesty on escena gque concentrara toda la
atencion dol especiador sobreel dialogo. Esta
picza o5 dificil porque descansa exclusiva-
miende on esa interaccion verhal, concephaal,
desde donde Muye finalmenio el qué sucsde
en la obra, [ mismio que aconteor cunmndo se
irafa de un monGlogo

La obra se realiza en un salo acto ¥ los
distintos lempos v ligeres estdn marcados v
separaclos por la luz y la ubicacion (ejanda-
cercania-movimicento) de los dos aclores.

El director v todo el grupo involucrado
enla |:1|||_".I.|| O PSR, Consacnies de e il
soporte comunicacional descansa en el len-
guaje verbal, desplazaton hacia fa ilumina-
in ¥ o movimiento de los aclores parte
impriante del senfido de b obra: on eske
a5 luz y movimiento lograron formar parte
del stgnificado de esta pieza de teatro. Lo
Iramatico del texto se visualiza con la frial-
lad v rigor de la luz blanca, rectangular ¥
arcular quecae sobreeflosen puntos fis del
Eoefario, Asi, 1o 2 Saturd al actdr; o lorna
ncindescente v es ahi donde se logra todo ¢l
PO dolo e [1T el actor abla, Tambaltn cath

a3

la huz amarilla, intensa, que invade a veces
todo ¢l escenario: es el sol del sur en Arles,
Luz y sombra, el contrapunto forzado
en esie escenario en que dos hermanos van
moatrandn su unidn, su dimension humana
y también su deterioro ante la presion de una
sociedad inmutable que no logra ver nd en-
tender la genialidad de los Van Gogh, »

o ey hi-u-g_l.urn ¥ R Pfax,




Reporigje o Thee y Yicemte segodos por el sol

LA ILUMINACION EN EL LIMITE
DE LO TANGIBLE

Ramin Lovez C.

Esceaidgrale y profesar
Bicuiedo Tealra UL C

s sabido por odos los que tra-
E bajamps en teatro que nuesira

creacion es efimera y pasajera.
Sabemos y aceptamos que las ima-
EENes esclnicas y propuestas esith-
cas no perduran materialmente, ya
que desaparecen con el fin de cada
represeniacion. Pero sin embargo,
insistimas en crear momentos dra-
méthcos y visiones de tal corporeidad como
para que permanezcan el maximo de bempo
posible en nuestras memorias.

Dy todas l1as arles que concurmen spbre
¢l esoenario, probablemente sea el de lailu-
minacion la mads intangible, por sus eviden-
tes caracteristicas virtuales, ¥ de ahi mi in-
teres de profundizar en un lenguaje propio
que busca materializar lo no materializable y
de corporizar la ilusion.

En los altimos afios, he insistido recu-
rrentemente, en mis frabajns de iluminacicn
en dar respuesta a tres aspectos que aparscen
en el proceso die su disefioe

~F1 somtido dol vacia.
-La transgresicn de los métodos.
-La blsqueda dol limite.

Para poder explicarios, tomaré como
referencia mi dlbimo disedo de iluminacidn
para la obra Thea ¥ Vicente ME.'I.HM por el
sol, []u:iz.'i.s- wirhre it ]:ll'tlpul:-ﬂlﬂ wog mdd
posible explicitar mis obsesiones.
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El sentido del vacio

Al enfreniarse a un escenars
EN Que no existe ninguna referendcia
espacial yenque ol director juntoal
escendgrafo preficron esa libertad
desde el punto de visla escenogra-
fico, proponiends una gran tola y
solo un par de elementos simbali-
cossuspendidos, sobreviene inmediatamente
un vertigo con doble significacion; es propia-
menteel vértigndela lela vacia parael pintor
o comd el de la hoja en BHanco para o poela
¥ al mismo ticmnpo el vértigo de volar sobre
esbe vaclo donde habrd que construir un
mundo imaginario, con la consiguiente exc-
tacidm que csta tarea despierta.

Chueda entonces para of luminador L
respansabilidad de crear los espacios donde
ocurnra ef drama. En este sentido pienso que
es fundamental generar estos cspacios con
caraciersbcasdefinidas, cspecalmente cuan-
dio estamos on un esormano sin escenngralia
realista o por I menos que sugier una lo-
calizaciém para la obra. Es la arquitectura del
vacio

En el caso de Theo v Vicente..., el es-
pacio sugicre una vastedad desértica, una
inmiensidad. Pero también la obra necesita
salir, en miuchas de sus escenas, de osto die-
siprto-matrizy traelndarge gl digtinion 1:15.:1-
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res en que los personajes desarrollaron difie-
nenbes suceses de sus vidas,

Es aqul donde interviene uno de 1os
tlementos fundamentales dela luz: 1a forma,
queeneste casoparticular, yoincluso llamaria
2 pepmetria,

Fara diferenciar los espacios on que log
actores, que estdn permanentemente en es-
cena, desarmollan sus personajes v vivencias
dramiticas, s necesario alierar este vaclo
cargandolo de una orentacion ensionada,
ya sea por diagenales o ejes fuertemente
marcados o consiri fidndolos v atrapdndolos
en formas ¥ superficies muy identificables
Creo importante crear esta ayuda para el
actor, defimiendo caminos, espacios y recorri-
¢os donde &l no sdlo reconozca su lugar co-
mi habitat dramatico, sino que ademds sea
estimulado por éste.

Ctro aspecto de este vérligo se resuclve
y atenia utilizando la potencia de la luz con
urid fuerza que puede llegar a [l brutalidad,
La energia luminica produce un placer ¥
afrdccion que se remonta a los origenes mis
primitivos de 13 especie humana, Existe un
vincuko indisoluble ontre lo diving, lo mistico
¥ la luz. Asociamos esta energia a estados
sublimes lanbo Como SU Carcnci 05 asociada
cin las profundidades de las tinicblas. Me
parece fumdamental utilizar estas asocha-
ciones inconscicnies on la construccion del
rituzl esoénico y, por consiguicne, en l gene-
raciin de pste vacio leno de carga dramatica
vdevida. El vacio teatral, sublime y trascen-
dente, andlogo al del silencio musical que
potenicia la apartcidn del sonido.

Esta luz, cuando supera ciertos niveles
de intensidad violenita, transforma al actor

T un ser magioo v escultdrico que vibra on
dicho vacio. Esta energia no solamente crea
un soporte para la transmision de las ideas
dramdticas que impacian en fa relina ¥ la
minte delespectador, sinoque tamibdén pene-
tra en el cuerpo dol actor haciéndolo sentic
comd centro de gravedad de esie espacio
esenibon, siendio o anico-conductor y poria-
it died mmensaje toatral
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La transgresion de los métodos

Este punto g3 mds complejo de explicar
a Ios no iniciados en el trabajo de la ilumina-
cidn, pero pienso gue es una situacion facil-
mente extrapolable a otra actividad creativa
donde haya normaso leyes para esta creacidn.

Enla ensefianza de la ifluminacan exis-
ten varios métodos de los cuales el mas di-
vulgado y eficaz es el de Stanley McCand-
lizss, profesor del ramo en la Universidad de
Yale en la década de los 3. Sinentrar a expli-
car sus caracieristicas, puedo decir que ha
gravitado fuertermnente en el disefio de ilu-
minacén norteamenicano yen algunos paises
latinoamiericanas entre los cuales nos encon-
tramos. Por el contrano, en Europa la ense-
fanza de este arte ha sido mucho mds re-
ciente y susmiétodos de aplicacion méseclécti-
o0d, sin por esto carecer de efectividad y
teniendo grandes logros,

Ahaora bien, jen gué consiste esta frans-
gresion?

Pienso que esencalmentes ¢s una rein-
terpretacion de ciertos aspectos y capltulos
de la academia, considerando 1a evolucidn
de lastecnologias y su impactoen el lenguaje
audiovisual, ademds de la evolucidn de los
codigos estetions.

Enmisdisefios de los ultimos afos, par-
to delmétodo como ancla de referencia, pero
sein sea el cardcter de cada obra, ballet u
fpera, busco cudles son los puntos de énfasis
v dinde ef quichre pueds aportar un nuevo
sentido a la propuesta visual vy, por consi-
guiente, al refuerzo del prod ucto dramdtico.

En términos prijcticos esto se traduceen
manipular las cualidades lintensidad, color,
forma v movimento) y funciones (visibili-
dad, composiciin, motivacion y atmésfiera)
de la luz, con la mixima libertad posible y
tratandodeservira lasimageneseiniciones
gue surgen durante los ensavos.

Amododecemplo, enTheoy Vicente...
se sacnfica la visibilidad en favor de una
midxima compaosiciin y atmosfera. Esip sig-
nifica aumentar lo mds concentradamente
posible la lateralidad de las fuentes lumind-



casy reduriria frontalidad deellasen muchas
(T

En general, un desplazamiento de la
polencia hacia los dngulos Isterales v hacia
log contraluces posteriores favorecerd osta
plasticidad basada enel contraste que genora
#l claro-oscurn, Simplificar los argumentos
luminicos y polarizarios seeoencialmente.

De este modo aprovecho un aspecto
psicoligicn de b pereepeion de a luz que es
eldelaretencion de la imagen. Solornicertos
momentos oescenas, se presents of mostro del
actor con el mdximo de nitidez v loego se
dismimuye dska reducienda Tas intensidades,
quedando asi en la memaoria del espectador
esk0s rosiios COn SUs TAsEs ¥ CxXprosiones,
Sabemos muy bien, eniluminacdn, que es
miity Jificil aumentar la visibilidad sin pérju-
dicar la composicitn o la atmdsicra,

D ahi fa importancia gue e guidn de

P'mruﬂuduilumfnaﬁ&npuuh:hruqhm,\'mhmguﬂmpwﬂﬂ'r diseiindn por Romén Loper.
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iluminacion prosenta vy que éste bengs lanios
cambias, no solo motivados por una necesi-
dad de cambio espacial sino por variaciin
ontinuadel dlaro-oscuro v de lasatmdsioras,
haciendo quela propucsts luminies sea muoy
dinimica v respire con el Muir dramdbico de
la obra.

Diroaspecto interesante decsks reinfer-
pretacion transgredida es o problema do los
dngulos de la luz. En general, la tendencia es
poner las fuentes de iluminacion en dngulos
quie varian desde los 35¥a 457 en la horizontal
yvertical conrespectoal actor. Es verdad que
estas posiciones ienden a reproducir el fond-
moens de la luz natural en condiciones nos-
malesdel travectosolary minimizan lassom-
bras sobre ¢ rostro. ; Pero codntas vecss nos
interesa esta situacion de normalidad tendi-
ente ala simwetria?

En Theo v Vicente... ¢ tema del sol o=
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fondamental, poro es un sol sacado de su
etk ra bural. Esun sol Devadoala masima
expresion simbilica, Un sol en situacion
mtromia. Al analizar el cicdo solar diario en
trminos fisicos, descubrimos que los momen-
t0s mds interesanles y expresivos desde o
puntede vista plisticode laluz son losquese
aproximan a los dngulos de (°, %0F v 18(F, o
sea la aurora, ¢ ofnil de mediodia v o
crepdsculo. Siuacidn fisica quie tiene una
consecuencia on 1o perceptive ¥ en su inter=
prefacion psicolégica. Aqui no st tratade re-
producir naturalishcamente ezbe sol, S trata
de hacer una sintesis visual, agrepando o
estado interior del mundo alterado o imagi-
mario de Vicente, activado por su obsesion
por ¢l astro,

(Hra de las lunciones conslilulivas del
lenguaje de la iluminacion, o5 la que lama-
s moetivacon o naturalismo. En teminos
simplesesla que se refiere al origen logico de

la luz. Qué la genera,
i cudlessu condexto am-
biental.
[ En Theo ¥ Vi-
cente... utilizo dos es-

quemas superpuestos

~ ot \ y alternados. Uno faer-
i ' temente hiperrealista,

¥ \ que trata dereproducie

\ lo esencial de la sen-
't sacidn solar, ¥ ol olro
T, netarnente artificial.

[ Estedltimoescl irans-
| gresor. 5o trata de lle-

var esta funcion a un
miviel de abstraccidn
pura. La iluminacin
pestada por un ele-
mento  tecnologico
descontextualizado de
una idea previa ilus-

i o trativa. Esto nos per-
LICE - B PR x oot 5 F
R n mite ulilizar la inercia
= e W - = A £
1m imaginativadel pobli-

C0, U por reaccion,
wiste ol e hed luminico
CON Su propia imagi-
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nacion y su memoria de registros personales.
En la medida que se combinan ambos sis-
termas, uno puede guiar v acotar tal imagi-
nacidn, en beneficio de un relato luminico,
ahorrando esfuerzo ilustrador v revirtendo
las limitaciones téenicas de nuestros equi-
pamientos en viriudes,

Este punio me pantoe vital en nuestro
medin, donde es muy difial encontrar un
equipamicnto completo como el que requiere
la aplicacion prictica deesta tooria contenida
en los métodos. En b medida que comprens-
demos en profundidad la escencia de dichos
méndos, podemos tomar partido v poten-
ciar las funciones de la luz Debo confesar
queen los afios que estoy en este oficio, no he
terminado de descubrir las implicancias que
s¢ desprenden del andlisis de tales funciones
con sus cualidades, pasando por una rela-
cidgn de amor v odie con dicho mélodo v
llegando probablemente a una version per-
sonal que evoluciona y se modifica durante
cada monlaje,

La busqueda del limite

Este tercer aspecto tiene que ver con @l
fendmeno de la ereacion y podria asimilarse
a la trascendencia del gesto artistico. Para
cjemplificarlo on términos de iluminacion,
me referind al problema del color en Theo y
Vicente...tema que he dejado intencional-
mente para e final ¥ que no he tocado on
absolutoen los dos puntos anteriores.

Esta obra, mds que cualquier otra, me
permitit una indagacion mds profunda en el
terma del color, el cual me interesaba persis-
ientemenledesde que indcié mis disefios para
la dpera, donde este recurso expresivo se
hace fundamental,

El color es una de las cualidades de la
luz que estd inevitablemente presente, en
mayor o menor medida, en cualquicr expre-
sidn luminica v en la percepeitn visual con la
relatividad que conlleva. Pero en la obra,
ademis, era uno delos temas fundamentales
de la vida de Vicente y por o tanto de la
propuesta escénica general .



Mo setrataba aquide reprodudrelcolor
de la paleta de Van Gogh, pero habia que
encontrar un equivalente teatral de su signi-
ficado, el que rebasa los Hmites del plgmento
vy de la pincelada. El sentido expresionista
revelador del mundo mental convulsionado
dol protagimista en antilesis con el mundo
opaco ¥ difuso de su hermana.

El color entonces, ademds de los aspec-
s sefialados anleriormments, =0 transiorma
en uno de los soporkes expresivos de la os-
cena. La pran superficie blanca 2 modo de
tela inmaculada, nos permite inundarla de
color, pasando por estados de tolal satura-
cidn, los cuales ademds varfan segin ol es-
tadp peicoldgico de los personajes, Mo esta-
mas representando los paisajes peogrificos
ni bos lugares fisicos, pero & expresando log
paisajes mentales de los porsonajes.

Tor primyera vezr on una iluminacion he
usado colores tan purns que jamds habria
usadoen otra produccidn. Colores temidos v
peligrosas que en eshe caso adquirian un
sentidn, Las gamas de distintos amarillos y
anaranjados no solo evocan la sensaciin so-
lar o of dela resolana sin sombras e ingrawvda
en qui los seres estan desamparados, sne
queexpresan una explosidén mental inondada
de visiones con sintomas de una locura ge-
nial,

Temicamente cslas Seouenoias se cons-
truyeron aplicando la relatividad del color y
utilizando ¢l paso por el blanco incstable,
modo de reposo v oquilibrio transitorio. En-
tonoes el claro-oscuro estaba generado por
exacerbaciim de pares de colomes comphe-
mentarios (Ambares v azules, salmones ¥
cyan, amarillos v celestes), Las saturaciones
estaban dadas por suma v combinacidn, a
distintas intensidades de familiazs tonales
({ambares, salmones yamanilosoazules, cran
y celestes). En estas inundaciones totales, la
introducciin de acenios espedales siempre
producia sombras coloreadas y no negras,
praduciendo asi una suposicidn en que pien-
s0 que las sombras estaban vivas en lamente
de Van Gogh, tal como en sus pinturas, pero
tampoco estaban desprovistas de color.

I

Por el contrario, ol mundode Theoesds
sombras ¥ grises. Carece de la violencia v
brutalidad del de su hermano. Theo se muewg
por caminod despigmentados y borrosos, s
un ser de las sombras, sombras dejadas por
su hermano en las que hay vesligios de sus
colores.

En las escenas de encuenteo entie log
hormanos, en las que hay una relacidn de
amor fraternal y afecto pacifico, la visualidad
tiende a un reposo v calidez eromitica dada
por un blanco lograde por mezcla aditiva
que o5 enwvolvente pero que dura pocos ins-
tanies on laobra. Desde esta plataforma de
reposodramidtiony visual, momentinco para
el pspoctador, se walka nuevamente en forma
violenta a la pesadilla de Vieonte. En este
senfido estaban construidaz lag eecuonciag
lurminicas. No producie acostumbramionto
mi comfort em la mente del piblico, pero
tampoco llegar a perturbarlo ni molestario
en demasia: manteneTlo atenlo v en guardia
a los estimulos visuales,

Duiero aclarar, on este punto, gue la
clectividad deesta solucion no tiene senbido
por sl sola, Depende fundamentalmente del
trabaja de bos adores vy del contenido diel
texto- como o de la palabra que Aota en el
espacio, La propucsta de lezsesumaal punto
de vista de direccdn y es ¢l conjunto el gue
adgquiere sentido, permiticndo la genermcion
di este supramundo dramatico-estéticn.

Cuando me refiero a lo tangible de la
iluminaciin, es cuando 108 tres aspectos de-
sarrollados en estas lncas concurmen v cons
viergen indisofublemente, ereando una vir
tualidad pasioss ¥ con una matera que po-
driamos casl atrapar, La bdsqueda del limate
5 tratar de prodaecir estos estados sublimaes
v fecundos, en que la iluminacidn Bene un
cuerpa consistente v se transforma en un
personaje mds del relato escénico v del cual
ni s¢ pucde prescindir, Pero [o trste y ma-
ravillosa es su volatibidad onirica. Mo bene
esqueleto, ni vida propia, ni autonomia
Mecesita de la fuerza de los actores, de la
inteligencia del director v por sobre todo, de
la imaginacion del espectador, »
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Reportaje o Km 69 Are you lonesome tonight?

EN TORNO A LA SOLEDAD

Vicron Carrasco

Dias de radio

A fines del ano 1989
nos rodeaba un ambiente
de constanie cambio: [a
caida del muro de Berlin,
la ansiada democTacia
que abria la mente hacia
nuevas posibilidades,
despertaron on nosotros ol deseo de hacer
algo que nos identificara y estimularon
nuestr interts por concretar en forma artis-
tica nuesira particular percepeiinm de lo que
ocurtia alrededor de nosotros.

Paraddjicamente nossorprend invos con
un entormo guie, & pesar de presentar mejores
perspectivias parac] future, tambidn apanecia
convulsionadocimpersont], sindejar tiempo
ni cspacio para nada. Lentamaente s¢ fucron
docantandoe las ideas; nuestros mundos se
abricron ¥ con algo de dolor, mclancolia y
nostalgia, descubrimos que querfamos dar
cuenta de nuestra propia soledad,

El proposito fuecrear una obwa intimista,
que expresara algunas de nuestras obsesio-
nes: la presencia de idolos yo muerios que
siguen infleyendo en nucstra - generacion
{ome James Dean, Elvis Presley y Manlyn
Monroch la ruptura de ba relacion de pareja y
la soledad como un estado Tatenbe gue tie

Actar Actor
los ritos cotidianos con
una capa de dolor, fu-
eron lps pilares fundas-
meniales que dieron ing-
cio al trabajo creativo,
Los temas se habian
definida, pero el ambito
para introducirlosatn ng

Santiaco Raminez

aparecia. A través de
nuestra investigacion, se fueron creando los
nexos entre la temdtica de la soledad v los
atormentados idolos desaparecidos: “La vida
de James Dean ¥ de otras estreflas como
Marylin Monroe v Elvis Presley coinciden en
su terrible soledad de idolos y en la relacion
CORSENES tan peurtticos y atormentados como
cllos. Como si fucran dngeles del mal que
gtraen y concitan a almas perdidas, sin re-

La gran corriente atractiva que sucitd
£ NEsoLros el contacio con eslos person ajpes
nos llewvid a contextualizarlos en su época. Los
medios de comunicacion de masas los lan-
earon y ks llevaron ala cima de la populari-
dad, siendo la radio el dnico medio gue
manticne casi intacto ¢l espinitu y la forma
gt la cnedh y convirtio en un miesdio vivo, que
permite una comunicacitn directa, inmedia-
bty reciproca con el receptor fauditor).

Defisimos ba radio com ol drdaifo de la

1 Gasca, Luls. James Dean, ¢l gran rebelde. Uliramar Edibores, 1988, Espadia




obra ¥y bomamos su estructura bigica para
crear el puidn, utilizando en é los elementos
particulares de un programa radial, e incor-
porando como personaje central al loeutor.
L Teamos un Programa noclurng para
corazones solitarios y deesta forma estrocthu-
ramos el desarrollo de 1a obra: un iocutor
conduce un programa para pente que esti
sola durante la noche de Afio Moevo, para
aquellos que no logran apartarse de lo que
viven v buscan otra forma de evasidn en [a
infimidad. Uno de esos awdilores &5 una
maper qud o escucha desde a soledad de su
departamento. Entre ellos se revive ol sen-
timiento de abandono v nostalgia por lo que
fueron y tuvieron junios v de alguna forma,
comparten esa noche lejos, separados, solos,

Un guidn cinematogrifico
Durante ¢l trabap de escentura de la

obraconstatamosque la estructura dramatica
tradicional nos limitaba para lograr contarla

h:i:;-t-l_rna i la forma g Jl‘ﬁk‘.llb\.;ll'l"l-llﬁﬁ-\. T'n;’tlr l.‘:IE{'l
realizammes un lr.:ha;-::- Jl._' hﬁmiu-uia !urmn.l_,
'in.-:'vl'lrlx'tlra.ndl:l ol elemento addiovisual pira
enfatizar algunas ideas a través de la fuerza
dramiticadelaimagen fotogrifica ylaimagen
auditiva.

La pstructuradramatica tradicional nos
exigia poner en boca de los personajes una
gorle die anbeeedemtes con e finde fraspasar
la informarddn al L'hru_-rl:rir!nr; Tl ﬂ'-:'iy;i:l il
diilogo esoémicn directn, la cercanda de los
personapes, evidenciar un conflicto que se
furra desarmollando paulatinamente hasta
ezar al climax v a la posterior conclusion de
la obra (con su cormespendiente memsapel,

Muestro trabajo se onentd a desarrollar
la situacidn base de la obra, sin ponemos
limitantes encuanio a las unidadesaristotéli-
cas, conformando algo similar a un puidn
cinematografico. Deestabisqueda v tendendo
en cuenta que la obra estaria completa con el
posterior trabajo de puesta en escena, inoor-
poramos al texto elementos audiovisnales.

Titn Bustamaste y Porrelo Fernéndez. Foto: Aleandra Mendaza




Diesarrollamios ka historade laobra demanera
episddica, remitiéndola a8 un instante en ta
vidadeistos persorjes, entregando kinfor-
rmacion & manera paulatina para que el es-
pectador fuera configurando les antecedens
tes como un puzle,

La obra se desarrolla en dos planos: el
plano escénico v ¢l plano audiovisual,

® Plang escénico

~Pragrama radial: El nicleo deeste plano
es ¢l programa de radio constituido por los
clemoentos caracteristicos: jingles de los aus-
picindores v cortinas musicales (espe-
clalmente compuestos), seleccion  musical
(canciomes de Elvis Presley), lectura de co-
rrespondencia, llamados Wwlefdnicos para sa-
ludos, concursos y premios. En nuestra con-
coepeidn, ol Locutor es ol programa y traspasa
estos elementos con su particular estado de
dnima, conformando un programa nostal-
gico, intimdo, que busca llegar de otra formaa
los eventualkes auditores de esa noche,

~Departamento de Ellw El personaje
femening s¢ incorpora a la obra como el
interlocuiorescénicodel Locutor, auncuando
eila silo cumple el ol de receptors; es la
tnica auditora real del programa v os la en-
cargada de darcuenia del sentido quecobran
las canciones y las palabras del Locutor,

# Plano awdiovisual

~Chuporamas: La fotografia cumple una
funcion dramidtica, en cuanio s oonstiboye
como parte dol relato. Llevando al especta-
dor a vor lo que no se vé, 8 copocer detalles
inlimos die esta parcja, de su relaciom y rup-
tura. La cdmara se mtroduce en la vida de
BslDS PErsonajes, coma un poyey, observando
hasia Ins dltimos detalles. El ase del blanco v
nepgroacentia n«]dramaiismndn]asinﬁgﬂrws.
apovindose en los contrashes entre luz y
sombira. La proyeccion de las diapositivas,
mediante dos proyecioras y una unidad de
disolvenaa, erea el efecto dis un mdwvimionio
constante, di unaaccidncontinua, cuyo ritro
responde a la situacion dramdtica

—Bandn sopeng: La obra plantea dara-

mente una identidad sonora, sugerida par
una serie de recursos gue buscan romiper o

La iemiporalidad v levar al uspr_fl.ldurnmn_

plano de representacion, mediante voces

O de bos personajes on csoend, lamados de

o5 auditones v de olros Personajes que s
IMCOFMTEN vocalmenie a la obra, II

En torno a la direccion

Siendoala vezautoresy directores dela "
obra, desde un principio se fue esbozandolo
gque sera la propuesta de direocion. Esta
propucsta estaba visualizada como un total, §
como una unidad. Sin embargn ul'lmrrmr
qug para l-l'.ugrar que ese total sigrificarg Een-.
tendigndolo como comumicara), debianosimas |
bajar sobre cada parte, de manera que ls
unidn de cada segmentn nos diera 1a lines
dramdtica de la obra. Dofinimos ast las dog |
dreas del montaje: actuacion y pucsta en
escend, Enuna primera etapa, de aproxima:
cidn al texto, diferenciamos estas dreas en
forma absoluta, La razones de esta decision
son, on verdad, muy simples. Siendo wna
obra concebida conmaltiples recursos audio-
visuales, la tentacion de abocarse a desarro-
lar éstos en iodosu potencial era muy poder-
sa. Esta tentacion podia traer como oonse
cuencia un descuido del drea mds impors
tante de la obra: 1a actuacidn. La experiencia
(la nuestra y de otros), nos ensefia que si ki
pucsla no deja respirar a los actores, si los
ahoga con marcaciones demasiado ngurnoe
sas, si los limita en su entrega emocional y
fisica sobre ol escenario, la obra complots
muere de asfixia. También percibiamos que
el bexto (guitnd no lograba comunicar por sl
sofo o quela obraera. Eltrabajo actoral debia
otorgar a la obra su real dimension

= La actiacidn

Establecimos una moetodologis cercans
al prupo, donde los roles, aungue diferen-
pladoa, no oxelulan a nadie de CAPTEEATSS B
relacidn al trabajo creative. En todo momen-
to buscamas la forma de comunicarnas con

los actores para lograr que expresaran sus




Pomela Ferntnder. Foio: Alejondro Mendozo

verdaderas ideas v emodenes, surgidas del
enfrentamiento con ba situacdn de laobra, E
becto plantea una stuacicn y un espacio, Sl
comprendiendo ¢ incorporando estos ole
mentos, los actores llegarian a los estados
propios de un momente de soledad v aban-
dono. En una primera ctapa trabajamos con
ambosactores, cad s une en su cspacio, inten-
tando abordar Lo atmdsfera de csa noche cn
espedial, Luego realizamos una serie de en-
sayosdonde profundizamosen el dolor parti-
cular de cada personaje, separando las situa-
ciomies para no caer en la tentacion de Henar
la obra de simbolos ¥ mensajes a priori, ni
trabéjar la actuacion de un actor en funcifn
delotro. Mo quisimosestructurar rigidamente
la actuacidn; nuestro objetivo era que los
siemosy Las relaciones fueran conformdnd ose
gon naturalidad v sobre ess base comenzar a
definir cierlasacciones, movimieniosy gestos,
gertas interpretaciones del fexto y no-fexto.
=La sidacidn: ka obra s2 mueve en dos
miveles de situacidn: externo e interno. Esins

niveles se complementan por contraste, fun-
cionando como un contrapunto y o del re
lato

Bivel pxtermncsereficrea losanteoedon-
bees e s eneuentran fuera del mundo intimo
de los personaes, agquelios a Tos que todo el
mundoeskd supeditado en una noche de ano
nuevos ¢l vestidoe neevo, el maguillaje, el rew
fook para clafio siguente, Inssaledoes, a cham-
pafia, la hicsta familiar, el recormido nocturmo
dandoabrazosadiestra ysimestra, lamosica,
el somido y la luz de los fuegos artificales, en
fin, ¢l Afio Mueve, También a aquellos ante-
cedentes propios del leoutorde radiode ferme:
oonducired programa, acompafiar, entretener,
comunicar, informar, hacer al pablico par-
ticipar, animar la fiesta mediante la seleccion
musical y lograr la mejor sintonia de la no-
che. Por dltimp, algunes antecedentes gue
despierian viejas cmoCones en estos persd-
napes un encuentno casual, un didlogo ca-
sual, una voz casual a trawveés de la radio,

Mivel interno: referido a aquellos ante-



cedentes que mueven & los personaps a ac-
tuar como o hacen, aquellss que van de-
vildndose a Lo largo de la nocke: la soledad
e unestado del alina, eomo wind forma de
vida, como una prosencia constante, contin-
pente, La soledad como una condicionante
para establecer relaciones, la soledad asu-
mida, la soledad desesperada. La ansiedad
del inspmnio. La ruplura de una relacidn, el
dolor, lnangusta del abandones, ol luto. Todes
antecoedentes de un eslado intormo, coexls-
tente con el estado o nivel externo: estados o
rivelos comvplermentarios. La pagna, ¢l con-
ficko gue surge de estas fuerzas anlagdnions os
lo que otorga acciom a la obra. Mo la lucha
directa e inmediata de de dos personajes
mstvados por sa abjefitae

~El spacio: dividido en espacio tempo-
ral y cspacio fisico.

Espacin temmporal: Una noche. Desde
feta s producen racontos & obros Hempos en
la relacidn de la pareja. El pspacio temporal
real v el pasado se unen, traspasando kos an-
tivcodlentbes exbernns de era noches, con s
carga de dolor

Espacin fisico: Lin departamento des-
nudo, de pass, donde esparcidos en ol suelo
hay una silka, una lampara, un teléfono, un
contestador v una radio. Al fondo un gran
ventanal que incorpora of locutorio, formada
POr un microfono, una Mesa Y un teléfonn,
entre ofros elementos. La atmosfera creada
porestosespacios proponia encierro, division,
ahogo, abandono, opresidn ¥ sobre iodo in-
timicad. Mediante ol espacio fisico enfati-
zamds b imagen de seres acorralados v atra-
pados en & mesmos, oponitndolos a la pre-
sencia del exterior, bullicoso y alegre. Chi-
simos mantoner a estos personajes aislados,
alofados di cualquicr contacto fisico, comu-
nicadas hacia el exterior mediante las ondas
de la radio y el teléfono.

Un tercor espacio se hace presenteen la
pbra mediante el recurso audiovisual. Este
papacio nos lleva, a través de la imagen foto-
grifica, a otros momentos de la relacion de
et parcja. Hablamos de espacio, porgue
sobre @l telin de proyvecciones se pueden

—

representar scciones reales, acciones que
h‘lg'ruh una bokal ihmrptnrd.ciﬁn e el :-:.F.u._"t!;!-
dor comd algn vk en esoena. De hecho, las
secucncias fotogrificas se trabajron como
esconas hoalrales, ratando de extraor do bos
actoresla carga de dolor yru plura que deblan
contener las imdgenes,

La n'm-tndu]ngj':l L":l‘npll:.'.:lr]:l 1 tl.'..'.l'.'l.'liﬂ-
de actuacion apunid siempre a extracede los
actores s material sensible, en relacion al
makorial quir nosctros proponiamos comio
AUlOnes,

* Puesta en escend

Aun cuando en ¢l concepto tradicional
de puesta en escena se conternpla la actua-
ciimn coma und de sus componentes, para los
efectos de este articulo hemos consignado
conesta idea la fusion e interrelacion de cada
uno de los elementos plisticos y audiovisua-
les del montaje. En la concepeitn del guidn,
esdst@ndosdmii bos cue reguerian de nuesin
atencitin: el visual y el audibve, En relaciin al
wisual, el guidn contenia secuendas. foto-
pgrificas que mostraban otros momentos de
la relaciim de la pareja, mediante el raconio.
Tomamos esta opcidn, para insinuar a travds
de las imigenes el tipo de relacion de la
parcja y de esta forma evitar la evidencia de
las palabras. Tambiénincomporamos al guidn
una sere de recursos anditivos. En Ia olra
cada palabra, sonido o melodia se escuchaa
ravés de un aparato electromagréticn; me-
dianie esle recursn quisimos investigar en
tornn al problema de b comunicacion, donde
boss intermediarios (el dfonos, radins, conbes
tadoreal v 1a inexistoncia del apoyo visual en
la comunicacion (gestos, mevimienios del
cuerpa, exprosion de los opos) deforman el
minsape ¥ acentian la sensacion de aban-
dona y soledad.

El resultado final fue lngrado mediants
la convergencia de criterios de cada uno de
los responsables de las dreas de disedio: os-

cial {vestuario, escenografia y utilerial,
sonido (grabacidm, mezcla y amplificacidng,
diaporama (compaosicitn, luz v encuadre do
cada fotografia; proyeccion con efecto de




Tin Bustsmionts. Foka: Alsjondre Mondooas

fundidodeimdgeneshe luminaadn. El discio
gspacial, la fotoprafia v ol sonido aparceen
come bos aspectos mds relevantes de cste
proceso, oues dieron La linea estilistica y lo-
graron crear las atmosferas gue 1a obra pro-
ponia, con limpicza y perfeccidn,

Ademas de definir los condenidoes, al
responsable de cada drea ke entregamos las
premisas necesarias para que claborara su
propia concepoion de la obra, En sintesis se
trabajé sobre los siguentes conceptos:;

Sobriedad: Asidefinimos la concepoion
de fa puesta en escena. La sobriedad debia
sor ¢l punto de referencia para cada aspecto
del montaje. Evitamos los excesos, haciendo
que cada elemento tuviera un rol y un
mpmento de profagonismo, Sin estadencias
fue una frase que caracterizd el trabajp en
peneral, para evitar que la mulfiplicidad de
midios ahogara el relato, la acluacidn y en
diefiniliva, la obra.

High-Tec. La tinica mancra de lograr la
diepuracion y limpicza que los elementos en
prego requerian fue trabajando con medios
de alta tecnolagra; de esta forma, la obra logrd
un mivel gue permitid una comprension sin
distractores. Ublizamos para ello medins
comp pelicula para diapositiva Panco,/ ne-

a7

gro, difusorde imagenes
computafizado, graba
cidm de sonido en sis-
termma DAT vy amplifica-
citm profesional,

A modo de conclusidn

Contra lo que se
pudiera pensar, el resul-
taclo artisbico no es un
alarde de recursos v bec-
nologia. La obra se im-
puso mediante la wtili-
Facion medida de bos re-
cursosy logrd compren
sidn e identificacion por
parte del pablice, Nues-
traintencion fue indagar
enlabisqueda de un lenguaje escénico para
abrimosespacios a la experimentaciin teatral:
la actuacidn como pivole fundamental gue
urida a una serie de recursos plisticos y
audipvisuales, mnl'igu raraun bodo coheren-
fe armdnico ydosificado, considerandocomo
elemenlos dramdlicos todes aquellos soportes
gque contribuveran al desarrollo eseénico de
la obra,

A traviésde nuestracxperiencia durante
las funciones, especialmente on lo que al con-
tacto con algunas personas del medio teatral
& refiene, constatamos una actitud bastante
reaccionania frente a la propuesta. Se de-
mandd mucho la presencia de cinones tea-
trales convencienales, ausentes en nuestro
trabajo, y se desestinnd la forma en que desa-
rrcdlamos la accidn dramdbica, reprochan-
donos principalmente la carencia de conflic-
toevidente. Lejos de responder a estas opinic-
nes, creemnos fundamenial que se presenten
gl medio teatral propuestas que sean movili-
zadorasdeopinion, que despierten al pablico
acosturnbrado ala forma teatral tradicional y
que enciendan comentarios apasionados,
porquede css dindmica, de ese procesn vivo,
depende el desarrollode un real movimiento
teatral chileno, =
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M1 EXPERIENCIA COMO ACTRIZ
EN “ULe”

Veronics Oopd
Aetriz

| Grupo actoral 50 nacid como
E grupe on Caracas, @n 1933,
despudsdehaber permanecido
desde 1980 (de ahisu nombreleomo
Taller actoral permanents, bajo la
direccidn de Juan Carlos Gené. Su
caracteristica fundamental era «l
hechodeestar compucsio por nucve
actores de cuatro macionalidades
diferenies: cnop venczolanos, dos argenti-
s, wn boliviano y una chilena {yo} Por 1o
tan ke, la mecesicdad grupal mis relevante fuc
la de hacer un teatro nuestre, latinoamcri-
cong; que nesataficra y representara a todos.
Desde ese momente ¢l grupo ha montado
| alrededor de velnle especticulos; sdlo cineo
de ellos no son latincamericanos,

Ulf nacid como proyecto aparte. Dos
actoresargentinosmuy prestigiados le pidie-
ron A Juan Carlos Gené una obra para ser
representada por ellos en Argentina. Dife-
renbes circunsfancias hicierom imposible su
realizacidn. Un afio estuvo guardada hasta
que decidimos abordarla nosetros. No era
ficil decidirse, Su cardcter fon argenting la
hacia pricticamente impasible en Caracas,
Surgid entonces, muy oportunamente, la
opcitn de realizarla como una coproduccion
entre &l CA 80 de Venezuela ¥ il Tieatrs
Municipal CGeneral San Martin de Bugnos
Alres, Pary cumplie a cabalidad nuestro ob-
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jetivolatinoamricanista, docidimos
qui d director tarmbicn endeia quae
sorun invitado extreniero. Surgio el
pheno acucrdo de la coproduccion
ante ¢l nombre de Clandio di
Girdlamo; cmpezdbamosa cumplir
un suchio, Mo solo nuestino reperto-
riccra conlinental, sino tambicn los
lugares ¢ instituciones que parfici-
paban en el proyecio.  Nos trasladamos a
Bucnios Aires, actores ¥ director, ¥ baje ol tan
profesional y prestigiade alero del Teatro
San Martin, cmpezamos a trabajar. Dos chi-
lenes y unargenting, en Bucnos Aires, onuna
coproducciin  venczolano-argenling, ini-
cidbamoslatravesia, (Clarol Tendriamos que
estrenar en dos meses..las razones, evidon
femenle eeondmicas.

Toclasestas circunstancias estan defim-
tivamenie imbricadas on oo resulladoartistico
de UIlE Parael dircctor (Claudio i Girdlamaod
y para i, amibos chilenos, era un rebo CHpe-
cial meternosde lenoen el mundode laobra,
CUYOS personajes v circunstancias estaban
intimamente ligados al ser macionalargenting;
historia, lenguaje, instituciones mitoldgicas
vy otras, como ¢l circo criollo, cran para no-
SOETES TR il.'l:l:-l_'lrl'mﬂl:ién. TI.:'I!i’ﬂ.I.'I'HJ:l I-I -
SCT1A i.nml.:":_rrnl:r!r.'dz ]u:.'lrl Carlos Cend como
autor y actor de la picza, poro para mi, como
actnz, noera suficionte para resolver el hecho



artistico de crear ese personaje gue me tocaba
ETCATTIT,

Actraves de todo el proceso formabivo v
creabivo del GA 80, hemos partido de una
premisa fundamental que estd explicita en el
nombre del grupo, Depositames nuestra fe
de ponbe de teatro en el hecho sctoral. Elactor
s lounico indispensable para CONOITAr un
hecho teatral, Sin o, éste noes realizable. Por
tanto, la mayor responsabilidad artistica de
un montaje s lo olorgamos al actor. Tratine
dose de un grupo conformado por integran-
e die vanas nacionalidades, el o1 nacional
die cada uno pash a ser un factor expresivo
fundamental. Habldbamosun mismo idicma,
Per ng SIPmpre un mismo lengae; ol eturio
s¢ accionaba con verdad expresiva fue con-
formando un kenguape comun, gan intentar
disfrazarnosdevenceolanos, moxicanos, chi-
lonos o argentinos, dependiendo de La obra
gue haciamos. 5in embargo, ol proyecto UL
benda una diferencia fundamental, Tha a ser
estrenado on Buenos Alres, siendo sus per-
sonajes un par deactores, va viepos, del ciroo
crinllo, institucion rioplatense pordefinicion;
sumamonte populanes, nada sofisticados..
El terror persecutorio habitual on los actores,
esta vez s me presentaba de esta mancra:
FCAmohago para serconvincente opmn vicjila
popular argentina, v para colm, cirguera,
trashumante, sintesis de la inmgracion i ali-
ana v juclia, que estan propia decse pais? Me
imaginaba con panico odmo se podria recibir
e Chile a un elenco argenting o venezolana
haciendo, por cjemplo, Lanegrs Ester. Senti
ung responsabilidad paralizante! Poro.. jna-
da! Habia que hacerlo v muy bien. El provecio
gw.:-ﬂn:'!'ﬁl:_\.l muchas prpoctalivas on el modin
argenting. Felizmente habia un antecedente
proy i-l_HlLII."'H'lI" ..'.:.-":l.!-.':- a bopor confianza on mi
ser aciniz ¥ on mi sor necional. (Acaso no
hi,:hi'ﬂ Fln:r;l.du Wi LT PrCTTaD i &1 'I:.'ll:'.ll."a.i-.. ha-
crendo el anioo Fn_'-r'_:|_11'|.:|=|_"|14_||__'.|u!ur delanbsa
Clipper, la altima de lsaac Chocrdn? Y me
acordé de un amigo director venezolano que
al wvoenir a saludarmic el dia del cetrenwn me
habia dichd,cazen cardcier do peclnmo: "oros
fan buena actriz, que bo haces olvidar a unp

que Fura &5 una negra maracucha™. Con ese
personag, ko dnico que yo habia hecho era
apelar a mi propio ser nacional chaleno, apl
cado al amor que me despertaba esa mu
vimezolana. jEsaera lamaneraenla qoe tenis
gue abordar a Malomal

0N 53 comvicoion empeEo ¢l irabajo v
con ¢ 1o pelea con o lenguape (s, Dems
indate, ventte, etc.). El td habia que usarlo
L'E‘lJ'IIL'li'ﬂITL'I.'ItI_'Hp_‘}_",i.iL!iJiI- 0 esemhd; o8 unele
ments de accién en la obra, ("Amaz o
amds..jamis! AL (on Suecia) se hablaasi™)
Enmediodela pelea conmigo misma (. y por
Supueshl a voces oon log otros) me apayaia
persistentemente, cacda vz qui Falomma mas
cullaba, en los mis insospechados o casi olvi-
dados giros chilenos. Sin proponérmiclo, csta
ba encontrando la manera de acceder a lo
mis profundamente nacional de ese perso-
naje. jClaro! El espectador jamis debia es
-:'_'I,.l{h.‘lr |.:_| e |n.:5..:‘u§l.1|b.1 ¥ (1 b ||_:l '|_'-;'|:h.li_'l!|'
tampoco ¢l actor que era ¢l autor! ), Mo se
presentaba Ficil, perp empezaba a seroun

Juan Carlos Gend y Verdnio Odds.
Faly: Claudss di Girdlama,




Yoronico Oddé. Foto; Clowdio di Girtdoma,

HOCesn muy activo y generador de acdones
irrewisiblos
Los otros antecedontes de la obra, pre-
nie=a bo larpo de todo su transcurso, no me
ran ajenos en 1o absehute. El kjo lejos, muy
{jo muerto?) los de negro; b graba-
ipra como medio para comunicarse 1o mads
ntimamente posibie con los seres amados
listantes, maccesibles para una caricia. To-
b estos dafosde laobra vivianen mi cuerpo.
silo kenfa que movilizarlos
Micntres tantp, el director orientaba
sipg primeros balbucees. Su metedolopfa
i trabajo consistit, en los ensayos injciales,
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en darmps & ambos actorps na
gran Etl‘H"rLl.‘I; |._'~:]_?1'|"_..|n\:'1'|||_=
pr:*li:ri.'_:l quee L*rnru':.?..i ramas de

i-ll'll.ll.l FII.IIF NuUesEtras acciono:,
gin mis indicacion que un de-
terminado brazado espacial. De
el MANGTa, I'I].!I'Il:!ﬂ By L]'-EI'
dizjarios g"|"-..1:;-'4,l'-.!'.|.1'.1='.1-.' [AsCE
dias para asishircon su gropo el
Foutival do Mandzaliss, mosnbros
IIE'IIE".II‘J!I:I'\- |.'1 t!I.'H1E'\lH' iriveenban

dimnis .lli"'lll'l'lil‘l- A R T AL Flulnl'ul
roconirar .I.|[II|:"'||.1'-.I_'-iI'\-..,1'-i|]I:'.-I_" i
vielumbrabamos oo indies
pen aahiling |'I'I1|'.||_":-"|:!l a ocurmr of
n1||.|5:r|~ (L fgera cuancin ol
actor dieja de pensar v e por

mibe a S0 COCTRD CXPresIrse
|r:'.|j:|rL¢11i1.-'f|r||.|,~:'|I|'_'-1in|'-['-| VIO
a e fanbasia activa, on o miovi

miente, que s6lo se conoce
cLando Ocurng;  Gsa gue no oes
previsible, Sintomasespeciiioos
s¢ empezaban a instalar con
propiedad. j De dinde venlan?
Indudablemente, de la imag-
imacion dinamica. Mi mandi-
bula comeonzaba a aflojarse v
BUTSIrse Sin meones aparenics;
una plerma obedeca menosgque
lnotra, dandopor resultadouna
leve copra, que dosaparcols en
losmomentos de recrear ol espe-
liculo que Paloma ideaba (s
conockdo el hecho de que los actones se meoran
de cualquier dolencia o incapacidad fisica a
la hora de actuar);, 1as mancs empezanrn 8
desplegarse comé sl su Onica articulacidn
fucranlasmufiecas; dedosy falanges femdfan
a mantenerse desplepades, Surgia ademids
un imperceptible movimiento incesante on
todo el cuerpo, dando un ritmo especificoala
pestualidad v al lenguaje de Paloma.

P'or su parte, Jacimto iba encontranco
cierta lentitud ansiosa para su quehacer y
ung tendends permanente 3 deprse Hevar
por la gravedad; todo pesto o mevimicnto
terminaba hacia abajo. También su lenguaje



verbalaterrizabe; agregaba acada parlamento
una afirmacin rotunda: gf. Sin lugar a du-
das, habia nacido wn Jaonto verdadero,
creible ¥ querible; mi Jacinto (el de la Pa-
lomnak el hombee a quien habia consagradola
vidaentera, peledndnsecon d desdesiempre
Ese cuerpo cansado, esa mirada inquieta y
penelranie, BSas Manns tllrp.--r. ¥ yva sin fLor-
zas, perocapaces tambiéndedarme un b‘lnlp{i;
C5¢ CUETPO vIen ¥ cansado empezd a ser mi
fuerite mas verdadera. La realidad fsica,
includikle, L ¢l acter me brindaba, fue un
i|'|1]'\-|:|'|.‘-;:1 diocisrn para resiFirmar mil Paloma
F:I-':.I.I:"'al,t]l.l:l.'h:l{"i.1 ungontrapuntopermancbe,
necesario para oponet hacia arribd su tendon-
cia de ir hacia abajo. Asi, Paloma ompezd a
despegarse del suelo, en la medida de sus
posibilidades. S5im embargo, una viejita bai-
lante y despogada no era razorable; la odad
de ella. como antecedente, no lo permibia
Pero el hecho artistico quie habia surgido con
virdad en la accidn fue compartidao por to-
dos. Por o Paloma, on el devenir do la obra,
TEjUVEnEoE,

Asurepreso, el director se encontrd con
dos actores que al cmpezar a ensayar, mos-
traban ol paso v el pesode los afios, con mas
comviceidn, También habia surgido, producto
de esa realidad ineludible que son dos cuer-

Werdnica Mﬂy Jan Corled Gena  Fola: Clasdic d Girélama
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posinteractuando, un vinculo quetrascendia
¢l mero lenguaje. Algo emperaba a pasar que
denotaba una relacidn intima prolongada.
Aparecia poco a poco la obra. A partir de ahd,
todo empezd a fluir con mds certeza y ol
director comenzd a seleccionar material, a
poner acentos, en fin, a definir la pussea. Yo
habia encontrado la maners de apropiarme
de s acciones de Paloma; nohabia atisbode
disfraz. El Ii‘-rlb"l:i.iji- vierbal rmp:'mh-ﬂ a soF
min (en lacalle me escuchaba usando el pos),
La wvopez también era la mia. Ineluf una can-
cidn on idish {ayudada por una amiga, para
resolver eseidioma ) invenitéuna coreoprafia
para i prifoge; agregué una accidn com-
pleta no escrita: la de apelar al kijo (la graba
doral, para evilar la cachetada de Jacinin. En
fin, no me limitaba va estricta ¥ solamente a
laobraescrila. Yaiodo surgia por necesidad
sin discusion intemna. Habia ganado la bata
lla conmigo, pero faltaba ganar la fundamen-
tal: el publico de Buenos Alres.

Laobraestuvoen caricleraenesa cisdad
porocho meses consecutivos. Se le otorgd of
premin Maria Guerrero a la mejor obra de
1588, ¥ otro premio del Instilito de Antro-
pologia Teatral de Milin. A la fecha ha vi-
sitadio Venemuela, México, Colomibia, Espania
{Cidiz, Madrid, Sdlamanca, SanbapodeCome-
postelal, Puerto Rico, Italia (Milin]
v, finalmente, Chile, Creo que gand
también la otra batalla: con el -
blico de Buenos Aires y de todos Ins
sitios nombrados,

Para terminar este Lestimonio,
quiero elegir un episodio que e
resulta parficularmente conmove-
dor. En Buonos Aires, enSala (Casa-
ruberia, dondeuno trabaja cerquila
de s espectadores, una sefiora muy
mayor, en primera fila, alla, de
cabeza alba, aplaudia v extendia
&5 prandes ojos azules. 5 aferroa
mis manos, reteniéndome mientras
me decia confidencialmente: “sov
alambrista de circo”™. Tenda alrede-
dor de ochenta afios. »
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Urr en CHiLE

Jost Pineoa

Oromoturge y professt
d8 In Esroat de Teotro de b U, de Chile

La obra

Es casi innecesario destacar la
importancia que ticne para ol cono-
rimicntodel teatro latincamericanc
el poder enfrentar un texto escrito
en nuestro continente y represen-
tado por una compadia argentino-
venezolana y mis adn, bajo la di-
reccion de un featnsta chileno.

A pesar de cstar bombardeados por
produccionesdramdticas televisivas, ya scan
meficanas, venczolanas, argentinas y brasi-
lefias, no podemos afirmar que exista un
conocimiento acabado de los pucblos que
dicen tar. La carencia de visilas in-
teramericanas, la falta de ediciomnes de obras
representativas, lacarenda de politicas artist-
cas sélidas y de largo atcance, niegan la posi-
bilidad de escuchar vooes dramatiargicas de
roal valia,

Cada pals, a pesar de mantener un idio-
ma madre comdn, posee culturas privativas
individuales, idiosincracias naturales pro-
pias, producto de su gente, su historia, su
pritorne. AR, latnoamerica o5 un diverso
hoerviders donde se mezcla ol trdpico con las
regiones heladas, las democracias, a veoes
incipientes, con repimanes totalitarios, sub-
desarrollo impactante con paises que deno-
tan una influencia europoizante, En fin, un
cotghormerado de mza india con negros veni-

3

dos de Afnca v ol Manco cspaioel o
port I.'IE_I.H.!'.'I.'. mas la sangre inmd-
granie.

El teatro argentine, mejor de-
cir, ol roplatense, s¢ ha caracten-
zado en este sigho que ya termina
por su gran vitalidad. Losautores y
los toatrisfas rosucnan con sus vooes
firmes v de cierfa manera, han ido a
la vanguardia on ol continente. Sus aportes
on el saincte y ol grotesco son indudables, sin
desmercoer su valia on el realismo oel absur-
do. En la actualidad, Cossa, Dragan, Montt,
Cambaro, Kartum, por nombrar a algunos,
siguen la huella de Cuzzani, Discépolo o
Eichelbaum; todos retratistas fogosos de su
entorno, Ese entorno, variable v a veoes ofi-
miera de ka readidad nacional,

El autor de UL, Juan Carlos Cend, no se
eecapa & esbe denominador. El es producto
de una sociedad argenting siempre cambian-
o, eon revolucdonesa monudo de facto, donde
el exilio, la tortura v la violacion a los dere-
chns dol hombre son cominmente sufridos
por la mayoria yel autor no se escapa a estas
lesiones tan dolorosas,

Pero, rasel sufrimicnto ganadoon carne
propia, aparoe la CEPOranza A Ht-mpu,‘l-el.
migares, o afioranzas de dpocas alegres. Por
20, su beatto no es depresivo. Al contrario,
siempre apunta a un optimismo vilalizante
que s hace patente en una de sus primeras
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obras El herrero v el diable, comedia con
acenty folklirico, raigambre popular ¥
nacionzl, hasta Ulfderecientedata. Enambas
notamos el firme deseo de recrcar lo argen-
tini, con sus dichos, sus sicologias y sus sue-
fos. Bl hombre y Ia mujer, aplastados por el
podercorrupto dela fuerza y que pesea todo,
sesiente incapaz de dominar el ansia de vivir
en atmosferade libertad. Siempre, como mo-
tive capital, recurre & seres marginados, po-
bres en bienes pero con una maleta enorme
de ensuefios y con alas para desterrarla cha-
tura de la realidad que nunca los puede de-
Frotar, porque a pesar de las debilidades, ya
sean de condicion social o de fisicos desgas-

tados, mantienen la energia di los idealistas.
LIf mos cuenta en una hora y media, el
didlogn de una parea de viejos, antiguos
artistas de varicdades, o mojor, de drooar-
genting que, desalojadosdela vivienda, per-
manccen a laderiva, enuna soledad corpdrea
pero sin dejarse avasallar, Seres que =2 afes
rrana la vida y que, con enormie dignidad, no
desean ni piden la caridad de nadic. Apega-
dos auna ensofiaciin de un hijo, que aparen-
temente vive en Suecia, tratan de comuni-
carse oom ¢l mediante o absurdo de una
grabaciénen cinta magniética, que ipual que
una carta maravillosa, servird para reencon-
trarse ¥ poder iniciar un proyecto maravillo-
s0:la creacion deungran especticulociroense,
sirnil mcjorado de s carpas quie recormieron
durante afios de farindula. Este hijo que
guizds ya no existe, que fue asesinado por
garras gobernantes en anos de represion
Asi, ¢l grabador adquicre connotacidn real,
es ¢l puente parlante a un destinatario que
quizds es s6lo una metifora, una sombra
exlinguidaque elios, miseros padres artistas,
no quieren apagar. Ese hijo, viviendo en una
Suecia inventads por cllos v a la cual pmids
podrin acceder. Fero no importa: ¢l matri-
monio piensa en ese hijo como la gran espe-
ranza, & mesias que vendni a solucionar la
situacion paupérmima. Gracias a & podrin
realizar el suefo imposible: un acto circense,
maravilloso eirrepetible. Esaquidond e Gend
despliegala granimagmeria latinoamericana,
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mezclando la triste realidad eon la fantasia
violitl, Cada uno de los viejus AFTa o5a en-
saflaciin en una alianza en que los roles los
desempefian Dios, San Martin, Evita Perdn,
Junto a magos, eouyeres, gauchos, en un deus
ex mraching sorprendente. Estos diébilos seres
encuentran en la ilusion ded crco magnifico
la realizacion siempre ansiada. Fs la gran
mictiifora delos miserablosdel TercerMundea:
i que no pueden sobrevivir conlas dificul-
tades de un subdesarrollo endémicn, buscan
en la ensoflacidon del mito una tabla silva-
dora. Por eso es tan comiin encontrar en las
culturas de latinoamérica el creimiento a Io
sobrenatural, elemento migico que podria
rescatarios de [a chatura que les impice cro-
cer ¥ aleanzar mundns mejores, mibs psios v
solidarins.

En ULi se nos muestran las antipodas:
Suecia, pais donde tndos gozan de bienestar
v holgura, casi un pais de cuento, en Oposi -
ciim a esa Argentina desmembrada por la
represion, graficada en los kombres de negro
quie, sin aparecer, tstan siempre obaorvandi,
persiguiendn v asesinando.

Cuizis esos pnmascarados son Jos mis-
mos que en algtin pasadocercano clavaronal
hijocon sus pufiales on la muralla cnsangrens
tada.

El autor no busca un teatrn panfletario
para reclamar susderechos ylosd e tantos. Al
contrario, en su discurso ideoldgico utiliza el
humar, la sdtira, la reflexidn sonriente, unida
al dolor de la situaciom planteada. Muchos
autores buscan impactar conobras que, a pe
sar de ser de denuncia, se fransiorman en
gritos airados que a menudao, por lo unilage-

ral, impiden converfirse en obras vihidas,

Asl, los personajes de ULfno pueden ser
realistas; som, mas que nada, simbolos. 5o
lenguaje escapa a toda fotografia semantica
No interesa gue una débil anciana recurmaa
un idioma gue es mis propio del autor, con
frases podticas v algunas figuras literarias.
Es inditil justificar sus devaneos linglisticos,
sus frasesen otrosidiomas. Lomismosucede
con el vieg, donde conclusiones Wgicas se
entrelazan con invenciones, no del senil, sing




det gran imaginador.

Mo hay duda que Cené manticne un
gran amor al circo, al picadero, gran herencia
del rodondel p‘mlchu_'g:'u-_ :qll.-:'l de los hor-
manas Podesta, cavsantes dal iraspasode la
pasia al teaten n'npl.n-;:n-_:.l,l

L1 anntamas quae ol I{lngl:!.'l.:,el mostrado
s mis propio del creador que de sus creatu-
rag, s puede opinar lo mismo de sus sicolo-
gias. Aungue en modelos reconocibles, sus
conductasnpaparecenauidnticas. Condema-
siada frecuencia, saltan del sulrimicnto a la
alegria; parecen NiRos que juegan con el re-
cueTdo, cayendo en pozos negros de donde
salen inmediatamente con op-
Hmismo exulianie. Son nifos
vieis, que confunden realidad
con fantasia. Epocas, amanies,
VIVOS ¥ muerios se intercam-
bian con una verdad-mentira
muy cercana a los dementes. De
ahi tamlas confusiones en sus
mentes desvaidas. L es el "ri-
mar Ministrg CHal Palme, fam-
bidrasesinado unanoche, igual
gquiz ¢l hijo, por manos andni-
Ml

Pera nt iodo o= ficesin, El
preseite £ real, sus cachiva
ches diseminados por o] desa-
v som aubéntioes. Lavida y los
pmbres de negro lambién, La
coqueteria estd presenie,el vigor
aparece en un transito repleto
de vivencias alegres y superfi-
ciales ¥ lo que mis atrae es que
lo onirico a veoes se confunde,
cnuna sona sutil, con lo autdn-
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El valiosoaporteque reali-
CGené o5 permitir ingresar a
muuchos que vemosa diarnio, pe-
ro trestocados on la tantasia os-
peranzadora, yaseaconun Dics
Ui S& predénta commo un viejito
Fa scinambie o Gf pse gran o) vigl

ante y castigador.

La interpretacidn

Todos los comentanos antenorss sur
zen do |la lechura did texctn, oclitadn por [0
Teatro Municipal Goneral San Markin on un
deson de 1‘|i|‘1l:!'|||lr.'ll=|f.l.l:l|..'l',.|'\-|.'|r.-li-. ﬂ.r].a;.'nlln.ll-.
v oxtranjeras. Lo maie valiswn o8 (U LILF ha
cido montada por la misma inehbuesn on la
sala Casacubierta y mostrada en diversos
palses, entre ellos Chile, en una brevisima
temporada on la sala Antonio Yaras

L la lectura a la presenca viva, amesn
tamios que o montaje presenciado nio haya
contadocon indos los elementos fhericosquse

Wertnioa Odde v Juon Corden Geed. Fole: Clowdio di Girdlama




seguramente fuvo en Buenos Aires v que
coadyuvan a graficar de mejpr manera las
intenciomes del autor.

Lo que resalta a pnmera vista, o5 la
dificultad de mostrar ¢l mundo ingeniado
por Gené, El Director di Girdlamo realiza
una labor muy profesional ycon esio no que-
remniosdefinir Io profesional comoal go decnico
y sin vida. Al contrario, se nota una gran
experiencia en ¢l movimiento de los actores.
Mo hay que olvidar lo dificil que es mantener
la atencidn del espectador con sblo dos per-
sonajes v un tereero que és el grabador, apa-
ralo inerme v que puede sor artefacto de
doble lilo.

Eldirector trenza con habilidad el acon-
tecer dramitico. Las pausas, los ritmos, confi-
guran un todo arménico y con un estilo apro-
piado. Aparece la angustia dosificadora con
toques de humor que en ningan momento
car en lo populista. Un gran mérito que los
actores hacen suyo con una interpretacion
mesurada y pondendolo mejor de su expresi-
vidad corporal v vocal para revivircon aplo-
ma los diversos matices de los personajes.
Hayenellos unaseguridad quemuchas veces
convence, espedalmente en Gené, que con
un fisico voluminoso inspira una enorme
simpatia. Su caracterizacion segraba; unenor-
me cuerpo de viejo de Pascua en un traje es-
trecho, simil de un mufiequito tiemio. Este
hombrote produce regocijo, jusga con con-
viecion y susdotes lasdemuesiracon holgura.
Mo ps muy comin que un aulor inferprete a
satisfaccion un rol creado en un lugar soli-
kamio.

Werdmica Oddo realiza tambidén una
labar meritoria, gque sinembargo, no logra las
alturas desuanlaginico. Seemplea ¢l Hrming
antagdnico on su accpadn mis amplia, ya
que ¢s un verdadero combate interpretativo,
sin elementos distractores. 5610 ellos dos,
consusemeciones vivasque deben corporizar
sus mundos internos. Se aprecia en ella su
formaciin o experiencia dancitica que mu-
chas vieces la alefa de esa vieja agoblada por

los afos. A menudo apanioe un vigor juveril
que se contradice con la estructura ded per-
sonaje. Es destacable su entrega emocional
en todo lo relacionado con su amor, que se
diluye en otnod momentos, cspecialmen e on
las escenas del cuco imaginario.

Aqui surge la gran duda: La obra, jre-
sistede mejor manera la lectura que su puesta
en escena? Los mundos wdeados por Gend,
#s0n mas posibles en la imaginaciom del lec-
tor? Es obvio que la imagineria anotada en
los comentarios anteriones se hace aqui lite
raria.

El Gran Espectaculo, motor de La obra,
s¢ cuenta, naturalmen le que muay bien narra
do, pero hace falta quizdsuna mayoraudacia
en la puesta en escena. No se defiende of gra-
fiquisme, pero hace falta quedealguna mane-
ra s¢ vea ol mundo gue ellosinventan en csas
mentes aficbradas.

Al careeer de medios externos, visaales,
y que todo radique en la palabra, la obra
pierde encante ¥ aparcoe en exceso discur-
givia, Mo se propone un teatro de imagen
vacua, mas es necesario ayuadar al especta-
dor, darle entrada a la ensofiacion. Ese circo
maravilloso aparece radiante en la lectura,
pero s¢ nubla en la puesta. Asicomo los per-
sonajes, con sus mentes alomdas, ingresan y
hacen participe a tanto personaje divino,
histdrico y humano, el priblico también tene
s deracho.

Es inpficioso pretender que Ia obra s
transforme on lo que no es: un show espoec-
tacular. Mas of preciso destacar que o que
aparentemente aparcce en la lectura, decae
en la reprosentacion.

Chuizd estas disquisicionos ng soan fan
vilidas, ya gue ol espoctador no esta obli-
gado aleer la obra conantelacion. Nocstion
los condicionantes del fendmeno teatral. Lo
que interesa rescatar o5 la posibilidad de ver
representadoa un autor que, por su trayecio-
ria, nos permile esperar otros trabajes fan
valipsos como este UL, =
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det Sam Shepard.

Bl estreno on Chile de Locos de amor realizado on ol Teatro

El Conventillo en agosto de 1990, dirigido por Cristian Campos’,
provaad gran ingquietud en tomo a la obra y su autor. El siguicnite
articulo es una contribucion a osta discusion

Locos pE AMOR

Sam SHEPARD: HIPERREALISMO Y LOS JUEGOS
CON PERSPECTIVA

Jean F. Caprinto
Rutgers Univerity 11 5 A

En ol verano de 1988 se realizd realismo fracturadoe de Hockney.
E on ol musto Metropolitano de Es a travis de esie realismo gue 1a

Mucva York una exposician re- obra s encajd cn unmuondo donde
trospectiva delas pinturas de David la porcepoion s mis imporsnte
Hockney. El aparente realismo de que la idea.
muchos de sus cuadros vy la preci- Aungue e85 difical comparar
sitin de detalles cautivan al especia- el teatror con la pinturs, & impor-
dor y le haten experimeniar una lamie nolar que hemos visto antes
nugva percepcidn. El realismo de contracorrientes de un drea artis-
Hockney v de un grupo de pintores de Cali-  thea a la otra. La preocupaciin por 1 luz y la
fornia, que incluye a Richard Estes, Ralph  naturalezade los impresionisiasencontng su
Goings, ¥ Chuck Close, rompe con el rea-  reflejo en las lectaras de los modernistas. El
lismodel pasado. El grupo califomianoprac-  expresionismao y surrealismo animaron tanto
tica el lamado hiperrealismo., El realismo de a la pintura comao al (eatro, Entonces no nos
Hockney esmisbicn unrealismo fracturado.  sorprende ver en el teatro de Shepard algo ya
La pieia Fool for love de SamShepard, escrita. familiar en las artes pldasticas.
em 1983, emplea un realismo teatral relacio= Agui examinare 1os propositos de 103
naddo directamente con el hiperrealismo y el pintores hiperrealistas v de David Hockney,

“Este morndd . oon esconogralia e luminocsds do Cliudio ds Cirdlamo, contd oon e achuadde de Cristin Campos,
Tandis di Girdlamo, Roberto Navarrebe v Alvane Radoiphy.
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BA&M SHEFRAD 5

FOOL ror LOVE

ML FLAY MG

CALL: a4n-aga3

¥ las Wcnicas que emplean para lograrkos.
Viearmas hasta qué punto cshe andlisis nos
ayuda a entender Fool for love.

Antes de hablar die lo hiporreal o Fo real
fracturada, vale la POna revisar L | concepto
de realizme radicional. Al ver unmasdno de
una 2ilia Ui 04 reorfiada wnd Flii_':l'lh'd i ol o
sibilo l_-',JF;n'i'Fi:ih:I o e et 2illa Ulno relactons
cata sillaconotras=silia !-i-l_'l_lli,"'l'lﬂ victoantes. La
pintura realista indica algo mas alla de sty
nos conecta de alguna forma con este con-
copbo. De una manera cast tangible la silla
"n-.:.lml.:"_ﬁmgr:m‘*r ortr salla. Diela misena mao-
nier, los componenbes cnuna pinhuns realis-
ta ;lFu'n:_'nl;ﬂ T ST :ﬂr,-;:- U T SN El &l sa-
do para pintar ¢l ciclo pretende serciclo yes
justamente es0 lo que nos hace pensar en
ciele. La misma tdcnica existe en el teatro
realista,

Enm uma obra de teatro los sigmos no
verbales tratan de convencermos de s vero
sind i tud, Las palabras del didlogo aspiran a
ser intercambios naturales entre Jos per
sonajes de la obra. Al leer una obra realistacs
obvio que e didlogo es mds pulido gue una

L

conversaciin real; sin embargo, tal como ¢
dleo, ¢l diflogo nos hace pensar en otros
didlogos verdaderos,

Con ¢l realismo, sea en las artes plist-
casosea en el tealrg, la mano del artista steme
pre es visible. Sus bcnicas ¥ su habilidad -
falta de habilidad- configuran la vizidn de la
realidad que vemos, El artista es subjetive:
n0s da su sentido de To real en oposiciin a e
irreal, de lo verdadero opuesto a lo falso (G
derman 357). Con el arte realista siempre
estamos obligados a formar un juico

El prop<isito del nuevo arte hiperreal s
presentarnes informacidn visual o verbal de
la manera més objetiva posible. Bl deseo ded
artista es fabricar algo que no tenga su scllo,
Con este fin, los pinkores hiperrealistas em-
plean Wicnicas mecdnicas como of aerdgrifo
para producir obras que se pareoen mds a
totograiiaso carteles que a pinturas. Ouicren
captar vy exhibir una imagen. Poede que 1a
imagen produzca alguna reacciidm en noso-
tros, pern esa reaccion viens de nosalros v nn
surgede laobra en si. Estas obrasinfontan ser
moralmente neutrales. Lo dnico gue nos dan
s un vistazo a algo: el resto emana de no-
sofros,

Estas obras, con sus lisas superficies y
b e '|'H|1'|I'i||41-'-;.1. contienen un tipo de
I::rarnrl:! _II:H'F:_:ITI &Om nueskras ru,'-ﬂ:._';_'h_'il,lrl.._':-:_
o quee e importante. Toby Zinman, en su
ergayo Sam Shepard and super-realism,
relaciona las obras de Shepard con esta co-
rriente arkistica. "Hay un desplazamients de
le conceptual hacla lo perceptive, de la idea
hacia el hecho y el acontecimiento™ (423).
Afade, “El vinculp mds evidente ¥ obvio
enkne 5|'|-e=p-\.:| rd ¥ tesdios bos pinlnn;,*._-: I".'I'F-I_'rn,‘\-'l'
listas mas sobresalentes o2 gue boman Cal
formida como base comian. El In':l;,'!'l:‘ﬁ-pll_ﬂ-l_"l ciol
en ¢l sentido de achibud imperturbable, la
ruliura POP ¥ Sus :I'I_"F"r-l_":l_'rll_.ill:iijl.‘l.l_':l malerka-
lex {siendo el automdwl el elemento mibs
destacadol ¥ la mitelogia del Oeste, tanto
vierdadera come falsa, se hallan presentes en
su totalidad.” {423), Ademas Shepard, tal
oo [os piniores, se precoapa muacho por la
superficie en su obra




El artizta David Hockney, aumdque no 58
considera un hiperrealista, trabaja con algu-
nes desus conceptos. Muchos de gus cuadros
aparentan serfabricados vy no pintados, y son
mioralments neutrales. Hockney tambicn se

nieresa por cuestiones de perspectiva v la
posible relaciion fisica que el espectador tiene
com ba Dbra.

Afortunadamenie, una charla grabada
por Hockney acompatio 1a exposicidn de sus
cuadros. Es necesario pararse unos minutns
delante de un coadro ¥ Biarse en la neaccion

(e uno thene frente a la obra, Hockney in-
lica que su pintura The chalr, por ejempho,
5 reatista a primera vista, Luepoexplica que
ha cambiado la perspectiva de modo que el
puntode fuga, en vez de estar enun lugaren

‘Lo e amer” en la versidn chilena: Alvare Rudalphy, Cloudsa di Girdlama
Crishitss Compos. Fole: Bndnés Bilkan.

el cuadro, estd detrds de nuestra cabeza. O
ey, en veZ de mirar hacia el interior de fa
eacena con la silla, la silla ocupa noesiro
espacio-efectivamente estamos en el coadro
Hockney logra fracturar nuestra visidn an

ticipada. Shepard emplea cambios v jucgos
de perspectiva muy parecidos a los de Hock-
ney para golpear al piblico con la pieza. Es
imposible sentarse v mirar Fool for love,
Hay que experimentarla, porque las técnicas
mtateatrales nos hacen sentir que estamos
n La obwa fal como sentimos que estamas en
ol cuadro de Hockney

El escenario de Fool for love scpuird las
tendenciasdel hiperrealismo. A primera visia
tiwdio 50 ve realista. El lugares “La habilackion
desnada de un madel barale al borde del de-
sierio Mojave.” (Shepard
13). Todo cstd gastado,
Hay aqui parcdes desoo-
loridas ¥y muebles de los
anios 500, Es unlugar tran-
siborio que senata vidas
deprimidas o quizis per-
didas. Cada detalle esta
ralculado para formar
una impresicn total, oo
mic la que tenemos al ver
una foto. Al ver algo asi,
con todo tal como debiera
5ET, MUESITA PrimeTa reac-
ciin &5 una de "5l Asies
un motel”, ¥ aparte de
S0 marenemos nuesira
meutralidad.

Eneste escenano tan
realista hay algo escondi-
do que o expectador des
conooe, En sus indicacio-
nes, Shepard especifica
quie las paredes del esoe-
nario debieran ser electd
ficadas para sonido de tal
manera que cada vez que
un aclor 5¢ pegue conira
la pared, esta producird
unsanido de colision. Esta
teonica acoria la distancis



entne ¢l piblico y el esconario v nos produce
incomodidad, Elescenanio en si cambia nues-
tra percepeidn de la accidn tal como ol cam-
bio en el punto de fuga en The chair cambia
nupstra percepcitn espacial. Estos sonidos
amplificados fabrican nuestra percepeidn de
ellos. Eso es justamente ¢l propdsito de She-
pard segiin Jacgues Levy: “Elinterés de Sam
se oenira mucho mds en conseguir una reace
cidn del piblico que en comunicarle algo, v
lo que pretende no tiene ninguna relacion
con la purga de emodones por medio de la
identificaciin o la involucracidn plona™ (Zi-
nman 4241

Hay otros dos aspecios del escenario
quit son importantes: una ventana grande
qui nosindica un mundo méds alld del cuarts
y a la izgquierda hay una plataforma donde,
durante casi toda la obra, se sients un an-
clano. Shepard explica que este viejo existe
solamente en Ls mentes de o8 protagomnis-
tag, BEddie v May, pero ol anciano conversa
con ellos como si todos fueran parte de 1a
misma realidad. Claramente ol viegono forma
partedeln hiperreal yes quizis mds como las
apariciones en las obras expresionistas. (Son
pocos los dramaturgos que mantienen un
estilo puro).

Como un cuaden hiperrealista, 1a obra
trata de damos unaimagen mis que transmi-
tir ideas. Todo estd construido para enfocar
nuestra atencion ¥ orear un solo tono, Eso
amplifica su impacto y nuestra reaccion. En
su introducciin, Shepard manda “Esta obra
debe representarse de forma implacable, sin
interrupcion”, El escenarin, el léxico, el uso
de miisica ¥ la accion misma s¢ unen para
crear este ond de inguistud.

Despuds de olr 1a cancidn Wake up de
Merle Haggard, el pablico se enfrenta con la
acciin del drama de golpe. Eddie, un stuni
rrar (maton) y ooy, ba vaelto, despuds de
un periodo de abandono, a visitar a May, su
amante de hace unos quince afos. El pnmer
diilogo sefiala una relacion de violencia y
obsesitn. Eddie insiste en quie ng pionsa irse
otra ver. May le acusa de infidelidad con
“una condesa”, También insinda que Eddie

B0

—

quiere herirla: Me vas g anular o hacer gue se me
anilen. (Shopard 19). Su uso de la palabra
"anular® es ambiguo. ; Cree que leva a ma
tar? ;0 ¢ que teme ne lener existencia sin la
voluntad de Eddic? May declara su desdén
por Eddie. Hay hasta un matiz debarbarie en
su acttud cuando descnbe su plan de asesi-
nar a Eddie y a la “condesa™; La materé a olls
prinnero v despuds fematard a . Sin pewsa. Con
cuchillos afilados. (Shepard 20). Al mismo
fiempo no permite que Eddie e vava. Setira
al suelo v le toma violenlamente de 1as rods
llas para evitarlo. Vemos que los dos estin
ahsorhidoson una relacién obsesiva deameor
¥ odin.

Durante esta primera parte del drama
pcurrd iy poco, Mo vemos ol desarrollo de
un argumento, Los dos usan palabras comao
a1 fueran balas, Con 64 palabras (en inglés)
nes clan un retrato verbal de sa relacion.

Eddie ;Chuienes que me vava?

May : {Nol

Eddie: Bueno, jentonoes qui quieres?
May : Hueles.

Eddie: ;Huelo?

May : 5i

Eddie: He estado conduciendo durante dias.
May : Te huelen los dedos.

Eddie: A caballo.

May : A cofio.

Eddie: Vamos, May.

May : Huelen como ¢ maetal.

Eddie: No voy a empezar con esta mierda.
May : A cofio rico, muy limpdo.

Eddie: Si, darm.

May : Sabes que es verdad.

Eddie: Vine a ver si estabas bien,

May : No te necesito. (Shepard 17-18)

Ademds de las palabras tenemos o
efecto, a través de los microidnos, de oircads
movimiento de los personajes. Elimpacio es
similar a escuchar una prabacidn de una
conversacion intensi.

Despuds de esta primera escena, las
luces bajan a media luz v Eddie le halla al
vicjo sobre las diferencias entre los mundos




de realidad y fantasia. No sabemos quién os
este viepo ni qué mundo habita, Cuando vuel-
von las luees, May anuncia que un hombre
vendrd a buscarla pronbe. Al mismo fiempo,
por la ventama vemos ol movimiento del
coche de "la condeza”. El, cuadrs va ha
cambiado algo; anticipamos aceidn,

Por unos minutos hay una actividad
fremética. "La condesa™ les dispara a Eddiey
hay v la bocina de su Mercedes sucna, pero
25 e movimienio lerming casi an pronio como
empicza ¥ vwolvemos a la accidn paralizada
da la obra. Por la mitad, la obra alcanza un
climax de intensidad con la legada de Mar-
tin, el kombre que May csporaba.

Al principio, May presentaa Eddieonmo
"mi primo”, pero tan pronto como May sale
el cuarto, Eddie le cuenta a Martin que en
malidad zon hermanoe dol misma padrr?.
Con una neutralidad moral eass tokal, BEddie
presenta 1a informacion de la doble vida de
su padre que produpo dos familias y amor
carnal entre hermanos. Mos pinta su versidn
s s vidda ¥ suena como una version obje-
tiva-objetiva, como un cuadro de Goings o
Estes,

Tan pronto como Eddie acaba su relatno,
hay reaparcoey le acusa de habor mentido v
i'n sepuida cuenta su version de la hisiora.
E= bastante mids emocional su narracion v s
evidente que of amor tortuoso entre sus pa-
dres se refleja en el amor de May por Eddie.
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EL TEATRO Y LA CRISIS DE LOS MODELOS Y UTOPiAS
EN EL FIN DE SIGLOZ

& Qui teaTro? ¢ QuE mopELOS?
¢ QuE utorias?

Luss Vassman
Deple. da Literatorn U, de Chila

wando se me plantea una e
( flexidm sobre €] teatro, asi, en

general, mi primera reaccidn
g5 die desconcierto. Porque jqué s
el teatro, hoy dia?

Poruna parte, ienemosel teatro
que escriben los dmmaturgos. Por
otra parte, tencmos ¢l leatro que
presentan al pablicolos montadores
del espectdculo a través de la pucsia en es-
cena, Cuando se afirma, por ejemplo, que
exaiste hoy una tendencia a romper [z lineali-
dad del argumento, a desarticular la estruc-
tura de la accion dramitica, a romper el ilu-
sionisma sicologista del personaje, oa desha-
ratar la articulacion 1gica del lenguaje, se
pone el dedo sobre clementos que existen en
¢l texto que escribe ol dramaturgo, ¥ que son
coma son [levese o no la obra a la escena;
cuando se sostiene que se fiende ahors a la
sugestion de atmdsferas antes quea la comu-
nicaciindeantedotas se hace referenciatanto
a unacualidad cuvoorigen se encuentra en el
teato ~pitnsese en ¢l teatro de Chéjov- como

f2

a un producto que puede ser orgi-
nal de la puesta en escena: un
montaje “atmosifrico” pucdes o no
corresponder a una cualidad simi
lar del texko; y cuando se identifica
CHTE una caracteristica del eatno
contemporanco bl concepeion de la
puesta en escena como o verdade
ro lugar de la oeacon teatral, o
texto, e quie registra didlopos v didascalia
s dejado al margen del teatro, en calidad de
mero pretexio o sugerencia para la imagi-
nacion creadora del director.
Estasconsideraciones, naturalmente, no
hacen sinorecogerla conflictiva relacion que
@ lolargo de este siglohan mantenido ol texto
dramdticoy laobra teatral, a la que contribu
v en no poca musdida el que Bnte a uno
como a ofra convenga, en el use habitual diel
idioma, la denominacidn "obra de teatro”
(="pbra parael teatro”, ="obra én ¢l beatro™ ),
o las braigo aqui a colacidn es porque no
estoy en absolule seguro de gque ambos ob-
jetos —texto y puesta en escend- 5¢ mueven




siempreen la mismadirecddn, estand o, como
o esting o] unosometido de modo Frimit;priu
a las influencias deo las radiciones ¢ tnno-
vaciones de las artes verbales, ¥ ol otro prin-
cpalmeniea las influencias de lasartes visua-
les. Ya esto deberia procaver respecto de su-
poner apresuradamente que los textos dra-
miticos y las pucstas en escena reacoonan
del mismo modo a “la erisis de los modelos y
utopias”, aun cuando en el caso de las obeas
conlemporéneas, la copertenencia de aukones
v directores a una misma comunidad eul-
tural {pero, jeg esto realmente asi? jen qué
medidal) parece autorizar la suposicidn de
criterios estiticos, conocimiontos benicos v
preferencias emdticas en buena moedids
compartidos, lo quenaoourre conocasidnde
la puesta enescona de obras de leatro clisico,
iFl problema de cdmao afecta al montaje de
ohrasclisicas “[a crigisdio miodelos y utopias”
e parece un asunto interesantizimo, pero
fue no voy & abordar aquil.

En cuanto a la crisis de los modelos
~toatrales, debo entender, #n el senbido de
conjuntos de normag, SUPONED—, &5la no me
parece una partoularidad del findel sigho: la
eran erisis de los madoles, tanto om sl plam
do 1a literatura dramdtea como on ol do la
PuCsiaen escena, Deurrida principios de este
sigho, ¥ sus consecusncias lo atraviesan en sy
totalidad. Los cmbates mids violentios contra
il ol bextual ansfobilico ocuirien aproxs
madamente durante of primer tercio: lo -
yira cibn <sentando con ollos nuevos mode-
los=o] expresionismo, ¢l surrealismo, la con-
cipeitn dpico-dialéctica do Brecht. A ellos se
afiade ol teatro del absurdo, mediada la con-
tiria. En el plano de la puesta en escena, la
postulaciin combativa de su importancia
estetica como medio fundamental de pxpre-
sion data tambidn de la misma época. La
subsiguiente proliferacidn de modelos que
caracteriza a nuestro siglo, ademds de dismi-
nuir la potencia normativa de ellos, produgo
cntrolazamientos, intersecciones, meeclas
cada vez mas dificiles de remitir con propie-
dad a modelos determinados, incrementin-
dirse asi progresivamente la conciencla [Te-

La incidencia de las utopias en
el teatro confempordneo me
parece que en rigor deberia

limitarse al modelo
épico-dialéctico; su existencia
misma se funda en la intencion

de promover una ulopia.

radora en los creadores, Desaparecido -o
casi- o conjunto de obligadiones v prohibi-
ciones on que consisten los modelos, todo
pareceestarpermitido_{Incidentalme e, cska
e5 pira razon para desconcertarse al enfron-
tar una refloxidn sobre ¢l lealra). Esbo me
parece un efecio-de fin de siglo de laerisis de
los modelos producida on s comionzog.

Portiltiman, la incidencia de las utopias
en el teatro contemporinos me parooequi on
rigor debweri lmitars al modelo .;'_upicu-d-ia.-
léctico: su exishencla misma ¢ funda en la
intencidn de promover und winpla. Por cso,
la crisis de la una afocta la vigencia ded otro.
Fendmeno muy notorio, por o demds, debido
a la amplitud ¥ duraciion de su influenciaen
la practica featral de Latinoamdrica,

Todo esto me lieva a pensar que, &n oste
findesigln, ol teatro ya novaa ninguna parte
Pero entiéndase bien: no dign que esté estan-
cadnoen franca decadencia; sdlo digo queno
creo que ol eatro se muoeva en una direccicn
determinada, sing en muchas, cuyo prin-
cipio de coherencia a md, por lo menos, se me
escapa. A pesar de escuchar muy a menudo
que “hacia alld caming (= debe carminar) hoy
el teatro™ en boca de quicnes lo practican y/
oloexplican frecuentemente con gran tilento
v poder de conviccidn, sigo crevendn que no
o5 o mismo sefialar hacia donde se muewes
hoy el teatro que generalizar a partir de por
donde anda hoy cada cual empujando su
propo teatm, =
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Temos de discusion ‘

Mobpos ¥ TEMAS DEL TEATRO CHILENO:

La voz pE Los 80!

Juan Anpris Pina
{rifico leotral

Crupo jAy!, encabezado por Josd
Andreds Pefla (La Farga del licen-
ciado Pathelin, Canddn de cuna,
Los blues de la gata cansadal)
Crupodelosgue no Estaban Muoer
bos, que dirige Juan Carlos Zagal
(Salmdn Vudi, Rap del Quijote

cuenta deuna experiencia con-
crela v bastante acotada: la de
I cambins surgidos en el teatro
chileno de la dltima década, los que
han modificado radicalmente unes-
lilo que se habia vuelln tradicinnal
en nuestros esconarios Esla manes Pinoechiol; Grupo del Teniente
removadora, por cierlo, ha ido sur- Bello, de Grepory Coben (La pieza
giondoen forma lenta, aunqueclconjuode  que falta, Adivina la comedial; Teatro de [a
espectaculos presentado en Chile enlosalti- — Tasion Inextinguible, encabezado por Marco
mis afios parcoe sehalar que tal transforma- — Antonio de la Parra (Bl desea de toda ciuda-
ciom ha operado en las bases mismas del  dana, Infieles). A ellos s¢ suman otras ex-
guchacer teatral, percncias significativas: lasde Vicente Ruiz,
A partir de 1962 & 1983, una nueva voz  en espictdculos como La casa de Bernarda
comenzd a surgir sobre los escenarios chibe-  Alba, Zaratustra; las de Mauricio Pesutic
mis, en productos queaparccendiseminados  (Antonio, Nosé, Isidro, Domingo y Maren-
atraviésde ladécada. Setratadegruposense  go); las de Andris Mérez {Todos estos afios)
mayoria jivenes, y muchos de loscumales na- v Guillermo Semier (Ubd rey, El abande-
cierom en lugares habitualmente marginales,  rado), ambos miembros del Teatro Circo, que
abricndo desde alli espacios que proponian culming con la celebrada obra La negra Es-
una distinta teatralidad. ter; las del grupolmagen conCartas de Jenny;
Alpurosdeellos sonel Teatrodela Me-  de Ictus, con Este dominge; del teatro de la
moria, dirigido por Alfredo Castro (Estacién Universidad  Catdlica, con Carifio malo,
Pajaritos, El paseo de Buster Keaton, La  Servidor de dos patrenes y Theo vy Vicente
tierranoesredonds, Lamanzanade Adin);,  segados por el sol,

E | objetive de este trabajo o= dar

1 Fr.'..grn{-mnd:' la promiTcta prosentads en @ Encsentro Teatral Lalinoamer cano Dramahergis v poesla en escena
orgardzade por el T en roviembre de 19590 en Montevideoo
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Busqueda y exploracidén escénica

Como primer elemento caracierizador
de gste nueyo teatro esta Lla intencidn -mani-
featada o latenbe—de I'r:l:lp.lﬁ.:.r mingalld delos
limites que impone un teabro excesivamenie
realista, sobre tiodo aqudd que hacla dela ves-
balidad ¥ la ]I:rlﬁ'il'_'ﬂ sus herramientas funda-
mentales. Sinaleparse de esa intengidn de re-
velar ¢l mundo que bes rodea, citos grupos
pplan por wna forma tratral distinktaa aquélla
gut Fue ¢l sello de pericdos antenones, supe-
rando 1a pura palabra hablada. Igualmente,
e dilud ¢l tradicional oncepto de drama-
Eu P, 3 que i esios casos se ha tratado casi
siemipre de colectivos, mas que de directores
o autores aislados. Aquilse bucean las distin-
tas posibilidades del teatrp como escenario,
comie hugar de acetdn: la iluminaciin, los es-
pacios sicns, la imagineria visual, la miisica,
la yvustaposicidndeslomentns escenoprifioons,
Ins diversos estilos de actuacion yel magquilla-
jir, s comidorten on rocursns tan vilidoscomio

| didlopo hablado.

Lino dolos directres-d ramatorgzss mids
sprmificativos cneste periodoes Bamion Grif-
fom, quien a traves de momtajies cormin Histos
rias de un galpin abandonado, Cinema
L'tappia v La morgue, pobmcia los eapacios
vistbes, sugiere atmosferis de pesadilla y
terrnr, ¥ apela onol sspectsdor a otras cuce-
das de su sensibilidad, liberdndose de a ra-
rin come anico factor para compronder un

spectieulo. La ambigiiedad, los ambientes

mdefinidos, las referencias simbalicas o poé-

tiras y, on general, el enriquecmiento del

mundo escénicn, sirvieron para abrir un uni-

virso de significados que despertaron en un

pribhicn, soboe todo juwenil, obras resonan-
1 'Il.

Aungue hay diferencias ontre estas

propuestss —of teatro de Marco Antoniode la
wrrasteonecla més biencon laszonasocultas
i las mitelogias sociales que con la experi-
AR EAcen eeofnica—, o todas ellas bes o co-
riim la supersciin de un realssmo sicol deico
acial, donde ol didlogo de los persunajes
ern el principal vehiculo sobre el cual se
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organizaba el espectaculo. Asi, formas tea-
trales mds complejas que urgan en un len-
Fu:j-l; ks visoal cqua? aucd i.I:i\.'nr s 1.|_ul|."l1|.‘u-
do e hnml, Mg marsor oS e evidonte,
mds de sensaciones que de explicaciones, s¢
hanconverlidoonlasdirectrcos de unanucva
estitica que asomd en los abos 0L Incluso
muchas obras de los teatros profesionales ya
garntados han asumsdo estas mueves mo-
dalidades de exploracidn csednica: letus (La
mar estaba serena, Lo que esti en el aire,
Ezte domingo); Tomis Vidiclla (El avaro);
Teatrs de Camara (Pantaledn v las wvisita-
doras} v algunos montajes de las univorsi-
dades Catdlica y de Chile, instiluciones cstas
ultimas que fueron durante muchos afios
reficentes alasexploraciones cseénicasy alas
medificaciones de loslenguajes Ioatrales. En
sumd, s¢ puede descubrir on bodos oshos os-
pocticulos la valonzacién dol montaje con-
eroto del sscenario, porsobre 13 clasica litera-
tura dramatica.

Otra buisqueda de la identidad

En segruamddo lugar, on estas nuevas pro-
ducciones pareor haber doecaido e enfogoe
politico-social, que fue uno de los raspns dio-
muinantes del eateo de bos afios &) o inelosoe
de los 7L AL la inlencidn que animaba mig-
chos de los monilajes era incidie sobre s vida
social v conbingente del pals, con ansias de
retratarla e incluso de modificarla. Asi, las
pugnas sociales gque ocurrian en la calleen-
contraban a menudo coo en los escenarios,
incluso en obras gue on aparioncia trataban
de I lucha moral intimista, como ¢l ¢lisico
Deja gque los permos ladren, de Sergio Voda-
novwvic. Aungue ol featro chileno desdena
habitaalmente del panfleto mibs cfectista, st
tuvo un compromiso con las grandes utopias
y demandas materiales y espirituales de su
época, con los grandes proyectos renovado-
rees que mundaron necstea vida social,

En estas nuevas produccones, en canr
bio, pareoe haber un viaje hacia clinteniory la
subjetividad, a las angustias v destellos ms
pequefios y cotidianos, Por clerto estas obras



noy desprecian los emas nacion-
ales, la contingendcia y, en oca-
sipmes, oblicuao direciamente se
hace refencncia a ollo. Mero su mid-
mda o5 Wmmbién mids irdnica,
.;.|l'|1'|1l'::|.I distante ¥ desmitibica-
durn., inchusg de emuchas de las
creencias chilenas qu han-sido
barridas on eate periodo. Por lo
misma, s trata de especticalos
con monos Cmensae”, con pro-
FII!ZI:H-I;iI:H.'I'l"!: I'I'I.I.I\'.'I1I.I o Do ) B |:|||:|..1r-
-L':lnl:l.'s:,-'lu-l!:lli.i.ll]lrr.l-:.qu-r_'fuuh:lti
Hpicasen bos atos 60, En general,
& uh keatro que no desea siempre
provocar oxprosa y deliberadamonte ana
midificaciin do fond vets on ol L‘.\.-P'I."L't.l.l.!l:l.l",
corng peurria on ddécadas J.h.’l'h.-..l das. Toda ello
da cuenta de una cicrla procaried od postmo-
dernista gue parecs Imponorss.

Entre lox casos tipeos do osta nueva
actitud estd Infieles, de Marco Antoniodola
Parra, la historin de un publicista que ve
frustradas susansias de creacion podtica por
ol trabags abzorbonie de ana .'|_!gl."ll-:':i.1|, ¥ e
encuenten en una anbigos novia ol paraiso
pordideo de la adolesconcia. Otea obra os
Carino male, de Inds ﬁlr:'ln!;f.-r, ¥ mankada
por la Universicad Catdlica, un deshorde
expresivoy Fracturndode los avatares alocti-
vios e un maltiple protagonista femening,
Estd prosenic on Este domingn, de |osé
Do y Carlos Corda, ono version die letos:
las trampas de Ta identidad: social de per-
somajes vincolados por fa rolacion patron-
sirvicnte, Ciro caso os Cartas de Jenny, la
historia de wna madre vinda dominante v
dominada por la pasitn hacia un hijo que
diosea comrtar anurras,

Esta, em fin, en La manzana de Adin
=-yersion leatral de Alfeedo Castrp sobro ox-
s doClavdia Donoso- reportajeaunmundo
do eapecifica marginalidad chilena: hormso-
sexaalos iravosins g cperoen e prostitucubn
en lugares poriicricps de Santiago, v oque
perfedamente puede inclairse on [a denomi-
nacion que Magaly Muguercia hace para
clerta corrienicde lacsoona labisoamericana:

*Cirnmn Ltoppaa”, da famedn Grifters. Fodo Bedlibs Bombeos

el teatro antropologico. En todos estos casas,
ol tema de la sdentidad individual como baso
Fl:lr'.l bBuscar la idenbidad cultwaral APRATLCL
fuorza inusitada, :,.-'J.JB 5-L"I1|J!|-li.'| Lids peiriiin fican
a los protagonistas no se recopen del aolect
vio dela abstraccidn sncial, sino die gories 3
CATE ¥ s, En cgbo sonbiclo, s h-lr;nil:. At
voethecho de que la mayoria de esbos eapo
Liculos estin basados on toxbos de ongen n
":1|'.3I!|'|..]I1.'|rg||.'1.s": mrvve] 3, 4:"|:|rr|._'l-.'|::.:'|r|..l._"1.-..|
personal, documentos penodisticos v tosi
OGS Persorles.

Fatasnbrazqon particu Larrmnte signif
calivas del retoma al intbinismao v la sobj
tividad, pero colocados estos elemontos on
un pals-conoreto con una histona dotorm
nada, La “vida social®, tan importantoen lis
A0, transcurme aqui también, pera de otra for-
Mk @ partir yen relacidmeonestas individis
lidades que om la ma yoria de ns casos no as
piran a converlirse on grandes mekiforas

Nuevns modos de produccidn

Entercor lugar, otroelemonto caracior
zador de estas nuevas endoncias en e lea o
chilenoes la variacion en la forma de peod
cidn beatral, Hasta finales de Jos A0, el modn
dominante foe ol cfectuado por bos 1eatros
universitanos: una organizacion que dise-
fba un repertono, con un elenoo mis o
menos fijo v donde Las funcones de director
autor ¥ acior eran pristinas. A partir dol tea




Tloninge, udm, Me w, Anlenia”, Folo: Ramdn Lpos

ro de Creacion Colectiva —o Creacion Con-
N, comenzd a consolidarse un sistema
de produccidn que borroned estos roles, v si
den s ciertolos limites siguen extstiendo, va
i Hepen esaclaridad deantes, Enla mayoria
e los casos se trata de grupos -induso la
labra “compaiia featral” ha sido despla-
idat, QuUiZES porguUe Yo CSa concepitn
o grandiosa, fija y solemne- que se redanen,
trabwijan ¥ montan especticulos por alinida-
bes expresivas y de intereses
Cv esta mangra, muchos actores han
1sadoa escribir textos o a dirigir especticu-
s Mauricio Pesutic, Jos¢ Andnés Pefia, Al-
rede Castro, Andrds Pérez, Inés Stranger,
Claudia Echendgque, Juan Carlos Zagal, ete.),
# han armado obras sobre lextos no dramdti-
5. Mis que buscar un dramatungo especi-
fico, e5t08 grupos crean obras o indagan en
eios no literanos, loscua lesadapian parael
teakrd y estan cargados de una gstelica por-
«nal. El paradigma de osla lendencia se
ehcuentra en La negra Ester, basada en un
IrEh pocma escrilo en décimas por el canlor
popular Koberto Parra, y queel grupode An-
cdri% orezcorporizo en parlamentos, musica,

espenografia y hailes, dotando de cardcter
teatral a un texto de lirica de barriada. Esta
tarnbicm on la citada Cartas de Jenny, donde
el director Gustavo Meza, con el apoyo de su
equipo de actores, dramatizaron los docu-
mentos biograficos de wna mujer irflandesa
avecindada en Chile a comicnzos de siglo.
Otro ejemplo, fimalmente, es el de Carifio
malo, inspirada en las experiencias afectivas
y personales de las siete mujeres que parbic-
parom en su momiage.

Todo ello, es evidente, ha surgido tam-
Bien por la Hamada "onisis de aotor”, que en
definitiva se ha volcado en la simple y llana
ausencia dedramaturgos, ¢ al menos drama-
furgnsque interesen aestascompanias, Pare-
o revivirse, encambio, un momento signifi-
calivo yven alza del director, pero no a la ma-
nera de los teatros universitarios, donde éste
eraundemiurgoque habitualmente imponia
una gstricta vision de una pbra terminada v
definitiva, Se trata, mas bien, de directores
"buscadores de textos” ¥ que son capacesde
Proponer una vision concretd, una estética
pspecifica a fravis del trabape sostenido con
un elenco determinado, con e cual sebre to-
do stenten aquello que lamdbamos las afini-
dales.

Eneste sentido, s importante decirque
estasexperiencias despachan, superan osim-
plemente omiten casl sicmpre las clisicas
“nvalidades” entreautor y director, Al ser su
produccion conjunta y no exastic esa clisica
separacion de roles, al borrarse las fronteras,
también se hanamingradolosconflictosy las
angustias de ambas paries.

Pienso que estas tres caracteristicas del
teatro chileno de los liimos afios -teatro de
exploracion esoénica, de ternidticas no emd-
nentemente sodales o politicas v de distintos
modos de producdon- han producido un vi-
raje sighificalivg en nuesiros escenarios, mds
acorde con wna nueva sensibilidad y una
nueva necesidad del publico, De esta mane-
ra,y debidoacstoscreadores, ¢l teatrochileno
ha seguido respondiendo frente a las distin-
tas exigoncias que parece imponer este final
del siglo. =



Temas de discusion

Lo ANTROPOLOGICO EN EL DISCURSO
ESCENICO LATINOAMERICANO

Mucarr Mecuenos®
Imsesligndara 1eatml
[ireetern Revisln Confunta, Cuba

proximadamente hacia 1986 inicié un

intento de adentrarme en el teatro Lati-

noamericang ¥y caplar en éste, por
encima desuinocultable diversidad, algunas
sefiales deuna logicaestéticaglobal. Enaquel
momento me parecid percibir que, en rela-
cion con la actividad escénica que se desar-
roflden las décadas de los sesenta y los seten-
ta, comenzaba a configurarse una nueya sensi-
bilidad v, en consecuencia, un mado nuevo
de encarar las pricticas significanies, de pro-
ducir el discurso escénico y orientarlo hacia
ol e oof, Resultaban mds mefafdrcos dirfa
yo entonces, los procedimientos de figura-
cidn y parecia que la escena, antes conguis-
tada de manera predominante por & pro-
posito didactico y la apelacion politica di-
recla propiasdelaépoca deauge delacrescidn
colectiva, iniciaba ahora un yaje & Lo subjefi-
vidad", La estética brechtiana, interesada en
proponer un nitido cuadro del mundo y de las
refaciones sociales bdsicas que lo explican
parecii ahora contrastar con una nucva ten-
dencia que ponia en primer plano fa dptica
subjeliva, porsonal, interiorizante, quetralaba
de reivindicar lo existencial y articulario con
lo histdrico en un neevo nivel. Lo observado
y meditado desde entonces vo ha hecho sino

“Lonferenca de Magaly Muguerciaon ks Eventos Espedales organizado

intensificar esta conviccion; con el paso del
tiempo s hace mds perceptible lo novedoso
de la problemitica estética y cultural que
subvace a estos cambios en la cscena lab-
noamericand. 5i realmenbe exisde csa modif-
cacion de perspectivas que sugiero, la com-
prension de este fendmeno nos remite obli
gatoriamente a la necesidad de reconoger
que en estos ullimes afos se ha ido configu-
rancio una Amdrica Latina distinta a la de
hace dos o tres décadas.

A las puertas del siglo XXI este conti-
nente, a su mancra peculiar, aparece traspa-
sado por lodas las mutadones que sufre o
mundo contemporines: ¢ del boyante capi-
talismo multinacional con su triunfal procla
macion de los mitos del neoliberalismo; v ol
del derrumbe estrepiinso del antiguo campo
socialisla,

Esa América Latina, que conserva per-
sistentes rasgos premodernos en un mundoe
que se declara post-moderna, modifica ver-
tiginosamente sa rostro ¥ sutnre una honda
sacudida espiritual. A estasalturas, porejem-
pio, 1a erisis del pensamiento de izquierda
latinoamericano ha dejado de ser una irre
verente conjetura para convertirseenundato
real sin conciencia del cual todas reflexion

Coleltenel Festival de Cldlz, oct 159%)

TMuguercia, Magaly: jNucvos caminos en el teatro Litincamercana? Uonjunbo M= 73, pullo-septiembre 1587,




anbire la proyeccidn politica, socialy cultural
diel mundo latinoamericano quedaria invali-
dada v reducida a la encubridora repeticion
die retdricas caducas

La politica se ha desacreditado. Pala-
bras comp revolucion, progreso, socialismo
se pronuncian, en tdo caso, con pudor y ma-
la conciencia. En efecto, la politica, al menos
en sus formas tradicionales, se muestra inefi-
caz hoy en dia en la Amrica Latina para
privierunacstrateEa v un proyveciode trans-
formacion social radical gue resulte confia-
Ble 5 el compenente uidpico de las pricticas
sociales progresistas aparece hoy a los ojos
demuchos persadores delprimer mwndo como
un vicgo rezagedela dpecaenque loshombres
fenian aun una historia dentro de la cual
persarse, ; Como puede o teatro latinoa mersi-
cang =sin caer en by trampa delas simples v
nivatdlzicas negresiones— enfroncar de fonma
auténticay renovadora con su raigal funcidn
movilizadora, con la radicalidad que marcd
su poderoso periodo de insurgenda, enmar-
cado en los afios del triunfo de la revolucion
cubana? Resulta poresto indispensable abrir
los pjos ante los elemenios nuevos de len-
puaje que ya se hacen visibles con gran fu-
vrzd en los pmﬂziusduhgumn;ﬁn}rmmum
caciin esedénica on la América Latina. ¥, den-
iro de estos elementos nuevos, dishnguir
aquéllos que, ademas de dar cuenta del cam-
b0 que 5@ ha operado en la crcunstancia
social, permitan entrever modos viables de
crientar una prictica translormadora v re-
miodedar una ética, aquellos queapuntan hacia
la posibilidad, incluse, de un teatro politico
de nuevo tipo que, con toda evidencia, ka de
ser muy diferente a aquellos modelos gque
respondieron a una situacidn histdrica gue
ha resultado profundamente modificada por
los acontecmientos de los afios mds recien-
tes. Hacer esto, desde luego, obliga a aban-
donar posidones moralizantes mediante las
cuales podriamos calificar ideoldgicamente
nuestroobpeto desde juicios previes, comrien-
do ¢l rieggo de no identificar los nuevos sen-
fclos quee alientan tras algunas rupturas de
Heryfruaaje

Pudiera parecer excesivamenbe provio-
cadora mi anterior invocacion a la posibili-
dad de que pueda aparecer un nuevo tanfro
polilico latincamericano, a menos que nos
instalemos en la comprension de que, segin
todo lo anterior, uno de Ios retos del mo-
miento latinoamericano consiste en la nocesi-
dad de abordar modos nueves de pensar v
hacer la politica. Esta es la tarca de las mis
sanascorrientes del pensamiento deizquierda
latinpamericano hoy en dia. Los que tengan
¢l corape de asumir con su oplica nueva la
estrategia dela liberacion, saben ya hoy que
la primera tarea es ir al rescate del papel de
los individuos, de las personas conerelas,
con sus multiples demandas materiales y os-
pirituales, pragmiditicas yutipicas, on la cons-
truccdn de ese movimienio liberador; no
puede sepuir la politica de las izguierdas
descansando sobre una gruesa capa de abs-
tracciones, sobre una abusiva ideologizacion
que corte el vinculo con o especiiico v vi-
vencial y ensordezea el latido de o humano
y personal, La politica no puede ser mis,
para las izquierdas renovadoras, la momli
zactd, por una vanguardia, de mases solida-
riaseindiferenciadas, pococonscientes desu
intrinseco potencial creador, Un nuevo con-
cepbo de politica tendra que decidirse a acti-
var todos los resortes del protagonismo
popularefechvoqueseenmascara tras estrue
turas politcas tradicionales que, algunas pro-
gresistas ensu momento, hansido finalmente
despojadas de legitimidad por la vida v la
EXperiencia.

En las relaciones de las izquierdas con-
sign mismas se impone la necesidad dedeste-
rrar el pesto autorifario y de comenzar a con-
ecbir el poder no como un fin en s, aislado
diol caming de descubrimibentos ~muchas ve-
ces empincos ¥ locales— en el que ese poder
debe irse construyendio.

Hago todos estos sefalamientos para
subrayar que, hoy en dia, los movimientos
mids profundos de la vida sodial v politica, y
por ende de la cultura latinoamericana, han
de llevar la marca dual de la desdogma-
tizacidn y de la fidelidad a nosotros mis-



mos. Hay que abandonar muochos precon-
ceplos ¥y hay que encontrar modos nucvos de
concebir la nocidn de identidad,

Si wolvemos al tealro sin olvidar eske
complejo panorama y los rotos que &l im-
plica, nos veremos obligadosa reconacer que
hoy en dia multited de pricticas y podticas
deoxcepcional vitalidad, estin precisamente
dando cuenta del trance critico que vive la
cultura latinbamenicana v o ponsamicnio
progresista de este lado del mundao,

Mientras que, on los afios sosenta, on el
teatro del primver meunds, se debilitaban los
oo de la comprometida eskdtica brochbana,
on la Amiérica Latina, por el contrario, en os-
tos mismos afos tiene lugar la franca y rovo-
luscicnadora irmupcidn del teatro de Brocht,
Su estéfica alimenta, con resonancias miry
originalos, un momentodeauge revalocona-
rio v de ofensiva de los movimsentos papa-
lares on ol continenite. Esta rupium ronovas=
dora tene sumas clar exprosion on o featro
de ereacitn cobeetiva latinoamericano, Esie y
Brecht seadenbran ain con fuecza en laddécada
de los setenta produciendo cambios sustan-
clales en las relaciones de la escena latino-
americana con su practica significante y con
su piblico. Cueda atrds la optica de clase
media predominante on los progresistas tea-
tros independicntes de los afos treinta a los
cincuenta y se coloca en el centro ol didlogo
con el espectador popular, El ermplen de téomi-
cas de investigacion de campo v la mevision
critica de la historia confirman ¢l enfoque
emincntementesociologico prodominanteen
la escena labmoamoricana de estos afos.

iCué es lo nuevo yautictono ded brech-
tianismo latinpamericano? Creo que, sin du-
da, su poderoso principio democratizador
que, trascendiende el nivel progragmtioo,
seiniroduee enlos propios procesoscreadores
mediante concepios como grupo v drama-
turgiacolectiva. Enlosanos sesenla y selenia
estas categorias incorporan, a la estética del

compromiso politico propia dd teatro lati-
noamericancdeaguellosafios, apoyos st
turales nueves y docisives. No habia sido ex-
plorada antes con tal grado de concrecian la
exprosiim de lo democrdtico en términos
operativosy escénicos. El teatro politios curo-
pon desde Meyerhold v Piscator habia per-
manwcld o midcho mds fel a las estructuras
verticales deuna dramaturgia tradicional. Es
il Linpamercano, un miodo de asmalacion
die Breeht sustancialmente renovado desde
roa el sy (U, #n Afns dir guihvierestin ol
lar, demandan con urgencia la transforma-
cidn radical de Ios sujetos del poder a escala
continental y, en consecuencia, un discarss
esofnion que representa tal demanda, Ya sin
embargn.en los afios sotenta, coando o teato
de creacidn colectiva ha alcanzado su angy,
Ia escena latimoamericana comionza a ons
frentar la necesidad de reajuste con ura
dindmica social que ve abejprae los soefos de
una inmediata liberacion, Ciras oormentes
deinfluencia comitnZanenionoes & Serasmi-
ladas, también de manera orginal, por los
teatristas labincamenicanos.

En 1988 Juan Carlos Gene, duranie un
dialogo sestenido en La Habana entre desta-
cados macstros del teatro latimbamericans,
afirmaba queestibamos comenzando un ciclo
NUEvVD ¥ Ue era necesario pensarnns de otra
manera, barmar v dar de muepo, sin prejuicios.
Geni contrastaba la visim del futuro de los
afios sesenta v de comienzos de los setenta,
marcados, segun &, por cierto izqierdismo,
pero también por grandes flusones, con el
mamento actual: “Muestra realidad de hoy
s tan complja qoe agqul cstamos sentados
compatriotas latinoamericanos de algunos
paises, & quienes lo mejor que les puede nou-
rrir en cste momento es la democracia gris,
liberal, formal v absolutamente carente de
proyectos “(._)" v tenemos que defender estos
procesos democtaticns en ins que en el fondo
noereemas” 2 Este seria segin ¢ uno de los

2 Diillﬂsﬂ en La Habanas:oonvemalbaria de .f'.l.'l'huanu dul 'L'll.'lppl.l.!\-ln&hhl '.'l"ll.ld'lrii.ﬂd.hhunu Carela, EhHl.]IJu Piseal
Jicesih S, [1emn Carlos Cend, Migoed Rubio, Kaquel Caerit y Magaly Muguoenca, Compumio N®HD, falic-seph embre
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agnos de la enorme complefizecion que se
halkbia qu.h:u.idﬂ on la roalidad labinoamori-
cana. En aquella misma conversacion, Enn-
jue Dacal v Fermando Peixolo reconocian la
perdida, en el teatro de sus paises, de un
sentelodetotalidad. Destacabanel fendmeno
ir fragmentacion que, a partir de los proce-
som de democratizacion mas recientes en el
ino sur, habian desmovilizado a bos fuerbes
mowimientos teatrales de Argentina v Brasil.
A firales do los aikos setenla, obras ma-
rsimles de la dramaturgia latinoamericana
que cirraban la década ya expresaban esie
wntimionto de ingstabalidad y una necesi-
dad de reformularse las experiencias de la
milifancia en laizquierda con una optica in-

usual hasta entonces. Rasga corazon, del
brasilefio Oduvaldo Vianna y El dia que me
quieras, de José Ignacio Cabrujas son los dos
cjemiplos mds dlocuentes. Mis adelante, ya a
mediados de bos echenta, en Arriba corazdn,
de Osvaldo Dragin, vuelvo a ponerme de
manifiesio esta revision critica de la militan-
cia de izgquierda y de los ideales revoluciona-
rios. En 1989, ladltima picza de Gian Frances-
coGuarnien, Pegando fuego alld afuers, nos
ofreceel festimonio critico de un artista muy
comprometido en las luchas revoluciona-
rias. En ella & imporfanie autor y hombre
'Fﬂ,:-”‘l_i{-l’_l- prefende "un exorcismo de todos los
fantasmas que nos acompanan”. Es preciso,
dice, “discutirlas cosas de otra manera”. “La
zquicrda tiene mil problemas, es una iz-
quierda conideologiade chase media™, “Sien-
o mostalgia de aquellos tiemipos en que las
cosas oran mas vigibles, mas nitidas™.?

En aquel didlogo de 1988, Santiago Gar-
cia parecia oponer dlgunas reservasa la idea
de la apertura deun nuevo ciclo en la escena
atinoamericana, que otros acentuibamos.
Al refutar mi tesis sobre la presencia cre-
ciente, en la escena latinoamerncana, de lo
que entonces [lamé ol migje a lo subjetividad,
subrayaba Santiago la vigencia de los patro-
nes estéficos que hegemonizaron obro mo-
miento del teatro latinoamericano: *_.yo creo
que b que mas ha servido al desarrollo de
muestro leatro en la Amdérica Lating ha sido
voltear Ios ojos haca nuestros problemas y
hacia nuestra realidad, mis que hacia nuestra
subjetividad”, “Probablemente lo que mds
ha ayudade en esa mangra de ver la vida, es
esa manera de ver la historia que propuso
Bertodt Brecht™.* Sinembargo, en aquel mismao
afio en que hacia estas aseveracionss, el
maesiro Carcia estaba enfrascado en la pro-
duccionde El paso, que pocodespuds causaba
mmipacto en los escenanos de Amiérica Latina
y Europa. Este maduro especticulo no de-
jaba lugar a dudas de que nuevos vienbos

Avoling Luts v Maroo Andonko Araupe Guamierd evoncizs aos fontesmas. Enlmevistsa Conjungo B B0, julioowepe
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impulsaban la ruta de La Candclaria.

El paso es la resultante de una idea ini-
cial de producir una obra sobre la historia
nicaragiiense y la figura de Sandino —opcidn
consecuente con lo que hasta entonces habia
mcdisn @ vwniwerao berrndbcd 'Flrvl:!:m‘r:-nr.ijl disl
grupoe-. Pero el colectivo, al profundizar en
susinvestigaciones, yva on lagtapa de impro-
vigactin, se desvia del proyects inicial. En
cate diseurao cecdnion, ahora roferido nitlda-
mientea la perplefidad ya la incomunicacion,
al miiedo, ql.u'd:'ha brilbantormuente p'lau.m.al:l:'l
un cambio de perspoctiva estética v desde
Tuego, ideoldgica —cuya novedad sorprendid
a lacritica. En El paso 2] trabajo sobre el per-
sonaje prevaloce sobre la accidng los mavi-
micntos inferiores, g sublezas de las rela-
ciomes subjetivas pasan a un primaer plano ¥
se trad weon en una atencsin privilegiadaa la
levedad del gresto, al murmullo casi ininteli-
gible, @ la bensa atmidsfora. Coma muy bien
ha sefalado la critica llena Didguez® esto no
significaba sin embargo una involuciin ha-
cia ¢ elemental sicologismio naturalista, El
subyugante mundo de esta hosteria situsda
en un cruce de caminos, on una geografia y
un tiempo indeterminados, nace de un juego
entre depuradas Genicas de distanciamaento
¥ una intensa inmersion en lo existencial pro-
fundo. cas inasible, Creo que precisamente
El paso quedard, con su relativizacion de lo
fabular, de la perspectiva narrativa cohesio-
nante en favor de la sensible incorporaciin
de los no diches, con sus soluciones drama-
targicas inlegrales que sobre [a escena dan
cucnty, En SEn0s conenebos, de una cspintu-
alidad consternada por la inseguridad v 1a
violeneks, cormo und de los massdlidos ejem-
plos de la reorientacion estética que experi-
menta la escona latincamernicana.

Mo trato, desde luego, de afirmar, con
mecanicismo que resultaria imperdonable,
queseha producidoenlaescena latinoarmeri-
cana un reemplaze simple, categarico v ab-
soluto de lainfluencia de Breoht v de la pers-

pectiva socioldgica que tan aulénlbicamenie
supimes asimilan pere serfa empobrecedor
¥ correrlamos ¢l riesgo de estancar la experi-
mentaciin eseénica si no reconocermos y brata-
mos de siskernabizar el sentido de no pocas
modificaciones de lenguaje presontes con to-
da evidencla en aecstros cacenarios sctaale

La marea antropoldgica

Para llevar adelante la pesquisa de osas
wrfialos e modificacddn del discarsn oscomiien
latinoamericans que se cskin produciendo
en los afins mds recientes, hemos optado por
remitimes en este trabajo a ono de Jos cami-
nasdel teatrocontermporines que,ami modo
e ver, ha tenido vy estd feniendo una influen-
cia significativa sobre ¢l teatro de nuesiro
comtinente, Creo que hoy on dia ol enioguie
socinlogicoque en décadas pasadas predomi-
i, s esti enriqueciendn con una Gpkica que
o complementa v que coancide oon aqueila
demanda de que hablibamos mas amba la
cue leva hoy al pensamiento de izquicnda
latinoamericanoa prestar mucha mayoraten-
citn a lo existencial, wvivendial, humano, per-
sonal. Se trata del enfoque antropoldgico con
la revalonzacion que éste lleva implicito de
lo humano universal, de la unicidad de la
condicion humana, de la relacion del hombre
Consign mismda, de nuevas perspectivas para
el abordaje del tema de la identidad. Desde
luego que algunas de las conclusiones en las
que ¢l enfoque antropolégico suele desem-
bocar, pudieran invalidar o perturbar la mi-
rada histonzante al absclutizar ¢l cardcter
incondicionado, supracultural v suprahis
torico de ba ex periencla humana, Esto no nie
g sin embargo la necesidad dereconocer, en
la perspectiva de la antropologia en general
y de su particular vertiente que se ha venido
conformandan, la antropologia teatral, ele-
mentos criticos validos que reaccionan con-
tra la pérdida de identidad y contra la sim-
plistareduccion del hombrea la condickinde

5 %er Cheguer, lieana: El paso de La Candelaria por Cidic pardbola en €l Rempo, Conjunte N 79, abril pno 1585




viehinule pasivo de la fatalidad histdrica. Los
reduccionismos que convierten la esfera de
la actividad ¢spiritual en un mero resonador
de los procesos ccondmices y materiales son
propics del sodologismo estético, micnlras
que los arbstas que represenitan dsta nueva
orcntacidn dela actividad dramdbica, erigen
una flosodia Cjlid 'Fn}r.'L:tm; vl roencuenibio
enn la memoria perdida de la especie, que in-
woca las fuentes del inconsciente personal y
colectivo. Se frata de un ristorng a los orige
nes queenfabiza la nocian de liberacion al ni-
wiel din l&t‘xgﬂ‘fiﬁ:ﬂti..‘tiﬁdiuidual o e lam rolas
cosrind al interior deedlolas HI‘I‘.IFHIII;,'_-! witluanti-
riamente marginadas delog valones que ope-
ran i la enemedad q_'l_'rfnpl.-rltiva. & PP,
D alpuna manera la inmersidn -tipica de
mitichios die estos arl skag- on una culfura -
tiew, su afin transcultural expresa ol degeo do
vseapar & condicionamienbos histiricos que
impedirfan su plena expansion al afectouni-
wirsalista caracteristico de estas posiciones.,

Intentemos observarmdsde cerca cdmn,
o diferenbes niveles de 1a creacion escinica
latinoamenicana aparocen hoy dia rmsgosquoe,
en alguna mesdida, pudieran ser vinculados
com esta tendencia antropolagizante,

Ludicidad

La ludicidad supone un tipe de com-
porfamiento no utilitario, placentero, que
propicia-el libre curso de 1a fantasia y queal
mismo tiempo s¢ suela a cierlas nonmas
internas (pestos v patabras claves, duracian,
cspacio, obe bgue emanan de st mismo v no de
ssleTias exteriores.

El juego puede por un momento poner-
ris al margen de los patrones cotidianos y
afirmar ¢l impulso vital, desplegar con frui-
cion la encrgia reprimida; el hedonisma, el
lupr v La movilidad de nuestra mestiza cul-
tura latinpamericana propicia la incorpora-
cion del elementolidicro a nuestras manifes-
lacinnes artisticas y desde luego, a la escena.
Misiquiera en losafos de la euforia militante

de los sesenta cra ficil que el teatro politico
giricte derew se asociara de maners ortodoxa
o un didactizmo seco v racionalista, El baile y
ls Festa popular ge entremezelaban ¢on el
mensaje urpente, ora refido el duclo entre ¢
acto vital ¥ la consigna.

Hoy ¢n dia, cuando las ideas més pro-
presksias on nugstro continente buscan hiu-
manizar, insuflar vida concrea v tangible 3
lagrelaciones personales, eociales y ala misma
politica, el factor ludicro refucrza su preson-
cia on la escona latinoamericana. El juegoe se
valoriza de manera ingigtente como un factor
eeconico liberador gque remite a la concilia-
cifin del hombreconsign mismo: convocaa la
participackin ¥ funde en uno & actores y e
pectadores. Los pone a salve de un doctri-
narisma excesivo, del desvalorizado parloteo
ideoligicn. Les devuelve identidad.

En este sentido regults mauy ilustrative
ol testmonio de Rosa Luisa Mirques y Anto-
o Martoriel], dos bea breros pisriormioguefng,
luchadores antimperialistas convictos v con-
fesos, que en focha reciente reclamaban ofro
lemguagje para el teatro politico:

“¥o me niego a ir a otro piquete mis,
pancarta en mano, a vocoear las mismas con-
signas que silo nosotms olmos, memori-
zamaos y repetimos como €] papagayo. Hay
que proponerotro lenguaje. (.. ) Estamos ante
la disyuntiva de (..} manifestarnos poli-
ticamente también de un modo estableckdo,
normativo y aburrido que no tiene que ver
con nucstras inquictudes en el arte, o de bus-
car alternativas integradoras de nuestea por-
sonaartistica y politica () Prmero o placer
(.} el placer de imaginar, de soflar, y con-
cebir alpo que todavia no tiene fallas, per-
fecto en su realidad ideal .3 el de reunirse,
Jugar, descubrirelementins y situaciones que
i sicquiera habismaos sofiado, mejores v peones
que el bdeal, que nos vienen por LS manos,
por los pies, por indo nuestro coerpo v of de
nuestros companeros de jucen™ #

Sefales de esta lodicidad que reacciona
contra lo rigido v preelaborado y promueve

O Mirquez, Bosa Ludsa v Martorell, Antosio: Une, dos, tres. probando Cospente W® 77, julie-sspt. 1988, p. 2738




¢l encuentro del hombre con sus valores
esenciales estin presentestambicénenla inea
scguida en Cuba por Flora Lauten, Anima-
dora en los afies sctenta del movimdento del
feire mueoo, (la creacicn coleciiow cubanal, on
el que s¢ desarrolld v dio frulos muy o
ginales un teatro de orentacion socioldgica,
en 1980 esta directora imprime un nuevo
so5R0 a 50 tabapo escénico: convierte la esoe-
nificacion de La embascada, tipico exponen-
te do una dramaturgia linoal v cerrada, con-
cebida para el debate de una temitica ide-
ulﬂgimapu'liﬁm, onun Epermento do lar-
gas consecuencias on ol eatro cubano con-
tmporanad.

Hoy en diason mnumerablesen o teatro
latinoamericano cjiemplos donde la escena,
valiéndose del elemento hidicr, se apropia
de estructuras rituales, despliega la mapgia v
el regalo sensorial, desenmascara mitos, de-
vela valores auténticos y falsos. Puedo rocor-
dar asocisdos con este mundo, Las posta-
lesargentinas, de Ricardo Bartis, Elcli del
claun, como también magnificos especticu-
Ios calicjeros colombianos vistos este afio on
Bogotd, El bar de la calle Luna, tambidén
colombiana, los crueles Juegos de la tras-
thenda, ded cubano Tomds Gonzdlez, la magia
de los actores de Juan Carlos Gené on el
Memorial del cordero asesinado, por atar
universes estélicos muy diversos, perm en
todos los cuales estd presente una actitud
hadicra quee trata de movilizar zonas profun-
das de nuestra identidad.

El cuerpo comunicante

El acento sobre lo sensorial, bioldgico y
corporal constituye una de las principales y
mas nitidas influencias de onentacion antm-
polkigica que se ejercen hoy sobre la escena
latinpamericana. Esta nuevacomprension de
lo corporal constituye una de las principales
formas en que ¢l arte teatral contempaoranco
manifiesta su rechazo al alejamienio enire

cultura y vida, a la proliferacion de media
clones ideoldpicas que acaban por enbregara
la percepcion un mundo ajeno, en el gue bos
afectos ¥y convicciones aparecen manipuls
dos y el hombre; por o tando, lesionadocn su
identidad, despojado de ella.

Todas las técnicas y leorizaciones g
ru'upnm‘nd empleointegral deol cuerpo comg
una unidad bio-siquica inseparable alos efec
tos de la expresidn y la comunicacidn, expre
san la aspiracidn a impedir la infiltracién, on
ol comportamiento escénico, de rospuosias
estervotipadas, mecanizadas, y a hacer que
sea ¢l propio cuerpo el que mense, al margen
deloquedictala razdna veces falaz, sncoubrd
dora y engafinsamente lineal.

En este sentido el teatrn latinoamen
cano realiza importantes exploraciones que
van desde ol empleo di 1a memaris sensible on
que basa el grupo Yuyachkani el procesa in-
vestigativo del actor, hasta la traslacion que
propone Santiapn Garcia de la teoria lingis-
tica del acto de habla a una pstrategia drama-
hirgica que asume ko gestual, los signos del
cueTpo, coma eventos del lenguajs (es decr,
denuevo, un cuerpo, que fubls, que piensd ),
Ladanza-teatro o la danza postmoderna, de
tanta fucrza hoy enla Amdérica Latina ¥ muy
especialmente en Cuba, indagaconoriginali
dad en torno a Wenicas que descolonizan ¢l
cuerpo lescuchar, sentir los propios huesos
los madsculos, la respiracidn, dejar que scan
ellos los que guien la expresion),

Posiblemente sea el macstro brasilenio
Antines Filho quien haya desarrollado de
mancra mads sistemdtica y original enla Ame
rica Latina una blenica y una podtica quo
sitianc! bios actoral en el cenbrode lacreacion
esodnica. Sus rjercicos sobre of desequilibro
y la mirnica no figurativa tratan de decul farar
~sppiin su propia expresidn- ol caerpo del
actor, de hacerlo perder sus condicionamien-
tos prévios, de despojario de la gestualidad
cotidiana para permitirke el acoeso a zonas
miis profundas de significacion*

7 Wer Cardia , Santlag El acto de habla en el teatro, Comjunba W7, hulie-sept. 15840, p27-34
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En su cspitndido sspoctaculo Paraiso
sona norte, ¢l mas reciente del gropo Macu-
naima, toda la creacion actoral estd vingu-
lada con un cjercicio que surgid duranie ¢
procesn de monlaje v gue € donomina fa
P v se trata de wuna relacion del actior com
SU CUCTPR ¥ o0n ¢ eSPacio que comunica una
transparenie imagen de fotacion, de atrac-
cim-richa zo, dedescontramicnito y misqueda
de un oje, Esa elaboracion Wenica corporal
lopradampdianie las sucosivas apropiaciones
porel actor de las diversas resonancias de un
mismo kexte dramitico, ostd sustentada por
una pauta concopiual que mns remile a un
meado dilerente deplantearse el problema de
L identicdad: esbe cue po procaniamende e ui-
librado noes sugicre una huidiza Prasiiidad
fquee np descansa en las Bpificaciones ma-
nidas de la actitnd folklérica —que tanto des-
privvia Anhines- sinp oncla visionana repre-
sentacion del forceio perenne a que se Ve
siymetida unacultura coma labrsilofa, atea-
pada entre su irredoctible alionto de onivor-
salidad v el splpcante provincianismiy, enbre
La modernidad velabrass, entre [ piganteson
v osublimne v a pegquedoes, I vulnerabilidad,
los g uing v aparencial

“H kel Clan®, dreccian de luan Corlay Geng (Argenties)

Vitalismoe-vivencialidad

En una zona de la actual eseema lai
mpamericana os fuenie la fendenoa a hacer
prevaleer, enel proceso deconformacon die
la magen dramitica, ¢ acto vivo ¥ cnira-
nable por sobre 1a inlerpretacion sastiemati
rada, mteloctuahizada de la realidad, Esie
e podriamds Hamar o il esOemion fiene
evidente conexion con las trazas de signoan:
fropaoligicn quecstamos mtentamndo caracten-
zar. Agqui osla b reaccion del ardista gue,
huyendoe de las mualiples adulteraciones gquge
s pestan en @l seno del mundao civiliradn,
anhela sumaergirse on la naturaleza, en ki pu-
ro Yy wirgen, focar la vido Las platakyrmas
biricas que dan Curnin Un mayor 9 o
redida docse vikalismd mo csassan. A vives
sstam fucricmenle asociadas a un senlinuicn
Liy anarguizante v Gherfario dasi he aido em-
pleado sty Krmine en Colombia, donde los
tralreros guet contintan Bekes a la razon ha-
Iam con irenia de L caska poco confiable de
lg1s felwertarros ) Tal sentimicatys de rechazoe de
los principios ropresivos gue imjran oo la
realicdad v la exaltacidn de una vitalicdacd in-
domefiable o incomtaminadn se brad vee onda
prractica e akpunis artis-
tas e manera visceral
SINCCTHG e o rors e v s
allide v mimdtics pose
Pesrer em cuahyuicr caso os-
Lamas anle uma roacoin
cultural genuina quie ha
bla de una crists de va
learees, del amado dewn
cante de s dleelogses, En
arlsias lan grnuins oo
mi la brasilons Donis
Stirklos surpe claramenic
cata sensibilidad: ocien-
teaveeniela artista declara-
brac “Chabero Wraaslormnr
la fantasia de la composi-
cidin icatral con la prosen
cia wivi del acwor. 1.0
[rcredor comy rabva ol fin
cled eoocesan, Hitla FI:IJ'I.HI_"!."'J'II..'I.




micnial, quiers sinceridad (.. Escribo, lo-
rando, que preficro hacer, no ver, L. Cuaiero
hacer o que T estaba entre los ingredientes
de Ia bomba, 1o gue el primer mumdo no
poseia, Cubers s energlaque no figuraen el
clemento atdmdee, quicrocl fuego lensionado
de mi tierra, Lo quiero compuesto por la an-
pustia de Graciliane, por la inventiva de
Cillimaraes Rosa, por ¢l esplrity de la Bossa
Mova y por ¢l ardor de los bahianes cuando
s indcian, Quiere el oo saber ¥ no la res-
puesta adecuada, con olor a aprobacidn cul-
tural. (s.m.), quicro el resultado de las inves-
tigaciones sobre la soledad asumida, no el
albprolo de ficsla, Quiero o sinlesis, el ro-
sumen. Chiero la simplicidad de la fuerza
peneradora®. Esle s o leabro gue hoy, on su
plenitud, proconiza Denise Stoklos; e llama
beatvo esevicenl .

El joven v kalontoso colombiano Samuoel
Uﬁgqucl:'. director die Téenica mixta, El ar-
quitectoy el emperador de Asiria, y muy re-
ciemtormenbe die El bar de La calle Luna, lide-
roadesde hace sioteafios o Tallor de Artosde
“la ciudad mas peligrosa del  plancta®™:
Medellin, Su valinsa prictica esoénica apa-
roce acompafada de profusas doclaraciones
programaticas, hijas inocultables deun vita-
lismo que en ol aspocts tedrico, resulta viru-
lontoe . 1a naturaleza externa, o ofro s
prura, esld, no para ser conquistada, violada y
dominada por un cpracio despdticn del
principio de 1a realidad, sino para ser vivida
¥ transformada. Es por esto que el principio
de 1a realidad no dobe prevalocer sobre el
principio del placer. 5o trata, entonces, de
establecer una ecologia teatral donde fa vida
sealoimportante, “Elactorenpgend rael Tierm-
po; lo ereendes mivendo ol sspacio escénion,
El bar de 1a calle Luna, de Samuel Viasquer,
trasciende ciorta absolutizacion de 1as no=
ciones de libertad y universalidad que este
director gusta desplegar en sus pronuncia-
mienios concepluales, para erigirse en on
comvincenle experimento de reoondextoali-
#ackn de la funcion comunicativa de la es-

cena, Los gue al filp de la madrugada pene-
tran on aguel bar real de la peligrosa Colom-
bia =52 wen confronfados con un fine eErdcio
dhrammaticn en virtud del ceal o espoctador
pasa o ser actor de una densa relacion en s
que crotisme, sensualidad y poesia aparceen
conectados con una aguda inlerrogante en
torne a la incomunicacidnm, las trampas m-
rales y el ominoso ambiente de violencs 4
que nadie que entre encontacto con le actual
realidad eolombiana pucde susirscrs:.

Al margendela lundamentacidn filns)-
fica que adoplan, una y olra voz enbriremos
en propuestas dramaticas realizadas desde
perspectivas bedricas diversas pero dimilars
reclamos de vida, de vivencla, en el bojido
dramatico,

El ospecticulo cubano La cuarta pared,
que centrd las mayores pelémicas de piblico
y critica ¢n 1988, partia de este misma prin
cipio die desnodaminets de la conducks, de
penetracidn de losrosortesescondidos tras la
conciencia y capturaba al espectador por [
agresiva sinceridad, por el grado de aacrili-
i al que se oxponian aguellos jdvencd of-
clanhes

Forunnse!rala,nnningunn do los casos
hasta aquienumerados, deun procedimienio
sicoligeo naturalista, pues en tndos ellos 1o
fundamental consiste en que el actor so v
obligado a romper con el principio de la
representaciin verosimil v acercarse miedi-
antetormicas distanciadoras o desegimiciuran.
tesalaexpresidn simbdlica, universalizadors,
donde lo vivencial se torma trascendenie.

Fragmentacion, descentramiento

Una csoema quie se planten on tales tirmi-
nod de niesgn v ruptura el concepta de Ta
actuacitn y queconsecuentemente subwiert
con nsadia su relacidn con el piblico, poce-
sariamente tendrd que introducir modifica-
ciones sustanciales en el plano narmativo v
dramatirgico. Tales cambios reclaman, en
primer lugar, una trasgresion de la estruc-

8 Stoklos, Denise: I a b, Conjunte N 81 savbre-diciembre 1989, p 6%, 70y 71
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tura fabular tradicional (centrada en un con-
flicto, lingal, cerrada), El trabajo del actor,
entondido como una violentacion de lo ovi-
denie ¥ comuinmente aceptado, 2¢ convierie
en ol polo de una aguda tensidn, en el otro
extremio de la cual actia el principio ordiena-
dar que tiende a establecer el nexo entre Las
acviones ¥ a preservar [a coheroncia compo-
sitiva, expresiva, concepioal. Sobre los per-
sonajes de UL, 1a obra mds recionte de Juan
Carlos Goné, dice el propio autor: “Noes ficil
determinar si son sus mentes s que deliran
o 5 la realidad, mis desfasada. cruelmente
enliguecida y agraviante que los fantasmas
ique puchlan sus memorias desarticuladas '

Eneste texto, dealta precision y belleza,
wxlos los pormenores del discurso parecen
i principio a fin atravesados por una inte-
rrogantes angusting: jodmn fijar los contor-
nios disla identidad v [a verdad reales? Deahi
e ol tratamionio compositive se aleje, como
el propio sutor destaca, de Ia 1gica lineal,
realice disgresionesen el espacio y enel iem-
[y recorrs log mismes caminos que esas
wiermorid desarifenladas.

En relaciin con Encuentro de zorfos,
ol prupe Yuyachkand, Miguel Fubio hade-
claradio: "Nosotros no buscamos una lechira
ocioldeics o documental de la obra, por eso
nva plantcamos una narracion deliberada-
mientede pesadilla, paraevitar los limitesdel
realismo diddetico™."

Marracidn de pesadilla, menrorias desarfi-
cutades.La realidad -y las conciencias- se
han descolpcadn y problematizado en mie-
fida tal que las dirversas instancias de cons-
litucidnde lasimigenes dramédticas por fuer-
zn aparceen desagregadas, moviles, ambi-
ralentes. Es poreso queen ol nivel narrativa,
nie 28 dificil comprobar ofmo o teatro lati-
noamericanoactual con mucha frecuencia se
it @ esta Fragmentaciin de la Fbula v,
s atin, de la dramaturgia. Surge {al doses-

tructuracién no de una simple voluntad de
estilo, sing de wn acho de la senabilidad in-
contenible, priclicamente reflefo, que nes-
ponde a las arremetidas de una realidad
descentrada v cadtica.

Ovcurre, enuna palabra, que, como nun-
ca, hoy los procedimientos de la estricta baglea
racional resulian insuficiontes para regen-
tear ol disourso escénico latinoamericano;
prolifera no salo la fragmentacidn dela fibula
sing de todo ol armazen dramatirgico; ese
delicado tejidoesconico de planos significan-
tes diversos, tiende ahora a poner en eviden-
cia ey by eodncidente, sino mas bien lo diver-
gente y contrapuntistion; maltiples lenguajes
escinicos corren de manera simultanea en
diferentes direcciones acentuando & valor
del cje sincrinico. La escena aspira ala aper-
tura, a la polisemia, a la ambigiiedad.

Soria de interés en oste punto volver al
grupo Yuyachkani. Nos remitimos a 8 comao
una especie de modelo porgue creo que en so
desarrolio, por lo orgénico y coherenbe, se
hacen perfectamen te visibles muchos rasgos
que son generalizables a una parte ﬂg;mﬁca
tiva de la escena labmoamendcana.

A lo largo de su trayectoria se percibe
con claridad en los trabajos del colectivo pe-
ruana la pérdida de linealidad v la créciente
complajizecitn de su dramaturgia. Desde
susorigencs, Yuyachkani harelacionado sus
experimentacionss esobnicas oon ol eshudio
de los mitos y los oddigns de comunicacian
emanados del complicado susirato cultural
peruano. Ha transitado desde el descubri-
mientn @ incorporacidn de las raices andinas
al textn escénicn, hasta la indagacion actual
en lomo a los nuevos mitos y codigos de
caricter mestizo-urbano que la desbordada
migracifin haca Lima ha hecho surgie en el
lapan de muy breves afios, ™ Enlas complojas
v fracturadas solucones dramaticas de sus
espoecticulos mis recientes, on una suerte de

i Crtado Jpart Rodrigues Meyra | José en Entreacios, Cosjunio, MY 79, zbril w.nln 1884, p.l{x:
| Catielo por Salacar del Abcirar, | lugo en Encuentm de zommos de Yoyachkank no wo skno varios
enaueniros, Conundo, N 81, actubre-disombre T84, P W,
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eclecticismo estilistico que alli es posible
TeCondcer, aparccen refractados, incor-
puradas desde la médula misma, los
miuschos ¢ infrincados conflictos de la
socicdad peruana: de una parte, €l im
]_'u_'riu g wna vicdenos ravmatica de
signos mitltiples, en la gue se confun-
den las razenes dol conservadurismo
pelitice y las del mesianismo popalista
de Ja ultraizguicrda sin que las alicrma-
livas progresistas mais maduras logren
tommar cucrpo; de la o, la ardua gos
lacion de un proceso de identificacon
nacional que, imbricado on este casiin
discermible rejucgo de lendencias, Iu
cha por cristalizar y producir una sin-
lests capaz de contener la abigarrada
realidad multicultural de este pais.

La densidad de la problomadtica
cognosciliva, idepldgica vy espiritual que
han debido enfrentar ha impuesto al
discurso esoénico de Yuyachkani una
vigible tensidn que vo dofiniria comd
und lucha ontre la necesidad de es-
clafovimos bo fon |.'l.'|_.'ll TR |.!||.I:I i lndo ¥e
proe oiro, la fuorbe itutcidn - .'|lr'.'|El.'.t|.‘|;L
e ol 11.'i:-'.‘|.|.l di sus |:|::|'-.'ii.:J.'1"|i'=: d eamd H-
cad- de L estos eocl arecimienios no
P-u-mj-url resnlverse enla univocidad. En
sus especticulos mds recientes se ha
acentuado la eomtradiccitn enire o] nivel
narrabive -enel que b Bbula teata de garan
terar vna iokalicdad eonceplual- v un texto
escomico gque los brofa natoralmonte fractu-
rado, eclectico, plunlingie v desborda los
marcos de un rolaby oxcosivamonio  on-
cauzador diel discurso

Podria decirse que on Encuentro de zo-
rros, creado en 1986, esta lension se mantonia
enunequilibrio. Sutltimo espectiouls, Con-
ira el viento, estrenado on 1989, psld s
inmersn aon que el anterior en los frastorma-
iy proceans dio eoncieneia (e afertan,
entreotracodas, la formulacidn doun proyvec-
to liberader viable en ol Pord. Bl especticulo
L ]-u-'rn:'l.hl' e un bexto edednica inarmd
mico, die una invpuietante hibridoz, La sscena
¢ pushla de la autonomia casi cadhicas de

“Las perbas de i booa™, direccion: Hora Louten {Cubal

I'|'|1.'|5|IF'r'|t'ti LISHMAS CLroncoE
mtmny docorado, lu?, eonido verbo— sl micrmn
hompo, una minacins pauta narrativalucha
corntra el menty, por imponor su linealidad
ordenadora. Es posible que on e5ie momicnto
ol FLZAFOE) BTN PeU AT S0 O ik rmine hacis
la eolucion de cste desequilibrio crecionte &
entre enuna elapa sintetizadora dentro de su
trayectonia creadora. Por eso no fie peans
casual en modo alpuns el impacts v lasensa

cion de madurez que ransmitio al poiblico ol
s bozn titulado Moame Biquen ese valg, ¢jer

cicioy para dos actores realizado en 1950, dil
que podrin desprenderse un fulurg edpo

theulo: d r'-rc1:|-h=-[u'r|:'|11:|'.1'nl-. acqud Lra nuacya

l,",l\.""\-l.l'\-. VEIE,

rielaciin con bn Bbala gque, akora otalment
descentrada, parece ser ol tmico vehiculnpo
sible pary acoper las virtnosasexploraciones




de la actriz Teresa Rally en un universo
ambiguodeafectos muy contradidorios. Solo
ol tratamiento aleatorio del plano narrativo
ora capaz de ransmitir la mozcla de cansan-
ciseinfatigable disponibilidad que consumen
a la actriz, su impulso autodestructivo y su
benaz entidad.

La marca postmnoderna

Lpgadios a este punto, desen enfatizar
fue no son eskos rasgos vineulados con una
cepsibtidan antropdlogion weatral ol dinico fac-
tor de influencia ni la dnica manera en que se
conaliza la necesidad interna de la escena
latinnamericana do modificar su lenpguaje, do
avanzar hacia unoarmonizacion de sus preo-
cupacionss sofalos v ciudadamas com un
enfoque capaz de profundizar en el nivel
onteldgico, existenoal, cada vez imprescin-
dible para poder hacer fronte a ona buma-
midad gue sufre |a estremecedora crisis de
valores que acompana el coree del sigho 30

Me parece, porejemplo, imprescindible
el examien de un paradigma como of de la
postmndemidad v los modos posibles en
fuiz ¢l teatre latinoemericana la asume para
imlentar avarrar on la caractorizacion del
sentido de las modificaciones que actual-
e se producen on el discurso esconictde
esbe conlimente.

Aungue na sea el objetive central de es-
tas notas, vale la pena detenerse un instante
' [as posibles conexiones existontes entre lo
que se ha dado on Namaer la smaror aniro-
puldgion ¥ 1as huellas de la tan discutida no-
ciam de postmodernidad, Mo son pocos los
punkos comunes con tormo a los cuakes una y
atra sensibilidad estrocturan su basamento
flosdficoy susrespectivas delinbciones estéti-
Cias, 8 weors civergenbes, a veoes oorcanas y

uripsamente intercambiables,

Tanto la csoena que recoge leinfluencia
antropologica como la esoena postmoderna
OrELREEEN S respucslas contrales en lomo
al problema dela comprension de o histhrico,

aparecen fuerternente atraidas por ol lema de
Ia relacidn entre el arte y 1a vida, reaccionan
a la carga adulterante inherenie a las repre-
sentacion esculturales dol mundo. Antropo-
lagismo y postmodernidad abordan como
problema coentral desde sus definiciones idoo-
estéticas peculiares la relacion del arte con la
tradicion y el pasado, con la memonia colee-
tiva, aportan visiones sobre ol tratamicnto
del sabor y el lenpuape popular, insistonenlas
limitaciones de la l6gica racional, en la rela-
tivizacion de nociones come fotalidad, cohe-
rencia. La cuestion de la identidad vla orien-
laciom uthpicas son somoetidas a intensy de-
bate por ka practica de csins dos paradigmas
dir I culiura del arte contemporaneo.

El sindrome de La fragmentacidn v ol
descontramionto que acabamos de vor, por
ciemplo, T o5, con maucha, parmomio ex-
clusivo de una escena influida por la pors-
pectiva antropoligica: Tambicn la escona y
on general ol arte postmoderno se plantean
como un problema central  tema de la glo-
balidad y la coherencia de la obma de arte y
praponen altornativas que Hiendoen a relativi-
zar v disolver ol sentide de totalidad. La
viluntad deststructurante postmodema es
un pesto culiural gue impregna ex periencas
de muy diversn rango. Vale la pona, sin
ombargn, subravar una dilcrencia que me
pareceimportante. 5ila correlacionamaos con
¢l paradigma postmoderno tal y como pste
suebe manifostarse on los csconaricos del primes
murdn, podriamos afinmar que la escena dee
vocacion antropolOgica es muderna on tanto
conserva un principio de adicalidad v de
polémica:™ o weatroantropolGgico mantiene
el reclarmo de las trasoendencia, §a fuerte pre
sencia -de un horizonhe uidpico. La escena
postmodiorna, al menos on sUs mas omo-
doocis manifestasones procedentes de los
paises altamente desarmollados, parece pro-
clamar la derrola del persamiento; ya no nece-
sita de radicalidad ¥ parecera noaspirara la
trascendencia. Mientras el discurso antro-
poldgico no renuncia al develamiento de un

| Wer l'avis, lMatnoe: jHaca una puesia en escena postmoderna?, Tablas , M9 2, abrd-junio 1989, p. 10-16&



sontido, que se desca encontrar en las pro-
fundidades del comportamiento humano, a
veres presumizmido que este poede apacecer
alli puro y absolute, incondicionad o, La podt-
modernidad, por su parte, cstenta su indife-
rencia en relackin conla posibilidad deapre-
hender alglin sentido; preficre jugar hasta of
infinito con la polisemnia ¥ la ambigledad de
los signos; proclama una especie de neutrali-
dad ante la prétensidn de inshbuie significa-
clones v parcce mbs bien absorts en la propia
operacidn spnificante; se confiess mds aten-
ta o la serilirn que 3 la realidad mismma.

A esta especie de neulralidad post-
moderna subyace una pérdida o disminucion
de la ortentaciin ub.'ilrlr.r.'ur unas fuerte de e
niuncla o castela exirema ante a trasoenden-
gla, Lo que se convierte incluso en ocasiones
en un jucpo deliberado con la intrascenden-
cia que aparece bajo la forma de una provo-
cadora exallacion de 1a banalidad. Inststoen
que hablo, desde luego, de manifestaciones
purus de postmodernidad, las gencradas en
los palses que mejpor representan o capita-
lismo postind ustrial. Procisamente la cuestion
radivcaria en ol un contexto cultural como
¢l latinoamericanc, copaz de aunar precapi-
talismo y transnacionalbes, atriso ¥ superioe.
nologizacidn, complacencia neo-liberal
nkopismo, prurdslidad @ imposterpables fei-
vindicaciones nacionales, se apodera de esie
paradigma v ko reformuala legando incluse s
mvertirle algunos de los signos que parcce-
rian definitorins. ; Es posible una obra de arte
potiticay a la voz posimoderna? Esearte, que
en Europa v Estados Unkdos parcce planear
por encimia de semejanies devaluadas no-
chomes cormd poll o, historsa, progreso, paae-
die, sin perder muchos rvspos que permiti-
mian sepuir tpihcindolo como postmoder-
no, dar a Juz, de esie lado del Atlintico,
inconfundibles obras de arte politico... post-

modemo. Esta idea deun ane politico posi-
modemoqueel norteamericano Frodric fame
son s¢ planteaba en 1986 como una vsadas
expectativa®™ lo podemos encontrar hoy sin
PO Y Ernes diftcultades 5, por :_"r:'mp!::-, nkri-
mos un niimere reciente de la revista Con-
junto v leenvosla obra Democraciaen el bar,
del UL Y0 Lo Ml]5|.[ﬂ.'|'|,n:‘:ll'.nhl|,-|;1:|:npl;|m
tor y narrrador ademds de dramabaree, o5
nid pascamos por las salas habancras donde
exponen sus obras los muy aleniosos v
F-l.'ﬂ-l.‘n'un‘!m artistas p|.i:.'l;i.-n::|s cubanos de La
s Pectenbe F:'l:'tlrnl:‘“u:'iﬁn. La danza teabtroen
Cuila eg _Fu&]l.".:ldnrd. 1.."|.‘:mpﬂ m'n:_'hd.:. ¥ ru:l'5.|
modema. Arie politico-postmoderno.,, (de
es0 o6 también o capaz la improvisible cul-
tura labinpamdncanal

la presencia en ol dscurso escénico
latinoamericans de rasgpes relacionades con
una dramaticidad de orientcidn . antro-
poligica conslituye pucs un dngrulo nece-
sario, perono o tinico, desdeel cual convione
exarminar la cuestitn de b renovacan do log
'lﬂ'lguaj-Eﬁ- on Lo escvna labimspamericana. Por
estey pormachos nros caminos que csporan
porel estudio, seri posible irencontrand oun
septico, una Wgica a las modificaciones que
estan teniendo lugar en nuestra practica es-
oinica

Creo, en conclusion, que va en ol mo-
mmenh Presenhe 08 NeCOSITI0 TedonooeT

# gue la cscena labnoamericana osta
hoy inmersa en una coyuntura de cambio en
sus perspectivas estticas e ideoldgicas do-
minandes,

* que esta transformacion, queafiscta al
eonjunto de la escena latinoamericana, oski
relacionada con una revisitn o reformula-
cidn = veces un franco abandono- del en-
Foque erminentemente socologios que catac-
berizi a una amplia zona de la escena lati
POEMeNcana.,

14 Ver Fredri, Jameson: El postmed emisme o la ldgic caltaral del apitalisme tard in, revista Cass W9 155156

maryo-unie 19856, p £
15 Conjunto W¥ 82, creeri-marso 19590




Temas de discusibn

¢Munpo Nuevo?
,,'lmno Nuevo?

Cumis Fassmipce
Autor y proleses

inguna praxis teatral del fu- ®
N ture pucde ignorar a Stanis-
lavsky o Brochl; asimizmo,
tampoce pucde ignormre lo que ha
meurride en el arke ¥ la sociedad
desdeque estos macstros plantecaran
las bases de la praxis, durante la
primera mitad de cde siglo. Stanis-
lawvsky nos mostro b impoertanca de
Ia verdad siceldgicainierna, Brecht, a suves,
nos dijo que el leatro no existia on un vacio,
sinooomo un clementodentrode la sociedad,
Este conceplo permanece come un clemento
oasico on ol trabaje de direclores, actores,
dra rmuatuirgods ¥ tedricns do 1'|n_'r-'. El pﬂr'l'l-]l:nu
&) ewal s erfrelErmnes al |;|_1.||._':n"_‘-'r d-;'f:i:l‘nlrul
il ded teatro del futurs ot edmo estos hinda
TS F!ul_-d.l._n wir wsadoy on un mundo
P Ctanisla v'ﬂk}r,-'rﬂrl.“. hi.
La mayor parte de las teorias teatrales
v una parte importante delaprictics misma-
ha sido dedicada a cxplorar la interaccidn
que existe entre of dramaturge, los actores y
el diroctor. El drea casi tstalmente inexplo-
rada ha sido o rol del paiblico. 5i el teatro
tiene und relacion de Hpo orgdnlco con la
sovicdad -y no ¢z 56lo un parisito de ella-
sus formasy pricticas deben representarala
sowicdad en la cusl estd viviendo y respi-
rinda. A diferencia de la Grecia Clasica, la
Inglaterra ksabelina y la Espafia del Siglo de
Chy, vivimos onouna época en que esta rela-

11K

cicm g3 problemdtica y poco clara.
La mazin para que csto oourma os
quecnucstra socicdad estd pasando
ﬁilr LITL }'H.'I'&Hiﬂ" I'_'II.l r-‘lI'I’HJJ Irarsa-
cidn, pudiendo argiiir que ¢s un
I_'!\'!Iil'ldi:l I_il:' 'IF;IIJI ":-I!..l"h.tEl.f\L'ldn I.'llJ-L"

-

aquf-'l que caracternrd a la Eurnim
diel Renacmibento . Cuand se ostd
ened I;E':II.'H,"L [ |mp1,mi'|;||:1,'.l VTS W
la huz al final de &ste. Bsta frandaon ha
permmitido nacer en los dltimos treinta afos a
una dosconcertinte vanedad de formas
toatrales,

Vivimos on la época de los experimen-
o, de la hﬁr.qu-t\d.u die Lo mnovative, doe
insppiiridad, de esporanza v micdo y de ori-
stg euastenciales. Bl teatro, 3 pesar de sus
tendencias de ‘Hpu hormcbien, abarca odng
esios conflictes. Pensermos on los silencios
apinicos de Beckett; en of anti-facismo andr-
quico de Daris Fo; en los juegos lingiistico-
politicos de Stoppard; onla furiosa polémica
de Edward Bond; en la imagen teatral total
dePeter Handbkey on ol documieninlismo de Pe-
tor Weiss; en el peligro latonte de Minter —que
ha encontrado recionlomonts WRa NUSVA YOI
como integrante de la izquicrda politica
britinica; en log espocticulos mistico-Epicos
dela obra reciento de Brook:en bos cientos de
compafias de todo el mundo que han Te-
vado el toatroea las calles como una forma die
carnaval fespecticulo /mimo fnarracion de



cuentosohistorias.. y muchosotros. El teatro truccidn de un future que les afecta prolu
del hituro deberd crecer de este wortice. Mo damente. Por primera vez, en década
podemos anbicipar 1o que va a ocurrir, pero sienten nuevos aires soplando en la polit
podemos, quizis, encontrar algunes criterios mundial. El teatro debe, entonces, apron.d
sobre los cusles padriamos basar este nuevo a conbronlar estos cambios. Debe eneon

pa rad igmia. mancras Jdio cxprésir esla gemi Ila 4

1. La 1filiima diecads die oste h;!ﬂ'lu Fas) IiI'I1|!-'.111-:I-L]LII'L'EI‘.i.IFuIﬂ_"ﬂE iendd o ryEdm gl
mieniza con camibios on la ghuaodn '|'h:1”|‘|.-:':l Horra freeca. Hasta abora ha ackuado cor
miuandial deuns on '..'-;,II'I.L.'I-Llll.F:I U T T vor die la n:il-:_'-n_n.n:_-sru_ﬂ'f||1:.:'.| v die [a conira

tadadesde su primera década. Estos cambios turajhasidoel forodel debate intelaci
tenen como fackor comun gue comienzan contrando allernativas a la hipocress
con el postulado de que la gente corriente  guesa y la ohciosidad burocritica - es
—mids que los palitices profesionales— bBemeny todios los males personales v miblicos
una vor unica, que debe serodda en lacons-  merados por Hamleten su meditacion
ol suicidic. Sin irain
simplificar o banal
tealno necesila aluors of
pezar a ser la voe o
CEPETANIA W Ticy lam st
la desesperanza.

2. Estecambin, on
perspectiva globa i
conllevar por sobretodo
una redefinmiciin solm
naturaleza del auvloril
rismin: los puicios que pr
vienen desde arnba v o
nenlanaturaleza delawv
humana v lo gue ¢s un
sociedad fusha, Esbodobe sor
cuestionado a todo nivel
lamadaa auln-jusificars
no solaments como
accidn reflejaencontoa &
:':h]’,l,"ll'iIr!u‘i-:'.l'r'l-:'l_:.llln.lr_tlr.l.
las estruciuras de pod
convencionales han Hoea
do a ser, cada vez mads
capacesde sostenes vimar
tener contacto con 1o qu
la gente realmente quicr
y desea a un nivel intul
v en sus propias vidas
El teatro, que se ha, hasts
abkora, Wentifickdo con ol
sistema de poder exisien
k2 o 5¢ ha exprosado on
total oposicidn a&ste dely

Durle Fo y Fronco Boma, en “Una porelo obero™
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pues, redefinir su rol como parte flundamen-
tal on este cambio porcoptual.

3. El cambin deobe realizarse tanio a ni-
vel de farma como de contenido, Loqueami
juicio be peurre al gisterna de representacion
demoerdtica o que a pesar de tener mistas
claras, ain Hene formas confusas de comao
hacer paraalcanzar sus metas. El teatrodebe,
&N CONSACUeTCA, encontrar una voz propia
frente al problema de buscar nuevas formas
de tomar y Hlevar a caba las decisiones, ver
realizadas necesidades no cumplidas ante-
rarmentey buscar nuevos smbolismos para
legara nuevis metas y cana-lizar nuovas as-
piraciones, relaciomando ast las necosidades
tanto el gropo coma del individuo, bus-
rando maneras de conedar entre el mundo
sspiritual intemno, la imaginaciin y el mundo
ruterior, o de las realidades concretas: Es
decir, nada menps que los problemas que
ppiaefan a la esencia misma de la humanidad,

‘ara lograr esto, debe investigar v presentar
fofinkdones nuevas, distintas de las que ya
1 hecho tradicionalmente en todas sus par-
tescomponentes: la importancia del texto, ¢l
rail diel actor, la funcidn del direclor, la nogcidn
de creatividad tanio colectiva como indivi-
fual v, por schretodo, 1a esencia de su que-
hacor basica: surelaciinoon el puiblico. Todas
as formas de ieatro tradicionales perciben al
niblico de la misma manera: un agente re-
coeptivo de las ideasque se presentan sobre ol
psrenario: El teatro nuevo delser mirar mds
111 de los aciomas de Brecht sobne la respon-
=abiladad del teatro como un vehiculo vilido
prara el proceso de conclentizacion de la so-
viedad, Para dramaturgos, aciones v diree-
fores, el piblico que llena un espacio teatral
vs representativo de la sociedad. Sin omi-
ParEs, creo que debe ser visio como i vOzno
psruchada, un drea no investigada atin por
|5 feorias heatrales tradicionales

4. Aslcomolos novelistas, los aneastas,
losartistas visuales v Ios mdsicosde hoy han
rmpezado a rabajar on las implicancias de
bipn practico que han derivado de las ideas
aportadas por la antropologia estructural
aplicadasa las teprias de la comunicacino a

la linguistica on sus propias disciplinas. El
teatro debe hacer lo mismo. El concepto ac-
tual con quir percibimeos las formas de comu-
nicacion, hoy por hoy, ha cambiado comple-
tamente. Sabemos que ol mensaje v 1a mane-
ra on que se os transmibido, estin entrela.
zados de modo mexiricables que an fexhc
pxiste como parte de un proceso dindmico
entre of que transmite y ol que recthe; que en
cualguier postulado comunicativo oxisteuna
gran complejidad en las percepciones y que
osias ostin, ademas, suplas @ onstanies
maodificaciones en Werminos del conbexio en
el cual el o los postulados son formulados y
recibidos; Confrontando, pues, con esta vor-
daderarevolucidnenel pensamiento, el teatro
ha seeuido viviendo en una especie de torme
aislada, conservando asi su forma basica;
preseptacion de un texto en el escenanio fon
Ia huzd, presentado a un piblico en sileneo
ten la oscuridad) -situaciin que no ha cam-
biado mucho en los dos Gltimos siglss, El
foa tro continda trabapndodentro de los para-
digmas del sigls 19, No os de extrafiarse,
entonees, que la televisidn o haya suplan-
tado como foronalural donde presentar iodo
tipa de ideas, siendo el foco de entretencidn
de la gran maga y un simbolo vital en las
necesidades humanas para poder informarse
sobre si mismos v el mundo en que viven,
5. Crea que o5 una pérdida de ticmpo
tratar de contrastar ba cualidades humanas
inherentes a la experiencia teatral conla apa-
rente tnvializacion de lahumanidad que hace
la mavoria de los medies audic-visuales;
cualesquiera que sean sus debilidades de ti-
po estructural o idedldgicas, estos medios
son, sin embargo, formas infindamente mis
vitalos y poderosas para ladefnicion y trans-
mision de los valores culturiles. Se podria
discutir que, a pesarde su actual diversadad
yeonsiderable enerigia, ¢l teatro ha permane-
cidocomo dentro de un templo pequefioy de
caracter chitista, en ¢l cual grupos reducidos
e fas mismas pentes de siempre, hablan de
las mismascosas entre cllos mismos y de una
manera que les es conocida. Por lo tanto, se-
ria mis positivo que se viera al tealro como



poscyendocualidades que son esencialmenie
diferentes de lasde los medios audio-visua-
bes. El icatro; sabemos, puede lograr cosas
que ni el cine ni la televisitn pueden lograr y
es ¢n esta difcrencia fundamental en la que
deberia concentrar oda su atencidn, La ubo-
plaenque mucha gente de teatro panrsee vivie
€5 creer que o teatmo podria ser un medio y
und forma cultural que podria influencar a
tantaspersonas coma L television, Pero, como
toda utopia, ésta no o8 nada mas que un
s,

6. El woatrn diehe afronkar 251 unz in-
eriofhie pﬂnh.i:‘:-jﬂ: Lo el e U= pl;l{-'.'lriil:
que su propia tecnalogia la hace colocarse a
una distancia remota de su auditorio- os ca-
paz de entregar un sentido verdadoro de
participacion y compenetraciin que es muy
rara vez logrado en ol esconario. El especta-
dor aporta, por cemplo, a la telenovela su
propia cxperiencia on b vida real v sus fan.
tasiassobre loque pudicse ocurrirde de poder
ser otra persona de la gue &5, La telenovela
logra haceresto a pesar del cimulo de banali-
dades y personajes acartonadps que contie-
ne. Otro ejemplor el programa de concursos,
CON CANCIONES Y Promios, estan popularen el
mundo entero precisamente porqueofrece al
auditorio -aunque de manera muy primi-
fiva- la oportunidad de participar en loscon:
cursos, las preguntas, las respuoesias, otc, Este
hipo de programa ssmboliza v representa en
la pantalla chica una versidnenescala anmen-
ada de o que se puede lamar of concursa de
i e, om el cual e suenie de poseer una ma-
quina lavadora, un stéreo o unas vacaciones
en Miami aparece como una posibilidad real,
aungue distante. En vez de respingar la nariz
al mirar la frvolidad bisica de situaciones
comoesias, ol teatro deberia preguniarse por
qué este terreno ha sido colonizado por la te-
levisidon y buscar formas de recuperario.

7. Mo hay un camino, sindg muchos ca-
inos,

8. Elicatro debe utilizar las viasabiertas
por ¢l peicoandlisis —con 1p cual no estaria

atanislavsky, Perpestasexpericnoasdeberian

ser aplicadas a alge mds que solamenty al
trabajodel actor. En el pslcoandlisis, ol analis-
ta habilita al paciente para que los cambios
NeCesarios se prod uzcan en su persons recu-
rricnd o a un esfucrzo de concentracion cn la
compremsin y aceplactin de sus impulsos
incongcientes. El material de trabajo provie-
nie dol paciente mismo -no del analista. Asi-
mismn, ol leatmo necesita involucmrse con la
psiquis individual y colectiva de su audiio
rio. En su formato tradicional, esto no estd
permitido —de hocho, se le niega complots.
monte: ol priblico debe llegar a sus propias
eonclusiones de los mensajes ocultos de la
obra en el bar de la esquina o en el auto de
PO PESD & Casa, Los experimentos quese hici
rom en los afos &0 v 70 de usar al piiblico
como parte delespocticuln -particularmen o
notorio en ef trabajo del grupo The People
Show en Gran Bretafia- fueron uncomicnzo
pero sdloun balbucoo un poco torpe de tratar
de gular al auditono por la sanz de una
forma distinta.

9, La relacion tradicional ded teatro con
su piblico -como un recipiente pasivo de
ideas— estd basado en un filosofia de aubo-
ritarismo benevolente; la imagen de 1a refa-
cion escenano-auditorin-pliblico expresa este
punto-a la perleccion: el dramalurgo es un
Drios; ¢l director, el sacerdote; los actores, o=
achlitos; el pablico, los ficles. Esta catepori-
zacion leha servido al teatro en su propasito
por un largo tiempo, pero ha empezado a
dermumbarse al confrontarse a la revolucion
deideas que estd ocumiendo afuera de sus
muros: El teatro debe, pucs, exsaminar do
mancra radical su ferma v métodos de pre-
sentacion, La cualidad que lo hace dnico
entre Las artes expresivas -l de permitir con-
frontaciones a variados niveles entre porso-
NAS (U COmMParten un mismo espacio por wn
ticmpo— debe ser explorada y desarrollada
de nupvas maneras, de forma de poder refle-
jar los cambios én la sociedad de la cual ¢
teatro forma parie,

10, Una mancra en queg 5¢ puede comen-
zar gste procesp o5 a braves de hutpa.nsir"-n i
desarrollo de los caminos abierios por Brechi




Felet Braak en un |'.n-'—.a-r.:||r' n Cenkeanki Halia TR
Foi Morio de la Luz Husiods

gige experimentiban con la relacion endre
realidad e ilusion, v la necesidad de usar la
imciencia del publico coma la de un socko
v ke on g ox p-_'-rl;'11i_'i.1 teatral |'l.l|_-=|1|n.1.'\-.
{orrmas e fndfro comynilarin on |-:l,:|11||,'|.1 han
mipezado va a hacer esto mismo. Sobre 1a

b e g las gendes viven en comunidades
poscen siempre una historia propia v sus
propios cuentos, que conllevan una selduni
popalar, ademis de milos, leyendas, humeor,
, 52 ha logra-
b croar un trabago teatral cuve material s
isnd o porun grupode aciores que han creddo
mportante ulilizar csta caracteristica que le
sintrinsecaacualigubercomuanidad humana.
11, Para quec] teatro pueda aproxmar-
l..l!i;l.l TV Ch, BT Sala mirar las cosas dies-

pdiomins que leson propios, ol

¢ otro punbo-de vista: el del principio de ls
vrirativided decardoer unlversal. Bl toateo oy
it profesion reservada para actores, drama-
tirpos, dinclorns v beomioes en la materia
purn, conjuntamente con olras profesiones
e wva o han hicho, debéria comenzar un

15

procese de redefinicion de logue llama profe
sioralisme, La gente de teateo som kanto arfc
SIS Coano artistas v =1 cliesean Wonmar onose-
(pla} I.'I r4||. di T‘l.!l.'l AWLIL I\Jl' I..'I L I.!I1'I.1.II1I|.I|.'II\.! ul I..'I
cusl e rieneoen; deben comsiderar maneras
70 LI 5L falentes pl.:l_'-J.ut SUFYVIE A esic -
|_1.'1:|.i1|.l ¥ .|_l.-'li:||.!.|:rl|.':1 on el PFOCeSD gL N 1=
wlrda le,!{:r dibucidar los conflici e R
zas, mied 08 y aspiraciones gque alli se presen
[{d '

12, 5 ¢l publice o5 consderacdo unda
fuerzd crontiod -tanto individual como colec-
Hva- nocesi by entonces cstar imvolucrado di-
rectamente cn ol trabu o teatral, ¥ hay muchas
rukieras i Il.'-J:I rar esfo, La mas extrema,
siendo la forma en que of F||||:1|1|_'-:'| eeribe 1a
obra y jucgas un rol tan importante comaoel de
los actores en sy presentacion —una forma
invventada vy desirmollada por una compadiia
teatral brtinica Namada Word and Action
(FPalabra v Acckdn), Esta forma, Haomada ins
fant thitre, cxipe de parte de los aclores de
teenicas muy diferentes parecidasa las des
critas por Brook cuando habla del beatro rough
e fmmediale, pero levadas a puntos muchos
mids extromos de bos cuales ¢ propone. Estas
ecnicas pueden sor aprendidas o adguiridas
por el actor; ol proceso de aprendizape lo
sirmihcani un re-cvaloacion fundamonial de
su propio ml pero, sobretodo, do la funcion
protagomica de su propio cpo.

13. Otra técnica de participacion del pi-
blico os —nuevamenie— una extonsion del bra-
bajo de Brecht. Laidea del Living Newspaper,
que fue presentada on los EEUL en los afios
F, estaba basada en la exigencia de Brecht de
hacer del teatro un lugar en el cual las deas

lueran tan imporlanics ol s LS WIS ¥
domde Ios hoy v los madans fucran omuds bm-
portantes que os ayer Las posibilidsdes de
extension de csta idea, cn particalar, son
Imfitas ¥ S0 extionicdon @ wna formas teatral
domnde 108 actores pocden hacer uso de sus
IO el s ¥ talptiins para represeniar asinios
de cardicter inmediato y luego poder exten-
derlos de manera tal gque el desarrolio de la
presentacion involucre al pdblico. Al poder
usar estas tecmecas teatrales, ol walro servird



como un fur representativo de un microcos-
mos de b sociedad donde &to pucde expre-
sar ¥ entender sus problemas logrindose,
asl; un debabe ¥ un argumenio de cardeter
mucho mds vilal que ol gue se puede lograr
on baginstituciones do cardctor pablico quese
han atribuido este espacio coma parte de su
fquithacer diario
El teatro ha ignorado, en gran medida,
esta habilidad especialisirma que posce para
mostrar y expresar ideas que concurren en
las conversaciones diarias, en los pargues,
caquinas, hogares, universidades, ete. For-
mas pro-concebidas como Io son ol oalro
l:u.1|i'l'i-|:|_'|ll :,'.I;,H';illr = eabarisl .'I-.lul‘l':l"ll.'-nr I'M'l:r misy
inteligentemente mostrado ¥ enteetenidos
CJ14P £E5AT, 80 S0 U gubstibuies des Iy oecabambie
capacidad potencial deuna forma beatral que
dioberia cambdar dia a dia, de acuerdo a las
caracteristicas dosu auditorio. De neevo, un
trahajs asi necesila forradamente de nuevas
técnicas v talentos dosamrollados por los ac-
tores &, insisin, ésias pucden ser aprondidas
0 adquiridas. s lo que llamamos theatre al
risk o ieabro dol mesgo, Y, come se sabie, siel
krakros o estd dispuesio 8 coTTeT FesEns..,
14. Bl teatro brechtiano fue diddcticn; el
de Stamislavsky, micoligice. Ambos concep-
o, sin embarzo, eskin sufriendo una revi-
=16 total v radical en o mundo nuevo de las
idcas. La relacdm entre ol queensenia v el que
aprende noticne ya uncaricter simplista y el
conocimiento adguirido tiende a sor visto
comi algn de caracior mas bien relativo que
absaluto. La psicologia post-freudiana ha
absorbidoloscaminos sefalados porel estruc-
uralismg en cuanto a su mndelo de funcio-
marmicnto para ¢ organismoe humano; DS
nuevos modelos en comunicacién nos han
mostradoe que 1o instrospeccidn pura tione
limitactones profundss -en cuanto 4 no ser
un estimulo para el crecimiento v la salud- v
que las percepoiones de un individuo o de
una sociedad sonsimplemente mancras dife-
rentes de ver la misma cosa. Nuestm propia
nocidn de lo que ¢l hombre o ha cambiado
de un concepio de bpo estiticoa uno de flujo
permanente; ¥ estos desarrollos en las cien-

cias humanas han crecido en forma paralvls
con los conceptos, igualmente fundamon-
tales y radicales, delasdencias naturales y doe
La fisica que tratan del comportamicn to de le
materta bdsica del universo. Bl teatro nuces
debe absorber estas deas ¥ re-evaluar a sus
macstros,

15, Esta re-ecvaliacidn no |rr|p|i||_'.:| [ s
sariarmonio g ¢ hache de e aclores proc-
fenten un lexto escrite o un grupode genbes
en un auditorio estd obsoloin, Mecesitamios
presentar v re-presentar las obras gue han
perdurado, lnio deun pazado Peciente cormd
distante. Es en este comtesto —de un modolo
v dis I'mml:-h- ¥ Hu‘:il:H.i.ad e il [y T BT ]
b con una vod aoeva on el atro ded fuleeo
diber desarrollarse: Low aciores doben apron.
dior & pernsar e forma multi lateral, gacanadn
nuevasideas del mundo que lesrodea, comao
asimismo deotrasdisciplings. Ladnicay sela
responsabilidad de un actor esla de sercapua s
de amalgamar las percepciones de su so-
cirdad -porque es parte integral de ella. Para
lograr hacer esto, debe salir del dmibito dil
extadio o del proseenio (odavia las fommas
prodominanbes) yver wsa disciplina artstes
cond parte de un todo meche mas amplio
Podra, asd, asimilar uno de los pensamientos
claves del siglo 200 o de que toda actividad
humata o5 parte de una gestall,  El arma
fundamental del actor, para lograr este prs-
posito, 08 poseer unaimaginacion entrenada,
cultivada, y estar asimismo consciente del
privilegio, de por si inestimable, de poder
trabajar de mancra profesional con uno de
los dones mis grandes que tone la homa-
nidad: la capacidad de pensar v senitir, mas
alkd de su experiencia inmediala y de ser
capaz, por Lo tanto, de provectarse ¢n olras
posibilidades, otros mundos, otras formas
di ser. Debe refutar de s manera mis cate-
ginca el lermino de ganado, usado por Alfred
Hitchoock al refenrse a los actores, ¥ subst-
tuirlo por el de una imagen alternativa de si
rmismo: ¢ es la levadura sin la cual el pan no
leprariy crecer,

16, Esta es Ia tarea del leatro nuevo. 51
i la asume, morird —y con jusia razin. =

11k




Temas de discusion

Testimonio pE José MoNLEON

José Monledn es uno de bos mis prestigiados especialistas y crilicos de teatro
en Espafia. Dirige desde 1957 la Revista Primer Acto, de laque os fundador,

—Al comienzo de su carrera
comg investigador y critice, el fran-
quizma se hallaba en plene vigor
enEspafia  Chdmefue su comienzn,
.'-::-n.l'_r;l ‘q Ll ;EI"I E'I'I.'LFE'E& a 'FE !t‘].l'?

En Esi:n.ll'l..:lr duranie mucho
i, Y genbe 5w divichids en fres
alogn vrias: los T, lovs r.ll,ﬂ'lrl:'!i- ¥ s
.|I-'\-i.;..'|-:J o5, Yo huve sueries mi pnl,l:n,-
higo un edfuerzo ¥ fur madstro noacional ¥a
g, :|.L1|:_1__|;_.;|-:.|11
Empoece a ejercer y rapidamente vi que
o Tl p!:i:: S0 ﬂ!?-l;l-!;.‘ldu ﬁgni:ﬁ:i:a UL T Y
ubtendo en sua ]'n-rl.:-l’l.'sifm on la medida en
[HRATL i clientes mad mcos, porque los clien-
1% pobres nodan dinero a s abopados. Esin
i |l|'|n||'|.|..i e la :_':]ﬁpn;ll: 1.|-;_-| I_'r:l'l.!-l_'l.""_i-l;,!- % 50T
sbarado de los ricos de su audad, Entonees
a mi osle programa de vida me paredid poco
nieresante y empocea pensarque habria que
haooT flra oosa.

Ahf aparece una nocidn del arte que yo
ne mantenido desde entonces: eaa idea de

¢ el arte os la expresion dod imaginario. El
urieesel n.'.-:-].‘:-.'ll:‘.i-rl dondi =.v1."|:m:'-.-lru_','-:'|:|. ui |:|:||:-|'.:H-
que pucden ser posibles, cse lugar que no es
i L realidad eotidiana me I:‘] :]uuimi::r‘rm. ola
1i '|I.'.'|:.:i.:1. gim la L-.xpms-iﬁh di less Fu‘l_'lH_:I'.J ma =L
posibles. Pues como el programa que benia

ng m gustaba nada, Kgicamenic
i praareeid g ol beatrp era of lugar
donde podia proyectar cosas que
yo queria hacer onomi vida, y quesi
sepufn siendo abogado no iba a
hacor jamds, Y &= es la razon vilal
por la que yo me acergud al eatro.
Cro (U LA R T T i.rrlFM'rr-
tanic gue I:-|1'|g|1 COTTE CrLbe ¥ uae
b temicdos Bodla miavada, es qui 51 Falla pse elo-
mento de relacion vital, no vale la pona.

Estas gentes que de pronto reducen ¢l
teatrm a discursos on 1,'1.::'|1|;|u:i1,~1' I'.!I:I'l"||."1'l.,,¢i.1"l!‘lr
Creh e lehacen dafio. El keatro no ];'n-ur.*dl.'.'ﬂr
el prt-h:-ul:u de nada. Lo L trerse ol foatrn,
desde luego, ¢s que, en la medida on que
entre los programas de nucstro imaginario
(‘HE‘I‘. |¢1F Frigrimas pr_ﬂilinm, i ||;':-J.;1|:_'4_r .,:m.-
aparceca la politica. Pero si uno deliberda
mienbe hace leatro para la politica, cso o5 un
desastre y acaba con el Leatro.

El teatro v ¢l mundo se eskin muriendo
de aburrimicnto, porque ol noventa v nucve
porcento ndhace teabro a padirdeuna nece-
gidad, sino a partir de b conciencia de que
pucde ser il hacer teatro, Yo ereo que la
ubilidad sviene despuds. El tcatro debe ser
util, pero primero debe Sor necesanio para
que lo hace. Dobo confosar que, siondo

"Eirmc b Fal el por s [Hrecicira e Apnaniddan Mafis e b Liig Hardaado okl "Tostimoria™ e cilbii oFa foasd
Sonledm e o manco de los Evenbos Expeciales orgamizades por Cedol en ol Festival Intemacanal de Bogold en
sl e 198L Cogrdind of rvenin o dramahargo aolombiane Carbos Josd Reves
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abopado en Valencia, me cra muy dificl
saporiar el teatro, pues yo entendia que al
teatro habia queir porgue erael lugardonde
urcHformulaba, programaba una vida posible,
El problema es formular vies posibles gque
valgan la pena, porque si ung no bene osa
primera necesidad, jpara qué demonios nos
metemos on csiol Hay comicos que scrian
bucnos empleados de bancos, actores que
serian buenos ad ministrativos, directercs de
teatro que serian buenes alcaldes, jque nos
dejen el teatra por favor!

-¢Es contradictorio que un valengiano
mediterrines vital, se empefie en haceruna
revista de andlisis, de reflexidn? pCudndo
aparecid Primer Acto? ;Cémao fue elinidoy
contra qué molinos de viento se lanzd?

Yo creo gue el imaginario es funda-
mental. También pienso que os muy polipgro-
50 quit uno kegitime sus actos en su fmagi-
nario, porqueslimaginanio es personal, pero
la accidn es sacial. Yo puedo imaginar [0 gue
me dé la gana, pero cuando actio, actio
rospseckn de obro v con obro. Y ahi es cuando
viene 1a nocesidad de reconciliar el imagi-
rario con [ reflexion. Cuando o imaginario
funciona sin refllexiin, apanecen es0s SeNes
sclitariog un poco patiicos gque se pasan |a
vida buscando a alguien a quicn contaries [a
unlbvmma obra g han eser bo, o 91Hmo poema,
la nowela que van a csemibir, 1 nosvia que los
dejd. ¥ toda esa genteos realmento una carga
paralasociedad. Loquefalta es una reflexicn
sobre ¢l proceso imaginaro para la accion
con Insdemas, y un poco por esosalio Primer
Acto, como un deseo de reflexionar sobre el
dlcance de lo imaginario.

Hay que pensar, ademids, gque un
problema de muchas sociedades —la colom-
biama lo tiene, la espanolalo ienia y aon per-
diird en numerosos campos- es el iendmeno
de la ignorancia. Es muy dificil kablar con
alpuien que no enEa UNoS SUpUeSios pareci-
dos a los nuestros. Entonoes, ereo gue con el
teatm o5 muy importante trabajar por esta-
blecer unos supuestos comunes, porque sicl
que estd en el eseenario estd en un mundo y

LI

¢l queestd en la bulaca estd enotro mundo, s
iy diic il que exista una relacin. Esa hisio
ria sobresi ¢ publico es nestre cmemigo o e
MECSLTD Armig o, creo goe os un dobaie inten
sanle en la historia secial del teatm
embargo, hay wn hecho fundamental, ¥ o
que pars que dos personas se cormumigeon
Hepen que querer omunicarse; v, par cllo
s fundamental que s¢ parta de expericncias
poiiticas, culturales, idecldgicas, vivenciales
mds o menos parccidas, Porgue si ne, se hae
necesaria la explicitud, la didascalia, of o
que contarlo todo cada vex

En Espafia feniames en aquel momento
una censur: fenomenes fundameniales dol
teatre no se conocian, estaban prohibido:
Mosolros on Primer Acto, v on otra rovisis
que yo dirigia (s¢ lamaba MNuestro Cine!
nos  planteamos  deliboradamente  algds
numero en el que hablamos de cosas furdo
mentalos que no se podian hacer on Espafia,
de manera que el lector, al foer sobre un
fendimano teatral confemparines, toviera o
sentimiento de que ke estdbamos hablandn
de la luna. Comio b censura no nos permitia
decir ciortas cosas, para constatar o horros
intelectual en que viviamos; iodas las obras
que s2 cilaban, indos los fendmenns que s
comentaban, estaban fucra de nuestroalcan-
o indentando ast goe la pente se dicracoenbi
aloqueestaba siendo reducida por el sistema
politico que leniamos.

¥ represcnic a und PendTacion quc s
pusoa viajar.a dar vueltas, a irsea Francia, a
irse i donde fuers para adgquirr matenal «
aprendoer cosas, v lucgo intentar expresarlas
ennuestro propiopais Med ria doedr querepre
senfo @ una generackin que no aceptd los
limites de conoamiento que mponia ol sis-
tema, porgue entendiamos que sin una cul
tura mis rica compartida craun poco estapidno
seguir haciendo teatro, era reducitel teatroal
serman del que sabe para o que no sabse, al
sermidn diel que ha ido a Francia para el que
no ha ido a Francia. Habia que ponerse de
acuerdo, compartir cosas previamente. Pri-
mer Acto nacid como un infente para hacer
circular un cierto sustrato cultural v teatral
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para que luege, cuando nos pusicramos a
hablar, contiramosconun certo anbecedente,
Muestro proposito no era "dar noticia®, sine
arilizar ¥ encuadrar los fermaas, s o huadae
nunca b mera informaain -tiulss, nombres
y terminos del scontedmienio- con e res-
pucsta activa que Wamamos ¢ultura. S¢ tra-
taba dealimentarel F.u.mﬁun'u.'nlﬂ i baiy a mvboeg
fpuer 1o erudicsdn.

- Podriahacer un esboxn de lo que fue
@l teatro de la derecha en es6 Pr:t‘fn-dﬂ?

-5 beatro no es lo gue se ecscribe sino ko
que s represonta, v obviamente el teatro no
esliteratura dramitica, o teatro cspafiol siem-
pre ha sido de derechas. Bl franquismo es un
pocn la culminacidn, o4 la apateosis, 08 como
I3 subida a los cdelos de la derecha. Pera la
dereeha Ly toniames en ol goelo muchos antog
e que subiees a los sielos. La keadicitn os-
pafiola ox Ia de un teatro de e denecha, de un
teatro conservador: por esn los latinnamers-
cancs Heren unicio ustifcadamento peyo-
rativo sobre los vicjos repertorios de las
compatizsespafiolasen gira, y nuestromodo
1o hacer el teatrs. Porgue 1a tradicion conser-
vadora no sfko sipgnifica un repertorio sine,
wbre todo, una concepeidn del teatro, Tlena
de cormupiclas v falta de rigor. Estoy seguro
de que en muchos paises ocurre o misma, ¥
que cuando se hacen obras innovadoras
dentro de la tradiciim do un teabmo conserva-
dor, surge la contradiccion ontre el texto
dramition v ol aparato formado por 1os acto-
ries, los directores y los piblicos, educadosen
L COnEepiin ¥ un gusto opucstos. Bl texto
drarmitico cs distinko, pero su formalizacion
s pjuskn & practices vy criterios que 1o con-
{radicen ¥ lo deforman.

Entonces, en Espafia, un aulor como
Yalle=Incldm, que ahora toda ¢l mundo dice
U s un autor bdsico, se cast conuna actriz
i hizo cbras para ol teatro de fa época que e
Higaron a estrenar. Hasta que e tomi tal
A5 Cse bEatrogue renuncie o s doscosas

1 su mjery al teatro. Logue le valid el recha-
a0 reciproco por parte de fa escena profesio-
nal, Una de ks cosas por las que Valle-Tnclin
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ha cacritoespléndid os esporpontos os pordgue
son hijos del asco entre él v ol teatro de la
fpoca. Mientras escribia para estrenar, escri-
bath un teatro mediocre, v, cuando decidio
quie no queria efenar mas ni acercarse a un
teatro 65 cuando realmien ke escribit sus mogs-
rog obras. Es decir, en Espana se ha dado un
predominio de weatro conservador, debidoa
factores coondmicos, histdricos y politicos de
mischos drdenes. Contra & se ha alzado un
ko de tealrn quees mds ome nos comibativo,
un beatro eritico o formalmente cxperimon-
Eal, quee, muchas veces, se ha quedado on live-
rabura drama Hr:lr_l,", a voies, ha llL'g.!dn.'] ETL
teatrn. Lo ouee ocurne 08 que cuando Franco
gubes al posder 0 consolida de una mancra
rotunda la posicion conservadora.

Tero i hay que olvidar que en la dpoca
republicana, en el afo Ireinks v cinco, en vis-
poeras de la guerrs civil, 1a dnica obra inkere-
sarde e Madrid fuc Yerma, Uino e of reper-
tovrws che Maded dol afia boeinka v cainco v des-
cubrean divorcws bstal entreun regimen g,
en lanto que republicano, parceeria obligado
a favorecer un determiinado tipo de teatro, v
un reperiorio terriblemente conservador. El
hecho cierto es que, el 17 de junio del afo 31,
Rafacl Alberti estrend Fermin Galin on el
Teatrn Espaficl en Madrid. El exito parccia
seguno puesto que la Repaiblica acababa de
proclamarse y Galan era un héroe republi-
cannjubiladopor la Dicladura. Pero ol piiblicn
arm un tal meneo que tuvieron que bajar el
telén metdlico v Alberti descubrid que la Re-
priblica cataba en las leyes, pero que ol teatro
segmuin estanda, estobica e ideoldoicamenbe,
on manos de la derecha, Bsdecir, que uno de
Ins problemas de nuestro bealto @5 que no ha
sabido iral compds de la historia.

A hora s, por eempio, o pensa-
ria que, tras nuestra dldma frecuperacion
demoerdtica, o weatro independiente v toda
unaseriedelineas de tea tro combativo temdan
que haber crecido, Sin embargo, cstamos
viendo que, socioldgicamente, Hene que se
puir luchando con el piblico de siempre,
aungue el marco actual sea demodritico y no
dictatortal, Ha habido una resistencia, frente



a e teatro Inconiormista, representado en
algunos momentos por el watro independi-
enle, en otros por alguna u olra compaiiia
profesional, por alpin queolro sulor o dirgg-
tor. Peroésa esla excepeidn, porquecl pdblico
neemerge deuna realidad institudonal sing
de una realidad sedoccondmica: e ol que
ticne tiempo, dinero, el que tiene posibilida-
des, ol que tiene hibito y, on ese sentido, la
derecha ha dominado ~ha establecido la de-
manda—al teatro. Considers vanguardiatodo
lo que no sigue su corriente; irald i;.;u.ll a
Brecht que a Beckett; lo que no ora realismo
costumbrista y no entraba en su linea de tea-
tro conocide, era visto comp vanguardia,
universitang, marginal, oo profesonal.

Povr =501, nisostrs leateo hens wna rémora
muy prande, ¥ la pelea oz cambiar su con-
cepto del actor, de las escuclas - dramdlicas,
de Ios locales teatrales, de la critica teatral v
de otras muchas cosas igualmente funda-
mentales. ;Entonoes, qué hace uno? jMNo es-
cribe y se queda en la marginacion? Desde
Primer Acto vivi las confrontaciones de
Antonio Bueroy Alfonso Sastre. Decla Bucro:
“5i digo I que pienso, no voy a poder estre-
nar”; decis Alfonso Sasire: "5i no dices o que
prcnsas, ores un posibilista, hay que decir lo
guie uno piensa”, Entonoes venda ol debate
tremendo enine dos personas maravillosas:
una quiestaba dispuesta a buscar metiionas
y alegnrias para poder estrenar, a pactar en
cierto modo con e sistema para poder exproe-
sarse, ¥ olra que planteaba la necesidad de
evitar cualquier autocensura, con la inevi-
table consecuoncia, endictadura, de dejar de
eRfeRar,

Se produjo esta extrafa historia, con
bxdos sus diferentes prados, de donde me
quedo, dinde me mudo, qué hago para poder
estrenar, Creo gue ese iema b kabran vivido
también en su propia carne cn la dpoca chile-
na, somelidos a una tensidn entre la cautela,
I eficaz v lo que la ética personal te estd
exigiendo. Eso la gente de teatro lo ha pade-
cido durante la historia con mucha frecuens
cia. Espafa, duranie o franguismo, vivid
una especial agonia: gué hacer, como hacer,
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para no ser mal interpretado. Forejemplo, of
especidculo Castafuela 70, del gropo Taba-
oo, Puves macho dxibo, en wn atoo cormeroal,
y habda en el propiogrupo gente que seplan-
teaba ol problema de hasta qué punibe 5e eata-
ba en la oposiciin con una obra que lenia csa
scogida. La dictadura resolvid ol conflicto,
montando un pretexto para prohibirla

—¢Cudl fue su relacldn personal con ¢l
movimienio de teatroespafiol independien-
te, que se desarrolld Fuera de los escenarios
nficiales, de los teatros privados, de los lu-
gares donde se haciaelteatro espadiol? ; Tuvo
que acudir a lag universidades, a otros re-
cintos, o que obligd necesariamente a bus-
car Fdrmulas de expresion, autores, el que
np eran los gue circulaban en los obros
teatros?

-Evidentemnente, dentro de las respucs
tas que dio la sociodad espafiola al fran-
uisma, el teatro independiente fue una res-
puesta combativa. Pero una de las explica-
ciones socioligicases queck teatroindopendi-
ente lo hicieron las gentes que no habian
hecho la guerra

La conquista de la democracia en Es
pafa la hacen dos sectores: un sechor, en ol
quer yo me incluyo, que acaba con b dicta
dura para poner una democracia identili
cada con L idea del desarrollo de Ta libertad
I pussicin social v la partcapacion polinca, v
también, un soctor que habia enlaborado con
el franquismo y que, enoun momento doter-
minado, emipieza aentender que es mds ren-
table acabar con aguello y buscar una de-
maocracia liberal. Por eso, enoun determinado
mamento, muchos politicos franquistas se
hacen demdcratas, como expresion de los
nueYns inlereses economions dell prupo so-
ctal que siempre habian representado,

El teatro independicnie funciona en un
moments de [a histora espatola en que 1a
mayoria comienza a vislumbrar 1a posibili
dad v atn la convendencha del cambio. Surge
cuando ya la gente del teatro independiente,
por edad, no ha hecha la guerra civil, y, por
tanto, no la tiene en su imaginario, Cuando




vo hablo de politica, siempre recuerdo que
tonia cncs afios cuando me Eontaron on una
silhita para ver un fusilamieno. Ewvidionte-
miente, la persona que nacid después hene
Lerudl vl B b mf_,{r kal viE nna dl..-;lvt'nl'.lll.l.
i reLac Tl lil"ﬂl.' 4L ] |:|!|1.:|.F;\-|:~r|- Yiu [ (L] 1..|;|J1.- 05
Ry |r|1'|_'.||1rl:.:|1'|.l|;= berwer clar gue ol fealep 1m-
|!I-'FI'I.'I'I.L‘“1,'I'I“: {erviy um walor que venia dado
Un gran miedicla ponijue, por pri.mq_'r.p WIE,
Apareeid ung grneracion que no estaba bio-
Ingicamente marcida por o receerdo dinscio
dil horeor, v asi, porcjemplo, en la discusidn
entre Buero y Sastre —que, repito, me parecen
dos persenas ejemplares- se olvidaba que
Antonio Buero habia hecho la guerra, habia
sido condemsdo b muerte, halvia estado cua-
proo cinooanos en la ciroel, habia estado du-
rante mucho tiompoasisticndoa las “sacas”™,
quees fa lechara de quienes iban a ser fusila-
s s matang, Cuando Antomeo kablaba
e teatro, bo hacia con todo cso dentro de fa
catweza y cuando Alfonso hablaba de la Revo-
hacian, no estaba "marcado” por eflo. Era el
encuentro de dos ecteras de la historia espa-
ficlacompletamentediferentes desded punto
fir wista vivencial, aungue ideoldgicamente
stuvieran llenas de puntos de contacto,
["arami, ol teatro independienteespadiol
upone la legada de una genoracidn que no
vstd marcada por la guerra v que coincide
or una orss del pensameenio I'rnr.quisl:l. o
Ly burpuesia espainla. E5la prnie que quiene
pelear por el cambio on nuestra sociedad v
i s da cuenta de que dentro die la estrue-
tura del teatro conservador hay muy pocas
posibilidades. Y monta una fdemula teateal
ibmerante, organizindose on grupos; gene-
ralmente cooperativas, guereparten el dinero,
=in sala propia, ¥ que son condralados por
sanciactones culiurales v oentros de diveras
comlonido fug tambidn q'uil;‘m_-n. cambiod on
vl pais Van establedendo grandes redes de
crculaciim y van (rabajando
Hay quedecie que Aménica Latina, para
MUCSIros prupos, en un momento determi-
nada, luemuy impaortante. El hecho cierto os
e ol Festival de Manizales dioa los grupos
independientes, 0 a cuantos estuvimos alli,
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una eonciensta de la rolacion ontre el teatre y
la sociedad, ¢ teatro v 13 politica, enorme-
miente rmsil;lv.u.. raormemente Fea, saendo
miuchas los dendores de csa lecodon lating
americani. Cuando nueslros grupos busca-
fon obras, muchos recurricron o Hisforias
para ser contadas, de Osvaldo Dragiin, Esla
obra gue mds se hizo en Espaia on un afo
determinade, porgue los gruposencontraron
e ella una forma, y unconbenido, que servia
prara nuesira widla tcatral. Ese fue of teaino in-
dependiente, ¥y muchos pensibamos que,
cuando llegara la demperacia, o mejor featng
independicnte -5 declr, aqud donde pre-
vadeein lacreacidna la funcionalidod politica—
seria fortalecido. Mo ha sido ast, porque,
apartede que, afortunadamente, no enemos
fascismi enel poder, hay que tener clare gue
ol sueio utdpioo que se generd en el antifran-
quismo eskd muy Iejos de noestra realidad.

~Usted hatenidomuochos contactos, ha
escrito libros sobre autores espanoles que
nosotros, por toda esta pelea de Espana y
América Latina, muchas veces no miramos
con objetividad. Queria pregunlarle por
estos atectos profundos, por los autores que
sentiria hoy mas lipados a la trayectoria de
su vida.

Yo bengn una veniajs, ¥ oS quie quicn
a mucha gente y no iongo of probloma de
Puscar a porsonas que me interesen. Asi gue
no podria contesiar @ csia pregunts, Yocouan-
do veo al grupo poruans Yuyachkani, por
efemplo, o ven ¢l espectaculy Una tarde con
Manuela, del grupo "Fanfarria® de Medellin,
les asepurnque, aungue soy profesionalmente
eritbon, no kengo ningtn dnimo critico. Lo
bengro ante aqucllas cosas que conozen, aqud-
Mageuyos Supueshos e son familiares, donde
purdo desentrafiar ¢ mecanismo que skl
dotras de laobra de teatro. Perosi pienso que
la realidad de Medellin mo es la mia, que alli
cuanco ven un coche parado se proguntan
siempre i estard a punto de explotar, que
conviven con la muerie en Wrminos absolu-
tos, de pronto me siente sin o menor derecho
a sentarme en la butaca y empesar a juzgar.



{Con gué cara me voy a sentar en una salita
de La Candelaria para decir que Una tarde
con Manuela o5 buena o o5 mala? Mo puedo
ir de boba, pero he de conciliar mi propio
-l:&pil‘:'l:u erten Con :]Eu- quie o4 riruch mds
importante: entonder, aprender, compren-
der de donde demonios sale eso, por gué
sale, por qué dicen 1o que dicen v por qud lo
dicen de esa manera,

Me parece que lo mis apasionante del
watro no g5 juzgario sino o que permnite
descubrira través de él. Quizas parezea una
paradoja, pero yo no ma divierto haciendo
critica;me siento feli s cuando laobra esti por
encima demi, y me siento desgraciadocuando
estoy por encima de la obra. En cambio, hay
criticos que lo que hacen sicmpre s poner las
obras por debajo de ellos; soa lo que sea, da
igual. 5i veo una obra espafiola yo 56, mas o
menos, por dondeva, peroyovi a Yayachkani
ayer ¥ aungue siento que os un espectaculo
Frustrado, escribin® de & con mucho cuidado,

rque 8¢ que ser limefio y plantearse el
problema del chogque entre la cultura andina
¥ la cultura espafinla, tratar de soldar csas
dos culturas o preguntarse hasta qué punto
la identidad cstd enoun sitio u okro, supone
wnasene depreguntasdesgarradorasque yo
picy e g, Ast quee, ante una serie de espoc-
taculos: me croo con derccho a dar una opi-
nion, pero sabiendo que mi punto de vista no
e5 posiblemente of bueno, y dandole mocho
mis valora lo que la obra me descubre que a
s Mayor o menor adecuacian a mi concepto
de tealro.

Asi que yvio mo fengo mis autores funda-
mentales, o engo muschos, Aparte de que
pucde ocurnr que una obra que no sea fune
damental, por ¢l modo de representaria, de
pronto s vuelva fundamental. Por ejemplo,
siempre he visto a Tito Andrdnico coma una
tragedia de Shakespeare. 'ues bien; ef otro
dia vi ¢l montaje de Peter Stein y senti quees
la tragedia de nuestros dias. Esa mezcla de
malanzasarbitrarias, de cilculo eirracionali-
dad, de héroes que luego son cocineros, cso
de comerse los huesos de los unos v los otros,
gsa mezcla de politica y antropofagia, todolo
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gquec me parccia una especie de locura del
joven Shakespeare, de pronto me ha paroo

do que es una crionica de mi época v ese me
lo ha hecho sentir Peter Stein. Si yo hubiese
hablado de Tite Andrdnico antes, hace scis
sty habriz hablado tnu_'r- -l;ll.[i."'l'["nli,".ﬂ. [muipgha
hable ahora. Entonces, csa disponibilidad
para dojarse violar, digémoslo asi, es funda-
mental para sentarse en una butaca.

—Me referia 3 los autores mis “prixi-
mos”, no como valores estdticos sino por su
incidencia en su trabajo. Dado que se ba
ocupado, reiferadamente, de Federicn Garcia
Lorca, dipame cimo slenke L1 presencia hov
de este escritor en Expana.

~CIbviamente, ks que son mds Huenes
tienen olra perspectiva. Para mi generacidn,
Lorca luvo un caricter emblemdlico, en la
medida en que fue un aulor asesmado que
tratd el tema de la libertad. Las circunstan-
cias de su asesinato, la prohibicion do su
obra, todo eso se convirtio va enun clemento
de mferencia fundamental, hasta que, de
pranto, en un momento determinado nos
dimoscuenta deque para b comprension del
beatro die Lorca 1o poeor que podia pasarle os
que bo asesinaran. Porgque s¢ produce una
sublimaciin de su beatro que nos impde
comprenderio; enla medida en gue Federico
s¢ vuelve un simbolo del twatro de la
izquierda, del teatro de la libertad, del poota
asesinado, se vuclveunsaco de IGpicos y uno
empicza a andar por el mundo y a escuchar
por lodas partes las mismas frases hechas
spbre Fedenico. A Federico lomatd, primero,
fa derecha Fisicamente, v, luego, laizquicerda
artisticamente; ellos le dispararon con balas,
nosotres e disparamos con ¢l respeto, pero,
en definitiva, las balas v 1a beatenia son dos
cosas que mataron a Federico por muche
Hemp,

P'asado ese periodo, a poco, fue
surgiendo la posibilidad de acercarse, de un
modo libre, a Federioo. Y de comprender que
% un autor importante cn nuestro pais, en la
medida en que es un aulor que no acepta ol
realismo adocenado, que piensa en launiver-




sidad, que anticdpa en La barraca ¢l futuro
conoepto del teatro independiente. Es un
hiombre que plantes un Bpo de reflexddn cul-
tural dentro del mundo teateal, que le hacta
muchisima falta; plantea problemas de neper-
torio, de actores, hace unas reflexiones for-
midables sobre las relaciones entre sodedad
v teatro, Dice que el problema de las socie-
dacles que ng Henen Weatro o8 que son sode-
dades politicamente enfermas, gque no fun-
cionan, puesto que existe un paralele entre la
anlud teatral v la salud politica. Empicea a
pensar en una cantidad de cosas que bo con-
vierien en un aubor importante, Plantea la
posibilidad de un teatro surrealista, rompe
25 barreras entre lo fotografico y lo lirico:su
teatrn &5 fotogrifico v linco, so leatro s eén
rORE v om wersn, su teatreamplia o concepto
do realidad. Hay una actitud anticandnicaen
suobraqueami meparoce formidable. Hablar
de la vigencia de Federico solo Hene sentido
a1 s superan las lecturas vinculadas a su
mucrie, para verdaderamente ir mas alla,
aparte, claro, dela solidanidad total que tiene
{ue menecemos su persana frente al asesi-
rates, En su obra, hay una realidad poética,
LTS POTsOnajes, una propuesta onginal ven
la medida de que B gente ha sido capaz de
acerrarse a Lorca profundizando enesias di-
mensiones, ha aparecido un avtor lleno de
vida, en permancnle experimeniacitn

Un texio gue fiene que ser leido-con
micicha atenciin, es Comedia sin titulo, de la
oz, come sibois, hay sblo un acto. Lo que
slantea Federice sebre 1z lucha enlee ka calle
v ol tealro me parece muy importante; plan-
toaclaramente queun leatro que esth “fuera”
de fa calle o3 un teatro muertn, que la calle
tiene que legar al escenario, gue sila calleno
liepa al esconario el ieatro finalmente desa-
parece. Esa tdea de que la Revolueion Hiama
i la puerta de un teatro, donde actores y
capoc tadoresse refumanon la reprosentacion
di¢ unia obra, esa oposicién calle-arte digi-
ko asl, s una inty lekén de Foderioo formi-
dable. ¥ la resolvid con clara ambicidn esté-
fica; puesno s¢ trata, smplomente, de abricla
puerta para queentrecl vendedor callejero v
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orupe ¢ teatre. El abre la puerta par gue
entre lacalle, peroal vendedorcallejeroe no-se
le deja hablar en ¢l teatro, donde hay que
hablaren tWerminos teatrales. Calle y tealtrono
deben estar separados, pero tampoco su-
plantarse entre si; Iy puerta ha de estar abicr-
ta, pero la accidn en el espacio de 1a calle cs
distintaa la accidn artistica del escenano. Son
verdades clementalesque, a menudo, seolvi-
dan. Federico las formubd de una mancra
muy nitida ¥ muy clara en Comedia sin ti-
tulo, Esun autor del que hay mucho que de-
cir v que desmitificado v berado de todas
las banalidades que han caido sobre su per-
sonalidad, mantiene un gran interés,

=Tal eomo cree que hay una oposicion
entre calle y teatro, joree que existe una
oposicion norte-sur?

~A mi, gue los del norte me higan pro-
gramas de televisiom me parcce bien, asi los
condzco; que los programas de mi pais se
parczcin a los del norte, ya me ingucta; pero
fque vo suefie con los pecados de las gentes
del norie, me parece tremendo. El problema
de la colonizacion quizis no esté tanlo on la
Ccolond Facitnde nisestea vida cotid iana, comi
en lade nuestros programas de transgresiGn,
Soflamns nUcsifs vacacinnos como las e
un tipo de Nueva York o de Paris y es0 1o
encucntro horroroan, En la medida que el ar-
te o5 sometido 2 criterios de olras culturas,
nuestro imaginario os secucsirado por ellas,
¥a no g5 que comamps o hagamos ciertas
COS3a5 Como €N e5as obras culiuras, sino que
mucsiras aliernativas, nuestros cambkos,
muestros sucfios, también perteneocen a ellas.

En o campo del arte eso0 08 enorme-
mente importante, porque b colonizacion
del arte supone ld destruccion de nuestros
programas de cambin. He tenido la gran
suerte de visitir Estocolmo v Leningrado,
dos hermosisimas ciudades, en la época en
que nunca ¢ hacia la noche. Alll he visto
teatro, ¥ he participado de unos colones, de
unritma, de unaarquiteciura, quenada tentan
que vercon los de Atenaso Sicilia, ¥ la forma
de sy teatro -a menudo excelenie- 1o refle-



jaba. Masotros tenemos un leaguage que
mancia elementossimigemes completamente
diferentes v yo siento osta relacion Norbe
Sur, quepodria y deberia ser riguisima, comao
ima oposicion, o la medda en que el Norte
fquiere dominar al Sur, quiere iImponerse
como modelo cultural, llegando a suplantar
nuestro imagmnario. Esa idea de que ol norte
controla nuestros programas de cambio ami
e Parece que &5 una oosa horrornsa yque la
consigue precizamenie a travis del arte, lo
cual, en delinitiva, sobrepasa la idea de do-
minacitn militar, politica o econdmica para
afectar a nuestra condicidn personal.

La otra reflexion que quisiera hacer es
que el lenguaie del mundo del sur cuenta con
la improvisacion; la comunicacion, la parfici-
pacidn, ef sentido de la fiesta, es completa-
miente diferente, Pensad, por gemplo, que vo
sov de Valenga, v que on esa region hay una
ciudad que se Hama Eiche en cuya Iglesia se
celebra una ceremonia featral muy impor-
tante, La oeremaonia s¢ llamd duranie mucho
tempo “Fiesta de Elche”, 1o cual enmarcaba
la representacidn en un clima orgidstico y
popular, Hoy, la Ficsta v el Mistenio se pre-
sentan como dos cosas separadas, aungu,
probablemente, no 10 estén en la conciencia
popular, Donde la religion formaba parte de
upa concepeiin mediferranea de la fiesla, se
la quien:- OmNVeTlie en un miEslerio, oon su
vingen, susapostoles, sud dngeles v sus reali-
zaciones escoldsticas, miepiras, fuera del
templo, unas gentecllis venden cuatim cosi-
tas. Esa ¢s la racionalizacion del concepto
gricgn de la orgia, considerada por Aristi-
fangsy por el culto baquico como una forma
superior de conocimiento. jQue suelen on-
tender, en cambio, las culiuras dominantes
por orgla? Emborracharse. Encambio, on las
culturasdel Sur, laorgia remile auna idea de
trance,a una determinada situaciin de pleni-
tud, a una refacion cosmoldgica con las estre-
llas, conel futuro y con latierra. La orgla seria
como una respucsta plena v visceral que
legaria donde no llega la razin. Ceando eso
se destruye, perdemos algo fundamental,
porgue la orgia es, al margen de toda andc-

114

dota, un concopto flostfico v vivencial quoe
forma parte del rescate de nuestra dimension
dionisiaca.

Pensemos, porefemplo, en la formacion
de Jos: actores. Ciiemos algunas psouclas
fundamentales: Suanislavsky, del Sur, como
s nokable; Brecht del Sur, como es notable
Grotowsk, del Sur, como es notable. Asigu
los actores del Sur estudian en academias dol
Norte, Jes que nosotras, desde nuestra pro
pia cultura, no lenemos un conceplode actor
que proponer? (Es que nig contamos con
aportaciones, gue han ienido entre nosolros
una significackin especifica, como la impro-
visacion de la Comedia del Arte o la coreo-
gralia ded keatro gricgo? (Es que biemen quiy
explicarnos desde Nueva York guoe el actor
ha de sabir cantar v bailar? Edactor gricgo va
canfaba v bailaba, v Sfoctes debio ser un
granmusico, ademdsdeundramaturge, aun
que 5¢ ha salvade 1a letra v no se ha conser
vade la misica, Toda esa hormipas historia
Jpor qué no se refleja on nueskres escenanios?
Yo lengo el sentimiendo de gue ienemds un
mundo del Sur, todo lo diverso que se quicra
pero afin, del que ¢l teatro v el arle o5 una
expresion, ¥ que el Norte, en lugar de pro
ponernos la descable y ennguecsdora con
trontacidn, Lo que hace a menudo, por su
herzd pu!i'r':-r.‘u ¥ econdmica, o4 EMPONCTTY:
su propia interpretacion de lo gque nosotros
somos. O toma valores, como Pirandello, &
ks rehace, eliminande dimensiones vilakes
arraigadas en el origen siciliano del escrilor

—iCudles serian asu juicio el temaolos
temas que han incidido mds en estos Glti-
mos afios sobre la prictica teatral espafiola
visto desde la perspectiva de Prinwr Acto?

~Menso que, para los espanoles, la dia-
lecticadictadura fliberad en el fondoes torr-
ble, porque las dictaduras se justifican cn
nombre de la comveccidn del caos, y las
democracias por devolver las libertades
reprimidas por la dictadura. El estado de
nuestra prensa podria ser un epemplo. En Es-
pafia es muy dificll decirle a un perindista
que micnte oguedioe lonlerias, porqueinme-




duatamente e responderd que atacas la liber-
tad deexpresion, que 28 uno de los baluartes
de fa democracis. Son discursos que funs
cionan corma mischos de los partidos, donde
und se justificaen funcidn del otro v el ctroen
funcidn del oteo. Nuestro verdadero proble-
ma, pensando siempre en que hay una reali-
dad socioecondmica gue debe ir corrigiendo
sus infjusiicias y arbitrariedades, es construir
una culturademocritica. Mara no seguir mo-
vidndonos en el péndulo, supuestamente
"corrector”, totalitarismo /democracia,

Esta reflexion excede mi vision de la
Espafia contemporine, para aplicarlaal tipo
de imterpretacién politica que, en @minos
mumdiales, pencralmente ¢ nos proponc,
socialismo S Capitalismeo; USA S URSS;
CITAN/Pacto de Varsovia, hanempobrecido
y caquematizado ¢ modo de pensar. Yo
perenesco @ una gencracion que muchas
veces no ha dicho lo gue tenia que decir, por
temor a beneficiar al otro palo o a la wili-
ragiom gue pudiera hacerse de nuestras pala-
bras. Intercalané, para evitar cualquier cqui-
voon, que yo creo en la bidsqueda de un
sistema que concilie el inlerés general, la
justicia social, con [a libertad, pucs ninguno
de s dos érminos es posible sin el otro, y
dird ya que me parece muy posibiva osta
eupweie do orisia del Este y el Deste, estacaida
el maro, del que nos costara mucho tempo
desembarazamos intelectualmente, porque
estimuyarraigado en nuestro subconsciente
idenlégicn. Miidea, por tanto, eneste punto,
5 quet la comguista, en L sociedad espafola
y on of mundo occidental en general, de una
cultura dondela relacidmentreel individuo ¥
la sociodad no estd sometida al errorismo
virhal, al maniqueismo sistemdtico, o al os-
curn sentimiento de peeado, &5 algo may im-
portante. Yo presido el gropode teatrodelos
Consaltantes Culturales de la Comumnidad
Europes. AL, mi reflexidnes que Ios artiskas
i intehectuales han trabajada desde hace si-
glos, consdenie o inconseienismente, por la
putstencia deuna conciencia culbural curpea.
Lo que pasa s que los intereses pronOamiens
o han dejado que cuiata, Ellos pusieron los

muros, y su desapanicion debe servir para
que avance una concepeidn humanista v
demaocritica &e Europa, aun cargando con
una serie de conflictos histdrioos -y aqui
habria que hablar de Alemania o del tema de
las nacionalidades- heredados. En resimen,
nuestro problema en Espaia v fuera de ella,
s superar un bpo de referencias, de esquema-
tismos del pensamiento, y tratar de alcanzar
una cosmovisiin mds rica que la derivada de
un mundo dividido en dos.

=Espafia ha vuelto los ojos a América
con ocasidn del Cuinte Centenario. Ha
creado una serie de instituciones culturales
¥ ha desarrolfado toda una actividad con
miras a festejar el afio 92. S¢ ha creado la
secreta sospecha de que el afio 93 América
vaadesaparecerdel panorama espaniol, que
hace afios ha venido buscando, por una
serie de razones econfimicas, la apertura al
Mercado Comiin Europeo, etc. Entonces el
papel que puede jugar cada sector o el in-
telectual de hoy en Espaiia es un papel po-
lEmico: no es simplemente hacer una cele-
bracidn ritual, sing que, necesariamente,
tiene que bimar una posicikdn ante el V Cen-
temario, que implica una vision del pasado,
una visidn del presente, pero, sobre todo,
prna visidn del futuro. Yo s€ gque usted ha
estado trabajando sobre el tema y quisiera
que nos diera su opinidn.
—Considero, elecivamente, que el 92 es
en Espaia un tema mucho mas interesante
de lo que pueda panccer. Es untemaqueobli-
ga a definirse y, en el fondo, o5 una posibili-
dad de cristalizar cosas que andaban ya en el
aire. Creo que varios espafioles que estamos
aqui representamos a un montinde gente de
mi pais para la cual el 92 sélo tiene el valor de
una referencia, que, en todo caso, supone la
existencia de mas dineropiblico para el terma
de América Latina y una mayor akencion de
los medios de comunicacion. Porgue estd
muy claro que Juan Margallo y el Celcit,
intentaron aprovechar ¢l 92 para hacer mejor
lo que estin haciendo, 0 hacer mascosas, pe-
rovsin modificar su visidn deltema. Todoello
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almargen del oportunisma de clerossenones
que, de pronto, descubren pasiones oscurase
insospechadas por Amdérica Latina. El tema
g5 interesante porque pone sebre ¢l apete la
lectura delas relacicnesde Espana y América
Latina, Lo que oourme o3 gque clectivamenie,
frente a una lectura imperialista del tema de
la conquista vy de @ colonia, hay una res-
pussta popular anti-imperialista totalmente
justificada por parte de la sociedad latino-
americand. Pero igual de male ¢ no fener
mernpris gque cncorrarse en el son dos ma-
nerasde tralcionar el presente. Sepamos pues
lo quee past —a partic de libros como la Me-
moria del fuego, de Galeano- v profun-
dicemosen todo aguello gque nos acerca. Mara
ey caal tarmbido nos valen muchas experien-
cias historicas, que van desde Bartolomé de
laz Casas a la vida de mnuestro exilio del 39 en
Amdrica. Hablemos de cosas congretas y no
nod dejemos enrcdar por los que, otra vez,
vuelvana colocarnos frente a oposicionesab-
solitas,

Esaesmi loctura del 92 y vo creo queen
Espafia hay mucha gente que la comparte,
que guicre analizar determinados epizodios
histéricos, pero sobre todo, plantear enlérmi-
nos de solidaridad contemporanea v de
proyectos del fulure qué pasa con o mundo
en lengua espafiola. A este respecio, quisiera
referirme a la presencia ¥ uso del Ermino
“Iberpamdrica”, propucsto por un soctor de
la administracidn espaiiola, que debid con-
siderar “Hispanoamérica”  demasiado po-
semivo, v "Lalinoamérica”™ de magiado agno.
®lbcroamérica™ ora ademds una mancra de
meter Brasil ¢ Hispanoamérica deniro del
concephn Gin embargo, lo que vo encueniro
mily inferesante o5 que “Iberoamérica™ ha
desbordado completamente su funcionali-
dad inteial “Theroamdrica™, para pentes como
yo, como Carlos Jost Reyes o Luis Molina, no
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1a forman los paises de América que fueron
colonias de Espafia y Portugal. Es Espana

Portugal y los paises que fueron colondas, o
cual supone una lecturs completamentedifc

rente. Forque la estamos planteando oomn
una comunidad iberoamericana, donde, Jde
pronto, frente a ptrasestructurasgue cn el re

parto de poder del mundo estin por encima
de nosotros, podames realmente defendies
nuestra cultura, nuestros puntos de vista
dentrode nuestra diversidad. Yo crep enoest
CONCEpioy, un ante wopion, de Comunidad
Iberoamericana, creo que el Celdt mabhaj
para ¢l, ¥, desde ese punto de vista, el Cente

narioczuna cleménde quedebiera contrituair
a su afirmacion.

Elmundo seesti dividiendocn grandes
arcas; el drea iberoamericana es importanie,
siquicra porque Espafia v Portugal partic
pan en los foros curopeos, muy interesantcs
para el munde lafinpamericano, Al misme
tiempo, desde of punto de vista cultural
supone la defensa en comiin de una sene die
valores. Para los espanioles evidentemente la
relacidén con Amdrica Latina es important
sima, quizis porque aqulestin todas nucstras
familias posibles. Amdrica Latina, para no-
sotros, es un mundo irrealizado, el imag
nario de Espaia, v s vosotros enbénddis ea
nos vamos a cnbender bien. lpual que supon
g0 que para muchos de vosotros determing
dos aspectos de Espafia son el imaginano de
Chile, de Buenos Aires o de Bogota, 5i eso sc
entiende iremos adeolante, porque nos com
plementamos. Es una exigencia de nuestro
imaginario, castigada por innumerables tor-
pezas histdricas y politicas, Si el 92 nos llena
de fotos de los Roves Catdlicos, de las Cara-
bolas y de indios recibiendo felices la Fe
Catdlica, eso no pasard de torpe andcdota.
Esperemos que no sea asl, porque, en iodo

cazo, de lo que se trata, gs de olra cosa. »




LA HERENCIA CLASICA DEL TEATRO
POSTMODERNO™

Parrice Paves
Unieersidad da Pars Wi

AR comm on una conversacion cobidia
L ma Elfendmeno noes nuevo: marca,
] como lo ha mostrado admirable-
mente Peter Szondi?, los comionzos
dicl drama moderne hacea 1880y hasia
alrededor de 195), Este momento se
de toda una tradicion teatral que caractoriza por una ruptura de la
solo puede sobrepasar asimilin- comunicacion vy del intercambio
dola, Do este modo, ésie s carmche- dialdgico, por la aparicion de una
riza porun rechazo a rompercompletamente  crisis del drama e intentos de conservacion

om un mnvimienbo o con una vangueardia, {naturalismo, obras de conversacion o enoun
para integrar de forma mds adecuada les  acto, existencialismo), o de solucion (expre-
materiales que rocupera de donde mejor le sionismo, teatro épico, montaje, pirande-
parcee’, Resulta 1t fambién examimar o lismo, ote.) Incluso el tealro del absurdo
herenciay ba norma clisics de este testro en. pertencoe al modemismo {y al postmodor-

upuemos con las I:lnl.'l.br.a.s-:
quien dice pestmoderno dice
modermo v quicn dice moder-
no dice clisico, de manera que el
tcatro postmoderno remile necosa-
riamentoa un pasadoy os tribularso

vorlucidn, lo que al misma Hempo nos agu- nismal, puesto que ol no-sentido resulta o-

fiza la mirada sobre los cambios que hace davia sentido y llama a una inferprotacion y

sulrr & fndas estas radiciones beatralos. a una concepidn del mundo, Comao cseribe
J\ii!!mﬁ:

1. Elimposible espacio unitario
Inclhusola pretendida libera turaab-

El toxto dramdtico clisico parcee no surda toma partido, on sus Fepresen-
il.ll.‘ll.'t il ainp wbrhiesd o v Ak L= tambes s o |."|.r."|.d1|u, il La :!i:lll.'u"liru..
I--|n|1-c|:r:'||'u~|m tal cual. Se ha voelks T pen- por ol hechn de guee erpresa, en tanko
bl it los antoresde hn}r prnpunrr-uhr:ls quie colerencia di sentida, I-L'Il_"l;_:ll_'.lﬁ-lnl_'ﬂ-
0 |1i.'l.ll'-_!;l:-_-:irl.t,m'-:'.1r|1|1|:'|.-:14'|ﬂ;{'n11'|' TSNS e i :Hr!;_.-'lﬂi:.".‘h‘_!i-l e ST, e o exishe

*Tomado de Joiarnal of Dramatic Theory and Criticiam, Fall 1958, |;.2I'?-2.‘-|:'. Traducoite &l ﬁpﬂﬁ:ll Cnrta Maria
Blar iz
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ningun sentido. Ella conserva, por eso
mismay, en Ia negacion detcrminada, la
calegoria dd sentido esto cslo gque hace
posible y exige su interpretacion.’

Despuds de la literatura del absurdo,
prusigue Adormo —en particular, podriamos
afiadir, con el post-modermismo- ya no cs el
sentido ko que sc nicga como princpio orga-
nizador, o o no-sentido como filosofia,

Incluso on ol arte gue ebedeoe sin
restriccion mental a la idea deshilva-
nada, 5CeNCUCnITA CN jJUCED, JUNGUC 56
Iransformado hasta serirreconocible, ol
principio de armonia, porque las ideas
deshilvanadas, para lenor validez, de-
bon sostencrse on la mancra de hablar
de los artistas!

Enelarte postmoderno, sinembango -y
a diferencia del arte absurdo- hay gque tener
¢hi cugnia una nueva iotalidad, no la de los
enuncados, sino la de su enunciacidn, de su
organizacidn en el discurso de los arfistas.
Fenomeno de rototalizacidn del fragmento
que Adorno atribuye a las obras que practi-
Can una negacion consecuente del sentido:
“La obra que niega rigurosamenti ol sentido
s constderada, porests gica, con la misma
cohirencia ¥ con 1a misma unidad que las
qui debian, oo olep Hempo, evocar ¢l sen-
ko™ ?

A& partir dolos afios &, despuds del [la-
mado periodo aksurda, of problema ya no es
eldeladiscuzidmontre dialogismoy monolo-
gismo, comunicacion o cacofonia, sentido o
no-sentido. Los autores {entre otros ejem-
plos: Peter Handke, Michel Vinaver, Samue]
Beckett, Hotnor Mudllor, Bernard-MarioKolibs)
mok Buscin va croar on sus etos [ imiaciin
de locutores tratando de comunicar o de
sucnmbir ante una palabra indescifrable,
Presentan un texto que -incluse si toma atin
Ia forma de palibras alternadas emitidas por
divorsns locutonss- no o5 verdaderamonie
intercambiable, resumible, resoluble, presto
adesembocarenlaaccion. La propia palabra
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ime} deviene accidn. 5e dige en BHogue al
publicn, como un porma lanzado a la cara
corresponde al auditorio temarko o dejarlo,
como la blsguoda de un imposible espacio
unitario. El texto quorria retomar a la Gpoca
anterior al didlogo, como en “las mis anti
puas formas escdnicas”,

El teatro s cl arte de jugar con ls
division, la que introduce en el espacio
a través del didloge. La nocidn de dud-
logo os tardia. En las mds antiguas for-
mas cscenicas, mda palabra habla soli
tariamente, dirigida solamente hacialos
hombres gue se han reunido religioss-
mente para cscucharla; no hay comum
cacion lateral; el que habla se dirige a
pl.'lblicu, con una plenited que excluw
teda respuesia, palabradesdelo ale, en
una relacién sin reciprocidad

Pero este pitblico religinsamenta rou-
nidoenun lugar protegido, este lamado glo-
bal 3 una asislencia unitaria, este sphyni
capaz de reunir los fragmentos dispersps, va
o exckado; incluso s aulores como Handlo,
Dhuras o Kolths intentan reanudar ol contacio
comun grupo unido por el deseo de revivie en
bloque, pera no nocesariamente do manders
catdrtica, su siuacidn en un EEpacio qui no
esbé va dividido por los cortes esofnicn, ia
miliar, social o individwal. Esta blisqoeda de
L r'-cp.ldn- =t o ¥ social enmain, ll.'in'; diis
Las grandes contradiccionos o de los conflic-
tos de 1a historia, implica, como se verd, un
lazo estrecho con la tradicion y con la heron-
cia, no solamente con la herencia cultiaral
(los grandes autores, losgrandes textos clisi-
ooa, fnsmitos lundadores dela vida simbdlica
v social) sing tambidén con la herencia de las
pricticas gestuales, vocales, entonativasque
son de la competencia del tealro, esdecir, del
actor, del escendgrafn, del director. Se trata
deencontraria relacion delcuerpo oon el gos-
o die ocdia uma tradicion teatral v social:

La escena, observa Anloine Vitez,
s el laboratorio de la lenpua v de los




gestos de la nacidn. La sociedad salbe,
con mayor o menor claridad, que en
esosedificiosllamadoes teatros, hay gen-
tes gque trabajan durante horas para
engrandecer, refinar, transformar los
grstos y las entonaciones de [a vida co-
rricnte. I"ara encasillarta, para poneria
en crisisl... ) 5i el teatro es el laboralorio
de los gestos y de las palabras de Ia so-
cicdad, vsa la vez ol conservador de las
antiguas normas de la expresion y ol
acdversario de las tradiciones”

Elespacio unitano y unificante oculta el
ongen de la palabra o relativiza so alcance.
En L'ordinaire, “obra en sicte pedazos™ de

fichel Vinaver, ninguno de los personajes
de lamultinacional Housies dialoga con sus
companeros de infortunio, sine que aporta,
sin saberlo, so piedra al edificio v al mil de
la multinacional que se devora sofiandoen la
sobre-vida v én la reconstruccion, En Quar-
tett, de Hener Maller, el hombre aligual que
la mujer se desdoblan en una mujer v enoun
hombee, de modo que resulta dificl, incluso
imposible, determinar qué voz toma la pala-
bra v a quitn se diripe?

2. MNuewva relacion con la obra clasica

Logquecambia, noes tanto b coneepeion
del hombre v do 5o lugar en el universo,
como la concopcidn que los directores se
buscen cli lag O'bras clasicas.

Madio cree ya {aparte de los tedricos del
drama)l en la especificidad del texto drami-
tico, en la existenda de reglas y de leyes dol
didlogn, del personaje, delacstrocturm dramd-
tica, ctc. Como prcha, esta bisqueda de
textos no escritos inicialmente para lacscena
¥ que han permitido lasexperiencias del tea-
frv-rctato [Catherine, a partir de Les cloches
de bidtes, de Aragin, on la poesta on escena
de Vilez; Louve basse, a partir de Benis Eo-
Char, montads por G, Lavaudant; L arrivante,
a partir de La, de Héléne Cixous, puesta on
capacio por Viviane Théophilides); se irata
de tomar el texto nErrative no Como Susiraln
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para una Mbula ¥ personajes, sino de hacer
died] unaleciura esoénica mds omendsdrama-
tizada por las improvisaciones de sus diver-
505 lectores. El texto no o5 ni un conjunio
privilegiado de didlogos que hardn felro, ni
unmaterial deconstrucciin del cual knsbrech-
Flans seservirdan sin escripulss, nisinduodas,
un texio narrativer leido por un lector que
imaging los succses narrados.

En la mueva escritura dramadtica, el
didlogo conversacional ostd desterrado de
las escenas como la mdiguia de una drama-
turgia del conflicto y del intercambio; la his-
toria, la intriga o la fabula demasiado bien
compuestas resulian, en 1o sucesivo, sospe-
chisas. Los autores o los directores buscan
dresnarrativizar sus producciones, eliminar
toda referencia narrativa g pormila recons-
truir una fibula: imposible ¢n texios recien-
tes como Les Cépheides, de |. C. Bailly, Oeil
pour aeil, de Louis-Jacques Sirjacg o Faut-il
river? Faut-il choisir? de Bruno Bayen, Réves
de Franz Kafka, de Enzo Corman y Philippe
Adrien, Bivonac, de Pierre Guyotat, reen-
contrar las delicias del relato v de la fabula:

El toxto, wa modemo o clasicn, esta
coma vaciado de su sontido, v deentrada de
su sentido mimdético inmediato, de un signi-
ficado que estaria va ahi, solamente espe-
rando una expresiinescinica adecuada. Toda
baisqueda de su dimension soco-histdrica,
de su inscripcién en una historia pasada v
presente os desterrada, o al monos retardada
tante tempo como sea posible: ficcionalice
quicn pueda. Se trata de obtencr su sentido
on reserva o de multiplicar sus warianles y
patencialidades, de noexplicitaro por loque
s¢ cree sabor de inicio desde la lectura de
miesa, con la invenciblc armada de los drama-
turgos, socidlogos, directores® El teatro
postmodernonodesea limitarsea una lectura
tdeoitgioa del texto o del murdo. Ticne ago-
tadas, por asi decir, la serie de las selucioms
del exio vy del sentido vy lenming por de-
clararias equivalentes, Mo se ofrece ya como
LB Rewto o un espectdculo interpritables, sino
comd una practica significante que engloba,
entre ofros, un exto linglistico. La fancidn



del andlisis dramdtico ed determinar los sig-
nificados probables v la de las pricticas sag-
nificantes atender a la pluralidad de las sig-
nificaciones; abree o] tocto dramdtion a la ex-
perimenbacin  esofnica, cuidando de no
separar la lectura del texto, el descubrimion-
to die su sentido v la traduccidn escénica que
explicaria el sentido pre-existente del texto

El texto so mantiong como ol objoto de las
preguntas, trabajo do los cddigos v no serie
de situaciones v de alusiones a un sub-texti
que se trataria de hacer senfir al espectador

El texto es recibido como una serie de senti-
dos que se contradicen, se responden y re-
chazan anularse enoun sentido global final

La prictica significante rehiisa ilustrar o con-
firmar lo que el andlisis croe deseubrir on la
primera concretizacian por el lector. La plu-
ralidad de los significantes se manticne por
la multiplicacion, enel trabajo escémico delos
enumciadores {actores, misica, ritmo de pre-
sentacion, cic.), por ol rechazo a jerarquizar
I sisbemas estinicos, a dividirlos entre sisg-
temas mayores y menores, a reducirlosenun
ultima significado, ¥ en fin de cuenias, el re-
chazoainterpretar. Peter Brook se haconver-
tido en el ledrico de este rechazo hermend-
tico, al pretender que 1as formas de los gran-
des textos, como ks formas shakespearea-
nas, son formas abierkas a “inferpretacionss
hasta el infinito™", una “deliberada forma
R vaga cond posable paras no dar interpre-
kacion”.

M pareee que este deseo de apertura
infinita del textoa la significancia, inchuso si
invieca a Barthes' o a Kristeva, " no cssinoun
itilceba para esperar of mayor ticmpo posible
antes de tvmar partido v para conhar csta
targa extrema al lector-espectador. En lo que
sedistingueel tealrodel lexioleldo, esenque
cste puede mostrar woocultar lo que el texte
v dice. 5on posibles dos ticticas: mostrar lo
que o estl dicho (es 1o que a menedo pro-
pone la representacion historizadal o, como
hace Vitez, campedn de la apertura del bexto
d las significaciones, “no mostrar Lo quoe ostd
dicho"”, no “desarrollarindiferente o inpune-
mente cualquicr punto de vista™™, sinp
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“entregaric a variacionesinfinitay”™ que"ten

drin un lazo entre cllas” ™ Este Hpo de pucsita
£n eSCena instourn un uego perpetuo enime
mostrar S oculbar, lexto y cscena. El senbido
fin o acceasble al ﬂiPﬂl,’."ELl.lil_‘llr £ T B ol

a una prictica gue descifre Lanio loe sigrios
escénicos com bos sinificados del toxte. An

toine Vitez es hoy ol mejor represenbante do
esto: "El placer toatral, para ol especiador,
radica en la diferencia entre lo que se dice v
lo que se muestra () de lo contranio, Joui
interds experimentaria por el teatro? Es ety
diferenicia lo que resulta intercsante. '™ Lo gue
me parece excilante para el espectador con-
gighe en esfa idea: no mostrar 1o que osta
dichn”

En t-.tlﬂa'im:!ximnnﬁn, lachialfcticaontra
hixto y escena queda werdaderamaonto insti-
tuida {(mientras que hasta abora, B cscona
dimanaba siernpre de laleckura del texto). La
puesiacnescena seconvierte on lavalidacion
de o gue |, L. Rivitre llama, refiricndose al
traba de Vitez sobre Racine, “la pantomima
del texto®, asi pues, “desplozamienios suce-
sives, salios entre estas dos series para hacer
del texto, conjunto de palabras, un gesto
imovimirnioduela diccion detalladadecada
alejandrino acen bka) qoeal igual que el gesto
corporal de 1a accian, sa desplazarmiento (y
et ura refacion dialéctica/Tudica com &) con-
iribuye & escribir oste nuevo texto que os ol
espectaculo™™, Bl texto espectacular ha lle-
pacdo a sor de tal complefidad ¢ indeducibali
dad que su propio teceptor debe tratar de
orientarse en of laberinto de los significantes
sin poder jamas reducir &stos a un significa-
dio, @ una comunicacson. Se revela entonces
ras la comunicabilidad del sentido, sino “la
mpacidad irremediable on el seno del lengua-
je mism. " (Lyotard, Tombeau de intellec-
tual, p. B4}, el desafio lanzado a uma ciencire
a una semiologia de la comunicacion,

3, Insuflar, descenirar, desritmar
26 supone que en lo sucesivo la puesta

en gscend de la obra clisica, o mejor dichpsu
puesta en boca sea capaz de insullade un




sentido fisico y respiratorio que os 18 conse-
cuencia de su enunciacion global. Las inves-
tigaciones actuales sobre el ritmo de la dic-
cion v de la versificacion clédsica, sobre ¢l
jrego vocal y gestual tenden todas, ya pro-
vengan de Brook, Mnouchkine {los Shakes-
peare], Vitez (Phédre, Britannicus, Le soulier
de satin} o do Griiber (Bérénice) a desritmar
¢l texto en su primera lectura (evidente o
habitual), El teatro y la enunciacidn cscénica
s convicrien, a través del puego del actor,
nuevo sacerdole de fa proferacion’, en ol lu-
par mitico donde esta desritmizacion im-
prime a la obra cldsica un nuevo sentido.
Ahora bien, todo esto ya ha sido esbozado
por Jowvet en sa teoria de la lectura del texdo,
cir su pespiracion y de su gecuciin. El texio,
incluso clasicn, 25 adn y siempre utilizado.
stilo laetiqueta v 1a receta postmodernas son
nuevas. En la perspectiva postimoderna, ¢l
textoy, seaclasion o moderna, ya noesel depd-
sitn del senfido en espera de una puesta en
escena que lo exprese, lointerprete, o trans-
criba, un sentido sin problema que los hom-
bris de watro (dramaturgo, director, actor)
pucden desprender a fuerza de erudicion y
do paciencia. Este texto se convierte en una
materia significante, en espera de sentido, un
objetor del deseo, la hipdtests de un sentido
lentreotros) que no o sensible ni concretado
mads que en una situacidn de enunciacon
dada graciasa losesfucrzosconjugadosdela
pucsta enescena v del ptblico (rocepior de la
erunciacion,

La reevaluacion del texio, [a experimen-
tacitnsibre la obra clasica considerada comiao
encricifada de senbido, van parcjas con un

ambic en ¢l paradigma dominante de la
represeniacion eatral ¥ sinpularmente de La
ropresentacion clisica, Ya no son el texio ¥ la
libula s que estinen el centro de la repre-
sendacion, ni incluso el espacio v los sistomas
csetnicos (la esoritura escénical como on la
clapa sguients, la de i3 fpoca clisica de la
puesta enescena; actualmenie, son ol tiempo,
ol ritrmar ¥ la diccione E1ritma ¥ la parcdia se

convigrien en ¢l sistema significante de la
puesta en escona al cual tedos 1os otros tien-
den a alerrarse.

Amp, declara sinlomiticamente
Antoine Vitez, la prosodia, amo la ima,
quz me parcoen mas importantes que
los choques de imdgones puras donde
queria refugiarse la poesia contempo-
ranea despuds del sumealismo.'®

Dresritmar [a lectura expresiva llamada
natural para sobropasar la lectura puramenie
psicologizante o filologica, para ensayar o
imponer diversos csquemas ritmicos exterio-
res al texto, tal es, actualmente, Lo gran em-
prisa del teatro (ya sca del Thiatre du Soledl
o del trabajo de Vitez y de Villiger sobre los
clisicos framceses del sigho XY,

4. La Tradicidn vy las tradiciones

En lo que concierne al teatro, v no sola-
mente al drama, su practica se inscribe nece-
sarigmente en ung tradicidn, aun cuando la
imstituciin donde & se desarrolle sea la suma
de dificultades materiales, v que ésta esié
influida por otros teatros del pasado y del
presente. Clertas instituciones —fue mucho
ticmipo y o5 todavia en parie ef caso de la Co-
medip Francesa— Henen por misidn consor-
var un repertono ¥y un modo de represen-
tacaon de los cuales seestiman herederos, los
de bos clisicos franceses del sigho XV en 1a
clapa actual. Pero la polémica estd siempre
abierta on lomio a saber 5 estis instituciones
conservan realmente [a tradicon de las clisi-
COs que provialecia enls Spoca de su oreacion,
Toda la renovacion de 1a puesta en cscena de
losclsicosen Francia, desde Artaud, Copean
@ Jouvet, proviene de una critica delas tradi-
ciones falsificadas dela Comedia Franecsa o
de las insti tuciones oficiales. Copeau queria
“aeercar las obras a la verdadern fradivicn [i-
berandolas de los aportes con que los actones
oficiales las han sobrecarzaddo desde hace

"o trances en el onging proferatus, forma sustantivodas de b scodn de profenr. B9, dell T
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“Edaon®, direcciin de Robert Wilion, 1979, Slueios onocronicm s recoron coemponiendo una axrafa fotogrotia
:I- Fﬂm:l-n-';- Flr-n-wr.lrl

tres sighos™.™ Vilar, en 1953, era va mucho
mds escéptico en cuanto a la posibilidad de
reconstituir ciertas formas featrales del pa-
sado, considerando que ks tradiciones ora-
les, pestuales del saber teatral han muerto
con sus comediantes,

La frasmisidnoral v gestual, mas sepura
y legitima, en el case del feairg, que la irans-
cripekin por escrito, todavia no garantiza un
respeto de la herencia ydela tradicion, porque
s CoITe pran nesgo de que scan trasmitidos
fragmentos de informaciones truces y pro-
cedimientos baratos. Jouwvet Ly & conbinua-
cifn de gl Vitez) insiste con razon on la difi-
cultad de heredar el éspinitu de la 'l mdicion.
El ppone las iradiciones, "procedimientos,
frucos, [-.) manidos, copiadas y vueltos a co-
piar unos de olros: escorias inubles de las
ciales deberfa desembarazarse el trabajo
teatral®, a la Tradicids, es decir, 1a historia
del teatro, "la continuidad de sus gjercicios,
de sus representaciones, de susobras, de sus
comediantes™ En ol mismo espiritu, Vilez
desea reinventar ld tradicdn quitindose 1a
marca de olla, “Se irata de rehacer la bradi-
o, pens no die SFemga fiacio, S5t 5o PoinAvenLa

|"Il"|

la tradicidn al mismo tiempo se la presenta
de mancra ¢rikica, se recibe de efla la con
vencitn pero no secree en ¢lla”.® Con Vitez
naesdamos cuenta de laactilud resueliamenie
{post) modernista de este tipo de pucsta o
escena, Ya el problema no es onservar 1
tradicidm (larca por lps demds imposible

incheso e la Comedia Francesal, i oon

prender su esencia (Copeau, Jouvet), n kan

poco retorcerla con propdsitos realistas so
clalislas I:F!-ﬁ:l_‘hl'l_; s frata, actualmente de
inscrbir o trabajo moderne en b bradicidm
clizica. Laactual desconfianza pestbrechiting
por cualquier puesta en escena sociilogica
recubierta por un denso comentano soond
muce-polibco-soca-crileto no heneotra causa
que este tipo de proyvecio vitenano, donde la
relacion con [a herencia de la tradicon no s
yva cueslion de apropiacion burguesa ¢ ds
ammilacion socialista, sinode uso “mtertes-
tual o irdnico de Ios codigos de representa-
citn tradicionales v de las convenciones
caotnicas” At Ahora bien, esbe uso de los oo
digos, €5 fanio la puesta on escena de van-
puardia quien o realiza, rabapndo con las
obras clisicas, como el irabajp posimodern




A

de creadores como Robert Wilson, Richard
Foreman o Laurie Anderson. Mis que inten-
lar apresar una escn tura dramidtica postmo-
derna resulta mas legitimo interrogar a la
pursta enescena encuanioasuactitud frente
alsentido: Jeree ellaen é1?, flodesea?, jhusca
aprehendero?

5. La herencia del teatro postmodernn

Ya s¢ ha sefalade la dificultad en com-
prender tangiblemente la manera de heredar
del teatro, Para ¢l teatro dramitico, es relabi-
vamente Bicil observar la relacion de la mo-
dermidad con la tradicion, examinar con Szon-
i, por ejemplo, como una forma drama-
tingica es contradicha y reapropiada por el
teatro expresionista o épico. Mero, jpara of
arte de b puesta en escena? La huella textoal
dheaciones eseonicas, lazas, exin de los
didlogos, descripeion exterior de los sucosns
CECCTECOS) N s sinoun residuo muy deigado
e la representacidn, y jquidn quisiera here-
dar de un residuo? Es pues, sin gran posar,
ue lapuesta en escena o el teatro postmoder-
n renundian a la herencia textual o drama-
turgica, como para asimilar mejor L trad)-
ciin de la representacidn, en particalar, ¢
acontecimienio unico y efimerode lateatrali-
racion y de la enunciacitn esoénic, b gue
Helga Finter lama "las congquistas de la pric:
fica teatral histdnica®,

Este teatro s post-moderno on la
micdidaen que no destruye, negandolos
en hombre de una Gega creencia én ol
progress ¥ de un mito de los origenes,
I conguisias de fa prictica teatral his-
WA, comes e eodinda of caso de la
vinguardia histérica, sinoen gueél dra-
matiza los constituyentes de la teatrali-
dad en su dimensidn de signo. Este pro-
ceso de lanegatividad nodestruye, sino
por el contraria, produce, &n un maovi-
mirnio de descontruccion, su propio
mictadiscurso (L.

El postmuodernismi, concebidoco-
mo practica de destruccion, se compor-

ta, Frente a la bradicion histérica ya su
propia actividad, de manera semidtica,
esdecir, que su prictica genera al mesmo
tiempo su propio metadiscunso, abrién-
dose al infinite del signoe v haciendo le-
gible las condiciones de su actividad ®

Se v toda la diferencia entre las van-
guardias historicas (0l modernismao) v el
postmodemismaoseste dlimo noexperimoenta
yit la necesidad de negar una dramaturgia o
una concepadn del mundo (como bo hacia
todavia el teatro del absurdo, por eemplol; M
s¢ dedica a efectuar su propia desconstruc
e como mitodo para inscribirse, ya noen
una tradicion emadtica o formal, sind en la
autorreflexividad, en ¢l comentario de su
LETIUTCIACION, ¥ ¢1 sU uncionamicnbo mismo,
cormio si todos s contenidos y las formas no
tuvicran ya ninguna importancia a los ojos
de la conciencia del luncionamients, de la
erunciacion, del orden del discurso delosartis-
tas (“Die Bedewerse dor Kinstler”, como
dice Adorno )™

Asi, a pesar de la incoherencia tematica
de los enunciadoes, la Obra postmoderna
conseryva una coherencia de su enuneiacion,
a menudy incluse una gran simplicidad,
incluse inpenuidad, de su principio organi-
zador, un principio de armonia que organiza
La pxbras “al mcnos como un punto de hinda™ #
Dhe aqud la impresion que da mas de un fexio
postmoderno, 0 mas de una pucsta en esce-
na, de no ser mds que un puego formal de
varacionis que no comprometen va al el
semtido ml La idrolopiag de adqui eshe endiero
e la modernidad enella misma gue produce
ki clausura postmpderma v o hevhs dé quecl
postmondernismo nicgue cualgquicr idea de
cambio y de progreso®

Este process de auto-<contemplacion
rarcsistade la obra de arte pestmoderna que
Ia aisla orpullpsamente de toda influencia o
herencia de loscontenidos, reduciéndola a La
CoNCiendia de su propiomecanismo hiymeos-
fEHoe™, no oS solamente I marca de obras
crivadias para signd foir eSS he mecanismo (Como
en el especticulo de Robert Wilson, Twas si-



Hing on my patio... o en su reciente puesta
en pscona de Hamlet-Machine de Heinor
Milllerd; &l es frecuenternents refomado on la
puesta on escena de obras clisicas. Asi, enla
Bérénice de Viter, en 1980, en el Theitre dos
Armandicers, la escenografia de Claude Lo
maire indica la reflexidn del teatro sobre si
mismas, colocando sobre la gran esoena una
sepunda escena donde se reprosentan ciertas
acciones. Algunas veces, es ol actor el que,
comoenel Britannicusdelos propios Racine /
Vitez se cita a si misma, hace guifios, levaal
maximo de la “ironia barroca® (Barthes) ol
infasts y o patdtice de las situaciones. En to-
dos estos casos, o5 la enunciacion la que estd
consciente de si misma, al punio de producir
seatido v de parasitar ¢ enunciado de la
fabula y ol desarrollo de los motivos,

La relacion del teatro v de la puesta en
escena postmodernas con la herencia cldsica
no atravicss, pucs, porun relomar o rechazar
und temdlica, sino por la invencidn de otro
tipo de relacion que podriamos comparar
con by memoria de una computadora. Este
teatro postmodemno, en efecto, es, por asi de-
cir, capat de almaconar, de poner on la me-
moriaesas referencias ulturalesque seredu-
coen a menudo a informaciones banales y ne-
petitivas (lenguaje de la publiodad, de la
ideologia, do la conversacion corriente). Esta
pucsia on memoeia se ofectia por la repeti-
cidn de patterns sintacticos como en Kaspar,
de Meler Handke o Goldene Fenster de Bob
Wilson, porlarecuperacion de frases (Wilson:
I was sitting on my patio..) 0 por acoones
{puesta cnoscena de Hamlet-Machine, deH
Miiller por R. Wilsen). Cualguier nueva in-
Iormacicn ¢s inmediafamente comparablie a
estas [drmulas ripidamente pucstas en o
mipriay disponiblesen todo momenio. A este
fendmene de memoria muy rapida peromuy
coria, que reemiplaza las alusiones culturales
de fa obra clisica a una herencia muy pasada,
se aftade aquél del rechazo de la notacion con
vistasa la conservacion oa una repelicion de

la representaciin. Segiin Adorno, La idea de
la duracidn de las obos testimonia una con-
copeidn burguesa de [a propiedad; ella es tan
elimera como la época burguesa v es tolal-
menke exirafia a cieros pericdos v a grandes
producciones.

Concluyendo la Appassionata,
Becthoven habria dicho que esta somata
seria aln interpretada diex afos des-
puds. La concepeidn de Stockhausen
sepin fa cual obras electrdnicas;, no
transcritas on ol senbdo tradicional son
inmediatamente “realizadas™ ensuma
terial y son susceptibles de desapareoer
con él, es prodigioss comd concepcion
de un arte de pretensidon enfdtica que
sin embarge estaria dispucsto a per-
derse ™

Lamidsicade Stockhausencomoelicatro
de Wilson no son en efecto ni notables ni
respefables. La dnica memoria que podemos
conservar de cllos os la de las peroepaiones
mids o menos distraidas del espectador o el
sistema mads o menos coherente v cerradode
susrepeboionesoalusiones. Laobra, una vez
performuda " desaparece para siompre. Mara-
dbjicamente, o5 en la era de la reproduccion
mecdnica casi perfecta de todo fendmoeno
teemicn, cuando se toma conciencia de que el
teatr es efimenn, que no puede ser repro-
ducido y que seria vano querer angdarls para
rq.'mliﬂu. Mo solamente este (eatrn horoda
restos de informaciones vertidas a lo largo
del dia por los medios de comunicacidn o la
banalidad de bos discorsos cotidianos, sine
quetampocn sibria prestarse a unaimitacitn,
a unad filacein o a una herencia. Tiene una
memaria implacable, aungue muy corta.

Se ha hablado, por el hichi de este corte
del corddn umbilical de la obra con una
fradiciin o una horencia, de un finde [a his-
toria, del “fin del humanisme™ —como dice
Sohechner?'- e inclose del fin del hombre

*Pristams linghistion del mglis performer. Entitnadase couno realieada, represeniada. (N, ded T,




guien, segin la vision de Foucault, “se borra-
rin, come un rosiro de arena a la ornlla del
mar” 2 Y escierto que o hombre que aparece
e los texbesdeSamiue] Beckett, Peber Hand ke,
Botho Stravss o Michel Vinaver ha perdido,
por asi decir, su identidad o al menos sus
contomos. El hombre mo ene ya nada de un
mndividuo inscrite en la historia ¢ historico
ique regula todos los problemas. No es miis
un Amero, una cifra, un ser alienado o un
comportamiento absurdo —como ¢n ¢l teatro
del mismo nombre-, 5¢ habria mis bien
convertido en un portador/intercambiador
die discurso, una maquing para decir el lexto
ique ni estd sometido a lo verosimil de una
satuacion diramdtica,

Este borramiceato del personaje, de fa
erencia, de la memoria, no implica por tanto,
como podrian hacerlo creer 1o slogan post-
estruchuralistas mal comprendidos, o fin del
hombee sino cuando mds -no se sabe si s
mjor casi- una avalancha de discursos que
no prefenden va cstar ligados & una accidn
visible sobre of mundo, una herencia que se
manifiesta en los herederaes sinque eilos ten-
an la posibilidad deaceptarla, de rechazarla
0 de hacer su seleccidn,

t, Tradicidn, modernidad, pastmodernismo

Mo es ficil -acabamos de verlo— situar
wmporalmente v/ ologicamente las nociones
e tradicidn,/modermnidad / postmodernismo,
La frontera s tanto mas IMPreciss Cuanio
jue lo postmodemo parece elaborarse sobre
la imposibilidad misma de continuar opo-
nicndo tradiciony modernidad, resultando,
segnim Baudrillard, una “cultura do la coti-
dhiancidad™;

La tradicidn vivia de continuidad
¥y trascendencia real. Habiendo inaugu-
radn la modernidad, & ruplura v o
discontinuo, se ha encerrado en un
nuevi ciclo. Ha perdido ¢ impulsa
idooligico de la razén y del progreso y
s¢ confunde cada vez mids con el juego
formal de la transformacidn

I¥ Despolitizacion

%i creemos en Baudrillard, la moderni-
dad degencra, pues, on postmodernismo, por
una especic de usura natural. De ahi su
imagen de concepeion despol itizada, induso
reaccionaria del arte.™ Sepiin Habermas™, el
postmodernismo estaria unido a un relorno
de los neo-conservadores, a una reaccion
sensible enlosafos 7Oy 81, a un movimiento
de replicgue ideologico v dedespolitizacidn,
a es0 que Michel Vinaver ha llamadoel fin de
la "tiranfa de las ideologias que ha marcado
los afios de post-guerra™.®

No se puede negar este retroceso pali-
tico, este rechazoa plantear, comoen losafios
S0y &, los problemas en IGrminos de contra-
dicciones sociales, la dificultad del marxis-
m, filosofia antiguamente dominante de la
inteiligentsia, en regenerarse para sobrepasar
los slogans de jos partidos hermanos del
Este, las consignas a corto plazo de los parti-
dos comunistas occidentales, la pérdida de
confianza en los intelectuales demasiado
tiempo considerados poco confiables v des-
precizdos lanto por la derccha como por la
izquierda. De esto ha resultado una mueoa
filosafta mwechn més desilusionada y cinica,
espedalizada —un poco como el discurso
postmodermno- en el andlisis de los mecanis-
mins frios del poder y del funcionamiento de
la sociedad, De ahi 1a extrema desconfianza
frente a todas las herencias, singularments
las bl marcismo, v 1a fasciracion por 1a ma-
nipulacion textual y por la desconstrucoin
decualguier obra, cldsica o moderna. El post-
modernism s abstiene de toda radicalidad
y de inda negadon; saquea los estikos pres
cedentes para extracrhes loque leconviene en
el momento; rechaza loque Hama la unilatera-
lidad de una lectura o el discursa monolitoo
de una puesta on escena; relativiza toda in-
terpretacion, propone plstas de sentido que
se contradioen o8¢ neutralizan. ~Despidien-
dolomoderno, ¢l pestmoderno decretala ex-
tincidn de los problemas”. Pondera La Indi-
ferenciacion de los lenguajes o de las produc-
clones culiurales.



2% Cisherencia y dotalidod

La desconfianza frenic a la obra de arte
como totalidad no data del postmodernismo:
la teoria Epica brechbiana yva consiafaba que
*ng hay nada mas dificll gue romper con ¢l
hdbito de considerar un espectdculoartistico
como un odo™* Pero la puesta en prictica
dresta fragmentacion sélo esrealizada cuan-
do se toma el hibito de volver a contrar Ta
obra, de completarla, de crearla sobre la ilu-
sifin de totalidad. Solo obras repetitivas o
fragmentarias donde todo s vensdero (las
diferentes partes de la Opera de Robert Wil-
son, Civil wars, por cjiemplo) son o suficien-
bemen b fueries para resistir a la voluntad de
tptalizaciony de reunificacion. Mada miis, en
efecto, parece capaz de integrar la obra enun
todo, tan profundo es para o post-moder-
nismo que Lyotard llama “La incredulidad
con respecto a los metarrelates” 2 El fin de la
totalidad no excluye, sinembargo, la exigen-
cia de coherencla que la reintroduce y la
instaura en principio,

A la incoherencia aparenie del objeto
teatral postmoderno, on efectn, se opone una
coherencia de su modo de funcionamicnto y
die su recepaion. La coherencia no concierme
ya al modao de fabricacion o & la géncsis de la
obra que estarian ligados a un autor indivi-
dual, sing se situa al nivel de la experiencia
estética y dela recepcion v desu tey formsal
Hacerlo, ol proceso de su fabrcacidn des-
puds de su recepoidn sabrepasa siemprea la
obra. Mientras que en Brocht —que se detiene
en el umbral mismo del postmodernismo—La
fabricacion ¥ ¢l proceso estan adn dados en
funcidn de lo fabricad o, del sentido a produ-
cir, después deél, on Beckett, por ejemplo, el
hacer y 1a enunciacidn son un significante
irreductible a un significado, & una fesis, Y

1 Este kexio compieta ¥ desarrolla alpunos pasajes de
tuesbro artikulo The Classical heritape of maderm
dramia, Modesn Dedena, vol. XXX, nuener 1, Macch
1986, p. 1-22

Peter Szondi. Theoric des modemen dramas. Frank
fizt, Suhrkamp, 1934
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sobre tndo, se trata de partir de la experiencia
estetica del receptor: “La experiencia espect-
hicamente estética, ¢l hecho de perderse en
las pbras de arte, no se prencupa de su gene-

=1

3* Contaminacitn de la prdctica por [a leoris

Para apreciar la obra -a falts de apre-
henderla y de explicarla- hiay que compren-
der su funcionamiento. De ahd ol cardeter sis-
temiticn, conoeptual y abstracto de muchas
de estas obras de arte. La teoria desborda
sobre la privctica, Resulta dificil separar o dis-
tinguir o dispositivo de produccidn-rocep-
cion del trabajo hermenéutico del especta-
dor. Estearte postmoderno utiliza y reinviste
la teoria y el proceso de produceidn de senti-
do en todos los momentos v los lugaresdela
puesta on esoena. El texto v la puesta en esoe-
na s¢ convierten en la puesta de una practica
significante, abriéndose a una sene de pistas
que s¢ contradicen, 5¢ reconan, se alejan de
AUEVO, S¢ IeEan a una significacion central o
global. La pluralidad de las lecturas esta ga-
rantizada por la de los enunciadores (actor,
musica, ntmo global de la presentacion de
lixs sistemas de signos), por la ausencia o la
movilidad de la jerarquia entre los sistemas
escenicos. Se adiving agui cwinto Ia teora del
texto y del ritmo * influyen en la prictca
escinica; es la decision tedrica de partirdeun
esquema ritmico, vocal entonative, coneo-
grifico, lo que da su senhdo prictico al texto
dramiitico v/o a la representacion. La teoria
no se nutre va de una practica, previae incon-
testable; genera esta practica. El teatro post-
modemo eleva la teoria al rango de una acti-
vidad hidica, como Unica herencia
ta facultad de re-jugar (re-play) ¢l pasado, en
lagar de pretender asimilarlo recredndolo, =

3 Theodos W. Adorpg. Asthetische theore Frank-
Huert, Suhrkamp, 190, pIis

4 lbid, po 235356, 1 frop.o 210

STk, ir, fr p 206

& Maurice BFanchel, L'entretien infind, Paris, Calll-
mard, 1368, p, 529,
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Teoria tegtrol

PALABRAS SOBRE LAS PALABRAS

Viciav Havi
Cromaluga

Preidente de Checonbvaquin

nel principioers ol Verbo, la Ta-

labra; asi se afirma en la pri-

mara pigina de uno de los li-
bros mds importanies que conoce-
mos Estoquicre decir quela Palabra
die Dios os la fuentode tod s creacian,
Perre, consegundad, Io mismo paode
afirmarse, de manera fipurada, sobre
toda accion humana. ¥, por cierto,
podemos decir que Las palabras son la fuenie
miismna do nuestro ser, on vordad ks sustancia
miisma de la forma de vida coemica que Tla-
mamos Hombee, EI Espiritu, ol alma huma-
ma, la conciencia die nosolros misimos, naesira
facultad de poneralizar yw formular concep-
e, e ru:'rrihirl;'i minrncln como mundo E}I‘ i
merramente coeras ol Eup;.'n' diorde vivirmns) ¥,
por altrm, nuesira voluntad de vivir auna
sabiendas de gue un dia moriremos, jno sur.
gen acaso por medio de las ]:l-alahms. O AL
son direclamente creados por ollas?

Sila Palabra doDinses focntodetoda fa
creaciom diving, osa parte de clla que ¢s la
raza humana silo evisle como kal gracias &
otro de los milagros do Dics: of milagro del
lenguape humano, Y si catemilagroesla clave
de b histona de la humanidad, ambitnesla
clavie die la historia i la geoecwedad. Mg atin,

bien puedeser loprimero justamente
perque es lo segundo,.  Porgue o
concrebo es que si ne fucsen un medig
do comunicacicn enlre dos o mis
yoes humanos, quizds las palabras
no oxistirian on absoluto

Hemos sabido todo esto —o al
maenos s ko ha sospechado- desde
ticmpaos inmemonales, Munca ha
habido una época en que no esluviers pre-
sente onla concienca humana la nocidn dala
importancia de las palabras.

Mero es0 no s todo: pracias al milagre
del lenguaje, tal ver sepamos mejor gquie fos
ofros animales que en verdad sabemios muy
poco; en obras palabras, estamos consoentes
clir la extetenciy del misterio. Enfrontados al
misteri -y sabiendo al mizmo rivm];u que
lag palabras virmalmente nos dan forma-
hemos tratado sin cesar de penetrar lo que
esti oculto por el misterio; v de influir sobre
ella con nuestras palabras. Como creyentes
oramos a Dios: como magns, invocamos o
conjuramos los espirins, empleando las pa-
labras paraintervenirenlos acontecimienios
raturales o en los humanos. Como sibditos
dela civilizackinmoderna -y scamos creyen
sk e, o e pa.lnhms. para construir

* Falie apficulo hse RO R HT |'\-|.|h|||.‘\.'|-.‘|.-|l e ool diaris FI Sercenn seccion Aries ¥ Letrae, 25 do (ebaoro 19910
Feproduce los pirrates principales del discarso pronunciade por Hawel en la recepaién del Premio de b P gue
it e b Asociackia do Libreres Alemanes @0 octubee de [989,
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teorias cientificas e ideologias politicas con
las cuales explicar o reorientar, con éxito o sin
il, el curso misterioso de la historia.

En otras palabras, estemos conscientes
deelloana, y como fuere queloexpliquemaos,
una cosa paneceria evidente: siempre homos
ereido enel poder de las palabras de cambiar
la historia, v acertadamente, en cierto sen-
ticdo.

¢ Tiene realmente la palabra humana el
poder de cambiar el mundo e influir sobre la
histora? Y,.en mmdtquthaya habido épocas
un gue ejerco ese poder, jlo conserva hoy?

Resado en un paisen gue la autoridad y
ol efecto radiactivo de las palabras se de-
mugstran regulammente conlassanciones que
s imponen odos los dias a la fiberad de
expresidn. Hace poco, el mundo enterd con-
memordt el Meentenanio de la gran Revolu-
cion Francesa. Inevitablemente, recordamos
la famosa Declaracion de los Derechos del
Hombre y de los Cludadanos, que proclama
quecualquicradecllos icnederecho a poseer
una imprenta. En los mismos dias, esto es,
exactamente 200 afos después de esa Decla-
racion, mi amigo Frantisck Stirek fue conde-
rado a dos afios y medio de prisidn por pu-
blicar ¢l peridgdico cultural independiente
Viokme, ¥ no ¢n una imprenta privada sinocon
una fotocopiadora desvencijada y antedilu-
viana, Poco tiempo antes, mi amigo van Ji-
rous fue sentenciado a 16meses de circel por
criticar, en un articulo mecanpgrafiado, un
hocho que todos saben: que cn nuestrn pals se
hanwistn muchos asesinatios judiciales, y que
atin hoy cs posble que una persona con-
dinada injustimente muera en prisidn por
s mnlos teatos. Petr Cibulka, oteo de mis
amigos, estd encarcelado por distribuie ioxios
arimizdat ydiscosdecantantbes y FIUPOS s
cules comtestatarions

&, todo es0 5 derto, Vive on un paisen
qué un congreso de escritores o un discurse
pronunciado on él puede remocer al sistema.
(5¢ imaginan algo semejante en la Repablica
Federal de Alemania? 5§, vivo onoun pais que
hace 21 afos fue sacudido por un texto de la
pluma de mi amigo Ledvik Yaculik. Como s

hubiera querido confirmar mis conclusiones
sobre el poder de las palabras, tituld su decla-
raciin Dos Mil Palabras. Entre otras cosas,
ese manifiesto sirvid de excusa para la inva-
sitin de nuestro pais que lanzaron una noche
cinco ejércitos extranjeros. Y enmoda alguno
25 casualidad que mieniras escribo eskas pa-
labraz, ¢l rigimen actual de md pakria so ve
remeCido por un texto de una sola piging, H-
tulado -una vez mds, rati ficands Lo que digo-
Algunas Palabras. 50 realmente habito cnun
sisterna on que las palabras son capaces de
sacudir toxda la estructura del gobierno, en
LU '|.:I$ p&lﬂhr&& P‘LlL,"Iil.'rt Sd=F :I'I:I.:lﬁ IH:H.II;,'I’I;_I-H:!.:E
gue diez divisiones militanes, en que la ver-
dad contenida en las palabras de Solzhenit-
syn s considerd tan peligrosa que fue nege-
sario arrofara su autor al inlerior de unavin
y deportarlo. 56, en la parte del mundo enque
yo vivo, la palabra Solidaridad fue capaz de
estremecer pdo un bloque de poder.

Yivimes en un mundo en el cual o5 posi-
ble que unciudadano de Gran Brefaha s¢ vea
convertido en blanco de la fecha mortal que
#punta contra ¢l -puablica y descaradamente—
un poderoso de otropais, por el solo hecho de
haber escritodeterminado libro. Este podero-
80 b0 hizo, aparentemente, en nombre de mi-
llones desuscorreligionarios. Y ademis, pue-
de ocurrir en este mundo que parte de esos
millones —esperamios que s6lo una pequena
parte— adhiera a la pena de muerte decre-
tada.

200 pcurre? JQué significa esto? (No
£5 mads que una fria explosion de fanatismao,
quie fevive exirafiamente en la era de los
diversos scuerdos de Helsinki, que es inséli-
tamente resucitado porlasmuy debilitadoras
consecuencias de la muy debilitidora euro-
peizaciin de mundos que inicialmente no
tenfan interds alpung on la fuerza de la cvili-
zaciin fordnes, y por efecto de ese bien ambi-
gue lerminaron agoblados por deudas as-
trondmicas que jaméds podrin pagar?

Es, por cierio, todo eso.

Pero hay algo mds. Esbo cs un simbolo.
Un simbolodel poder misteriosamente ambi-
guo de las palabras,
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La cuestion es que junto a las palabras
e Bushdie tenemos 1a de Jomecind. Falabras
que electrizan a una sociedad con su libertad
¥ su verdad se enfrentan a patabras que hip-
motizan, enganian, inflaman, enfurecen, con-
funden, palabras que son nocvas, aun morti-
feras. La palabra como dardo.

Mo cren gquie deba ir muy lejos para ex-
plicar, pspecialmentea usiedes, la fuerza dia-
bdlica de algunas palabras: tiencn la expe-
riencia directa muy reciente de los horrores
histhricos indescriplibles que pusden engen-
drar, en determinadas constelaciones politi-
cas y sociales, las palabras hipniticamenle
fascinantes, aunque del todo desquictadas,
de un solo pequefoburguds comdn y oo-
rricale. Reconozco quenn logroentender qud
fug [ gue transfigurd a tan gran numero de
virestros padecs v vuestras madres, pero al
misma tiempo advierio que debid sor algo
extremadamente inrgsistible, v también ex-
traordinariamente perverso, si fue capaz de
eonfundir, como guicra que brévemente, has-
b3 3 s penis grandioso que dio un signifi-
cado tanmodemo y penctrantea las palabras
Sein (Ser), Da— Sein (Sor— Ahi, Ser- el Ahily
Existencra.

Lo que pretendo demastrar es que las
palabras son un fendmeno misterioso, ambi-
gun, ambivalentey, tambidén, pérfido. Pueden
ser rayos de luz en miodio de la oscuridad,
como dije Belinsky de s Tormenta de Os
trovsky. Tambicn ticnon la posibilidad de ser
dardos mortales. Lopoor es que on ocasiones
S0n U cosay otra. Y hasta simultineamente!

Las palabrasde Lenin, jqui fueron? ; La-
beradoras o, per el contrario, talsas, peligro-
sas v, en ultimo Wemino, esclavizantes? Esto
atin es materia de controversia para los ah-
cionados a estudiar la historia del comumis-
mo v £3 probable que el debate continde en
toda su intensidad durante mucho tiempao.
Mi irnprosion personal de esas palabras es
gue fueron invariablemente frenélicas,

Y qud ocurme con las de Mara? jSirvie-
ron para iluminartodoun plano oculto delos
mecanismos sociales, o feeron shlo el opaco
germen de todos los erribles gulags consi-

gutentes? No lo sé lo mas probable es que
hayan sido ambas cosas a la ver.

A las de Frowd? jRevelron el cosmos
secreto del alma humana, o no fucron sino
fuente de ba ilusidn que ahora obnubili 3 la
mitad de Norteaménca, de que es posible li-
brarse de losiormentos ¥ laculpa haciénd olos
interpretar por un especialista baen remu-
nerado?

Peroquisierair mds lejos, y plantcar una
pregunta atin mids desafiante: jeudl es la
verdadera naturalezs delas palabrasdie Cris-
to?. jFueron el comienzo de una era de sal-
vacion, uno de los impulsos culiurales mds
vigorosos en ka historia del munde, 0 consls-
tuveron la fuenle de cruzadas, inguisiciones,
exterminios culturales enlas Américas, vlue-
go de oda b expansion de la raza blanca,
cargada de tantas conlradicciones ¥ tantas
consecucncias tragicas, entre ellas el hocho
de que la mayor parte del mundo se viera
relegada ala miserable condiciim U 56 L0
noce comi o] "Tercer Mundo®? Todavia tien-
do a pensar que sus palabras pertenecen a la
primera categonia, pero al mismo tempo no
pucdo gnorar los innumerahles libros gue
demuestran que, aun en su forma mads pura v
mis nueva, en ol cristianismo estd Incons-
cieniemente codificado un elemento que, al
unirse a mil y una otras circunstancias —enere
ellas 1a relativa inmutabilidad de b paju
raleza humana- podria de algun modo abrir
espiritealmente ¢ camind aun al género de
harrores que he mencionadao,

Las palabras pupden también lener his-
boriia,

Hub una época, por cjempla, on gue
Pira gETCTACiONesS enterasde bos pisotcados v
| 1_1|:|r|m1|.1n5, la palabra socialismo ora sind-
nimgenfervorizadorde un mundd justo; und
CTd en que, por ol ideal contenido en =i
palabra, las personas eran capaces de sacrifi
car afios yafios de su vida, y aun ésta integra
mente. Mo sé lo que pcurring en voesiro pais,
pero en el mip csa palabra en particular,
*socialismo”, se convirtid hace mucho iempe
en mero garrote que emplean dia y noche
ciertos burdcratas cinicos ¥y oporiunistas con-
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tra susconciadadanos partidarios dela iber-
kol calificindolos de “enemigos™ de 6l y de
“fuerzas antsoctalistas™. Bsun hecho: en mi
pais, disde hace docenios, no hasido mas quie
un conjuro que debeevitarse si uno no quicre
parecer sospechoso. Haoe poco eshuve enuna
manifestaciin absolutamente espontinea, no
organtzada por los disidentes, en prolesta
por la venta de uno de los sectores mas her-
mdsosde Praga aunos millonarios australia-
nos, Uno de los oradores, que condenaba en
tond aicado el provecto, quiso dar uerza asu
flamamicnto al gobiernn decdarandoe que
luchaba por suhogar en nombire del socialis-
e, v 18 multitud prorrumpid en carcajadas,
No porque tenga nada contra unorden soclal
juste, sine sencllamente porgue acababa de
olr una palabra que ha pronunciado como
sortilegio por afios ¥ afios, en iodos los con-
lextes posibles e imposibles, un régimen que
silo sabe manipular y humillar al pueblo.

el exbrafio desting puede iocara cier-
tas palabras! En determinadoe momento de la
historia, puede arrofarse a prisidna personas
valerosas y amantes de la libertad porque
una palabra significa algo para ellos; yenotro
mamento, las mismas personas pueden verse
n la circe] porque esa palabra ha dejado de
tener significado para ellas, porgue se ha
transformado de simbole dé un mundo me
jor &n palabreria hueca de un dictador eshi-
pida.

Minguna palabra,al menosenel sentido
metafirico en que emplee aqui el trmino
ralabra, tiene sélo ol significado que leatnbuye
undiccionarioctimeligico, Elde cada unade
ellas refleja ademds a la persona que la pro-
nuncia, la situacion cn que 52 emplea, v los
motivos para hacerlo. Una misma palabra
puiede, en un momento, irradiar grandesespe-
rATEAs, }r-mnlmcm:tlrray-mm1ﬂa1u5. Puede
sor verdadera en un momento y falsa al
iguienie, iluminar por un instanie ¥ osoure-
corenseguida. Endetorminada ocasidn pucde
ibrir honzontes gloriosos, ¥ on otra abrir el
caming hacta un archipitlago entero de cam-
pod di concentracion, Una misma palabra
puede ser un thiempo la pledra angular de la

paz, y luegn hacer resonar en cada una de sus
silabas el fuego de las ametralladoras.

Gorbachov quiere salvaral sodalismoa
traviés de la economia de mercado v la liber-
tad de expresitn, mientras Li Penglo protege
masacrando estudiantes, y Ceausestu asesi-
nandp al pueblo y arrasando sus casas con
bulldozers. [Ché significa realmente esa pala-
bra en boca de uno v en la de los otros dos?
J0ué s esta cosa misteniosa que se intenta
rescatar de manera tan diferente?

Hablé de la Revolucion Francesa y de la
grandiosa declaracion que la acompaiic. Ese
documento fue firmado por un sefior que
luegoestuvoentre los primeros en ser ejecuta-
dos en nombre de ese texto sublimemente
humano. Cientos, tal vez miles, lo siguieron.
Liberié, Egalilé, Fralernilé: jqué palabras so-
berbias! ¥ qué aterrador puede hacerse su
significado. Libertad: poder desabotonarse
la camisa antes de la ejecucion. [gualdad: la
velocidad constante de la puillofinag al caer
sobre los cuellos. Fratermidad: jun dudoso
paraiso gobernado per un Ser Supremo!

En ¢l mundo resuena actualmente fa
palabra glornosamente promisoria perestrotkr.
Todes pensamos que enella se contiene la es-
peranza para Europa y para el mundo entero.

Deboreconocer, decualquier modo, que
sucto estremiscerme ante la idea de gue esta
palabra pueda convertirse en un conjurn mas,
y que termine siendo otro garrote con que
alguien nos golpee. Mo pienso en mi pais:
cuando la pronundan nuestros gobernantes,
signitica maso menos lo mismo que las pala-
bras "nuestro monarca” dichas por el soldado
schweik. No; lo que tengo en mente es el he-
chode que aun el hombre intrépido que aho-
ra sesiona ocasionalmente en el Kremlin, v
quizasshlo por desesperacion, acusaalosmi-
neros en huelga, a las repablicas o minorias
nacionales insurrectas, 0 8 guiends son una
minoria demasiady desusada o defienden a
minorias nacionales, oa los que tienen opinio-
nes minon@anas demasiado inmasitadas, de
“poner en peligro la perestroaka”. Me pongo
en su lugar, Cumplir la enorme tarea que se
ha impuesto es terriblemente dificil. Todo
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ponde del mibs delgado de los lilos, v priach-
camente cualquicrcosa puede cortario. S eso
ceurriera, odes meriamos al abismio. e
aun ast no puedo evitar preguntarme s odo
Csie “muevo pensamienio” nocontendrialpu-
na imquictante rehguia-del antiguao. § Mo hay
en o alpunos ooos diel anterior ponsamienio
esterowipada y de los ritos verpales dol an
cen regine? B0 comiirnza la palabra peres-
frogke a parccerse a la palabra socialismio,
cspecialmente on Las raras ocasiones en gue
s baesgrome com drsimolo contra los mismoes
iqued uran e ban b Hempd focmom impustamenie
fustigados conesta altima?

Vuestro pats hisgo un gran aporte a la
histora maoderma earopea. Me relierea lapn-
miera ila die la dotwente: la limosa Cstpalink

Perp hasta csa palabra consepulacnoca-
sipnes ser resuclta v verdadesamente ambi-
g, Significhd, desdelucpo, ol primer destella
de esperanza para quienes anhelalan una
Evropa singuerras frias nicortinas de hierm.,
Poro al musme thempe, desgraciadamente,
hubo peasiones en que significiel abandono
de I libertad, condicion Bisica de toda paz

7

verdadera, Aan recuerdo vividamenie que
al comicnzo del decenio de 199, muches A
misCHEpas ¥ amigos oeslealemancs meeveld
ban por temor a que ¢l contacto conmigo
~persona que habia perdido el favor diel go
biemo deeste pais— pudicra enfadar inncce
gAramente a ese gobierno v oon ¢llo poner o
pelpre laain procaria diftente. Naluralmenie
n In mencionos exclusivamente por mi, n
mMenaos por agtocompasion. Despuds detods
aun en esos dizs, era mds bien vo guien Lo
compadeca; pues noera yo sino elbosquiengs
renunciaban voluntariamenie a su liberiul
Lix digo sl para demostrar una ves awis
desde pra perspectiva, lo facil que esque un.
causd icnintencionada so convierta on Lral
ciin de sus propos fines, vumnas vez masdel
dova wna palabra cuvo significado no parea
haberse mantenido baje observacsin cunda
dosa. MPuede ocurrie tan ficilmente alge as
quie praclicarmnaente 1o fomaa uno desproven
s sucede imperceplible; silenciosa, furtiva
mente; y cuando por fin nos damos cacnits
s0l0 nos queda una opoidn: ¢l desconcierto
tird o




Como fuere, ¢sa o5 justamenle & mane-
ra peryersa en que fas palabras son capaces
de fFaicionarmos, 3 mencs que sicmpre sea-
mos cuidadosos en s emples, Y con frecuen-
iy aun el lapsus mds pequeio vy momenid-
0 Hene copsecuencias fragicas ¢ irrgpara-
bles, que trascdenden con mucho ¢ mundo
nmaterial de las meras palabras y penctran
profundamente en obro que o mabirial en
GBS

Me acerco, finglmente, a esa bella pala-
bra, "paz”

Desde hacedlanios, laleoenel frontisde
fodos los edificios v o cada vitrina de mi
pafs. Enocse lapss he Nogado s conlrser ung
bergid a esahermosa palalbes, como ba ocurri-
fiv o fosdos mibs concludadanos, pongue sé y
sabemioslo que ella ha significado aqui en los
iltirmeps 40 athos: epdreiios cad a vez mis pode-
rovans, prefendidamente para defender 1a paz.

A posar del largo procesa de despaojar
sisfomaticamente de todo significado a la
palabra paz —poor, de investiria de un signi-
cadn opucsto al que da el diccionario—,
muchos Chrijotes de la Carta 77 y varios de
aus colegas mds jovenes de la Asociacion
Independionte por la Paz han conseguido
rehabilitar la palabra y restablecer su con-
lemido original. Sin embargn, debieron natu-
rafmente pagar un procio por su Tperestrika
WAIRANHCY™ ~C3b0 08, pOr PONCT undg VEE mas
s0brg sus pics ia palabra "paz™; casi indos los
prvenes que encabezaron la AlP fueron obli-
pados o pasar algunos meses on ka circel por
sus desvelos. Pero valia 1a pena. Se rescalo
una palabra importante de s degradacion
tiatal, ¥ no es s0lo cucstion de salvar una pa-
labra, coma he inteatado explicar a lo largo
de mi discurso, Se ha salvado alge mucho
imils Importamnbe,

El asunto os gue todos los sucesos que
tienén gravitacion en el mundo real, ya sean
admirables o monstrussos, comicnzan siom-
pre en el dmbito de las palabras.

Lomp ya he dicha, mi intencion es hoy
no trasmitirles la experioncia de quien ha
aprendido gquie las palabras todavia cuentan
st alinse puede werminar en la chroel porellas,

Mi propdsito es compartir con uskisdes otra
beccidm que hemos aprendido en este rincdn
del mundo sobre la importancia de las pala-
bras. Estoy convencido de quela misma esde
aplicacion universal: tspntifi:::lmt'r'-lﬂ'. fque
sigmpre os 1t ser suspicaz frente a las pals-
bras v lener cuidado con ellas, y que niuesira
caulpla anie ellas nunca sérd excosiva,

Mo cabe duda de que la desconfianza
frente a las palabras es menos nociva que Ia
confianza infundada en ellas.

Adomis desconfiar de las palabras y
condenarlas pr los hprrores gque pu::'clnn
estar latentes ¥ a sus anchas on ellas; jno es
acaso, y despuds de todo, la verdadera voca-
cidn del intclectual? Recuerdo que André
Clucksmann, ¢l esiimado colega que md pre-
codid hoy en esta sala, habld una vez en Mraga
delanevesidad de gquelos intelectuales emu-
len a Casandra: que estuchen atentamenie
las palabras de los podemsos, que las vigilen,
que advierian con antelaciin de sus peligros
v que denunaien sus implicaciones sinigstras
0 ¢l mal que pusden invocar.

Hay algo que no debe escapar a nucstra
atencidn, y s refiere al hecho deque durante
siglos, nosotros, checoslovacos y alemanes,
tuvimos toda clase de problemas para vivir
juntos en Europa central. Mo puedo hablar
porustedes, per cred poder docir con jusheza
qucen 1o quea loschecoslovacos respecta, las
antiguas animosidades, projuicios ¥ pasio-
nes, constaniemente alimentadas v alizadas
a o fargo de los siglos, se han evaporado en el
cursa de Ins alfimos decenios. Y de ningun
modo o8 easualidad que esto haya ocurndo
enun momento on que nos hallibamas abru-
miados porun régimen totalitirio. Graciasa ¢l
hemos concebido una profunda desconfian-
za frente a todas las generalizaciones, charla-
tanerias ideologicas, clisés, consignas, este-
reotiposintelectualese intentos insidiosos de
manipularnos en diversns niveles emociona-
les, desde losmis elevados a los més bajos. El
resultado es que ahora somos en gran medi-
da inmunesa las incitaciones hi pnotizadoras,
aumn las ded ginero tradicionalmente persua-
sivir dir lo naciomal o nacionalista. La bruma
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sofocante de palabras huecas quenos ha ago-
biado durante tanto tiempo cultivi on noso-
tros una desconfianza tan profunda frente al
mundo de las palabras mentirosas que ahora
cstamos mejor capacilados que nunca para
vier el mundo como en verdad es: una comu-
nidad compleja de miles de millonesde seres
humanos individuales v anices, en los que
cientos de atributos hermanos coexisten con
centenares de defectos v tendencias negati-
vas. Munca debe aglutindrselos en una masa
homogtnes Bajo una capa de clisés vacios y
palabras estériles, para luego, en blogque —oo-
mo “clases”, "naciones” o “huerzas politi-
cas®— ensalzarlos o condenarlos, amarlos u
odiarios, silipendiarlos o glorificarlos

Este gs 5000 un pegueio ejemplo de las
vientapas de manejar las palabras con caubela.
Lo escogl especialmente para la ocasidn, esto
=5, para ol momenits on que un checoo tiene el
hanor de dirigirse a un pablico mayoritaria-
maen e aleman

En el comienzo de lodo estd ol verbo, la
palabra.

Se trata de wn milagro al quedebemos o
hecho de que stamos humanos.

Pera al mismo termypo, o5 una irampa y
LAFLL Plrurh.:. una colada y una larca.

Pl ain, quizas, de o que boes parcoe a
usedes, quae ticnen una enormd liberkad de
l;':l-:prr':i:il.'m, ¥ oquae por tanto put-;ll.'n pumsar
ue lan F-uL: bras no son tan importanies.

Pero o =om,

Son imporianies on edas parnes. Lina
misima palabra puede ser humilde enun mao-
miento v arrogantc al sipuicnle. Y una palabra
bumilde puede transformarse muy fcil o
impercepliblemente on altiva, mieniras que
convertis una arroganie en modesta 0s un
prOces muy difigil v prolongado. [ntentd
demostrarlo refiriéndome a la suerte quie co-
rrichen mi pais fa palabra "paz”.

Alacercarnosal fim del segundomilenio,
¢l mundo, v espeaalmente Earopa, e ¢n-
cuentra o und encructjada singular, Hacla
mrucho hempo que noteniamos tintos funda-
menbos pana esperar que todo rosulte bien. Al
mismo tiempo, famds ha habido tantas ra-
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zones para temer que st las cosas salen mal la
caldstrofe seria definitiva.

Mo es dificl demostrar que las prinoi-
pales amenazas que encara el mundo actual,
desde o guerra atbmica v el desastre eco
Krrico hasta lacatasirode social y civilizacional
-me refiero al abismo creciente enlre perso-
nas y palses pobres v ricos- Henen oculta en
su inlenor una sola causa bisica: la tramsfor-
maciin imperceptible de lo gue fue indclal-
menbe un mensaje humilde en otroarroganie

e manera arrogante, of Hombee oo
menad 4 pensar que, come pindoualo v sefor
dela creacitm, habia alcanzadouna compren-
siin absoluta de ln naturaleza y podia hacer
bov cpuae qquisicra con ella

Ded mdseno mosd o, s dijo que com pe
sevdor de la raztin era capaz de comprondos
intepramentesuhistoria, y portantode plam
ficar uma vida de icficidad para todos. Esto le
conferia hasta el derecho, en nombre do
fuluro supucstamoente megor —cuya clave tdni-
ca y exclusiva habla encontrado—, de barmer
de 5u camino & quUienss no CRoVETan en su
plan,

Canarrogancia, dioen pensar g uecomi
era capaz de fisionar el Stormo, habia alcan
zadotal perfeccidngue ya no habia poligro di
mivalidades nucleares, monos aun de guorra
atbmica

En todos estos cases, se cquivecaba in
talmiente. Eso os muy male. Pers on tedo
ellos, comenza a darse cuenta de su ermor,
s 25 bueno,

Habiendoaprendido estas lecciones, de
bemos luchar junios contra Las palabras arro
gantes, v estar atentos a cualguier germoen de
armoganciaen palabras que son on apariencia
humuildes: Esfa no es sdlo una tarea linglisics
Laresponsabilidad por vhacialas palabrases
una labor intrinsecamoente &tica.

Como Lal, sinembargo, se shida midsalld
del horizontedelmundo visible, enese dmihi
enque habitn el Verbo, la palabra, que fae en
¢l comienzo v noes 1a palabrs del Homibre

Mo explicand por qué o asl. Lo explico
mischo mejor de lo que vo podria hacerld
VESITD gran antepasado lmmanucd Kan,




Teoria tecinl

EL TEATRO DE BECKETTS
UN “INSIGHT” DEL NARCISISMO

(BECKETT A UN ANO DE SU MUERTE)

Cowsuero MoriL
Sociblogn, wb—dirsctar Eswele Teotra U, C

l a realidad y lasformas propues-

tas por el ieatm radicional foe-
ron puestas en tela de juicio
ante la sucesion de dramdtioos hie=
chos que fuvieron lugar a comisn-
zos del presente siglo. Las dos gue-
mmas mundiales, 1a bomba atdmica
en Japin, el experimento nazi de
Hitlor, despicrian, entre oiras cosas,
un eco de profundas conradicciones que
PUETEN POr enconirar nuevas formas y nuee-
Va5 CSInICluras expresivas para ser mani fes-
tadas.

Esta nueva perspectiva que s¢ producg
onpeneralenel arte, toca lambién el beatro, el
que intentard cuestionar ¢l realismo y omar
in cuents verdades y obsesiones del hombre
s corcanas a la experiencia de desolacion,
vacio de la existencia, ¥ muerte de bos gran-
des mitos y esperanzas, que llenaron por
miLchos #fos ¢ corazen humiamo.

Dentro de las tendencias ded featm
CONCMPOTANED, Wl de 515 exXpresiones mds
impartantes es la del llamado teatro del ab-
surdo de lonesco, Beckett, Pinter, Adamaov,
Canvus, entre otros,. El dramaturgo del alb-
surde esun hombre de la post-guerta inserto

€N Una gran cnsis, que intenta res-
pondoer frente a la vida que ha gue-
dado suspendida en el sin sentido.
Sin embargo, o rmino absurde es
cupstionado vy aparcce mejor el de
REETY fertre, pues el mismo lonesco
Ioconsideraun excesn y una imper-
feccidn para agrupar a estos au-
tores dramdticos.. "Se llama ab-
surdoaagquello queesla denunciadel cardcter
trrisorio de un léxico vacko de sustancia™ nos
dige lonesco on sus Notas y contranotas,

Al interior de este teatro, 5. Beckett re-
sulta ser una de sus figuras mas notables y
refevantes. Premio Nobel de Literatura en
1969, no le concedid importancia recibirlo y
51 bien no 1o rechasd, se negd aira Estocolmen
al momento de la entrega. Fara Beckett su
vida cra "aburrida y sin interds” y nada le
importaba demasiado salvo su obra litera-
ria. Una y oira viez ha dicho: "™No podria
haberle hicho de olra manera, me refiero a
seguir adelante. No podria haber atravesa-
do este terrible y miserable desorden de la
vica sin haber depdo una mancha sobre el
sileniio™,

Beckett incursiona en el ensayo, la poe-

Esee artiouwlo fue publicads on of diaria ET Mercuro en la seeciom Aries ¥ Ledras, 6 de anero de 1991,
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sta, la novela, la radio, la television y ol beatro,
sicndo ol autor dramdtics mes estudiado v
analizado en esta segunda matad del siglo.
Toda la filesofia fue de su incumbencia, desde
Ips fragmentos presocrdticos a Heidegger v
Sarire, todala psicologia desde Williom fames
a Freud y la Gestaltamigo personal de foyee,
conocedordetoda lagran literatura de Proast,
Baudelaire, Rimbaud, Apollinaire, etc. Sin
embarge, Beckelt os, antes gque pensador o
ensayista, un gran artista y fue su obra dra-
midlica la gue o hizo mds conocido.

El pstreno de Esperando a Godaot, el 5
de enero de 1953 en o Teatro de Babylone,
Paris, dingida por Roger Blin, fue un gran
aconbecimientn. Sea precia enlaobra un gran
ascetismn en todos los elemoentos, los per-
sonajes hablanel mimme, los csconanios estan
sindecorados y faltos de sensualidad. Yiadi-
mir y Estragin Henan of silencio hablando
CON LR [enELaje on el que croen poco y ¢n una
eterna espera a un Godot que no aparece.
Estinahl, en una situacion semi- detenida y
donde los sucesns son minimos ¥ no aportan
casi nada al avance dramiticn de la obra
Beckett mismoesplicad significadogque tiene
el teatro para ¢k "El eslabon entre el indi-
viduo y las cosas va no existe.. hay dema-
siadas cosas. El ojo o5 incapaz de caplarios,
como la micligencia de comprenderias. Por
£50, Uno orea su propio mundo, Un universs
aparte para poder alejarse... [Mara podor osca-
par del caos hacia un mundo mis simple. E1
valor del teatro radica para md on esto, LUno
prucde monkar un pegqueno mundo con sus
propias reglas, ordendr of jucge comd on un
tablero de ajedreg, claro, y aun of apdnes os
demasiado comploje”.

Los personajes en el teatro de Beckett

La obra de Bockett crea una especie do
nusvo personape teatral, desconpcido hasia
€l momente, Cuya caracteristica ya no 5erd su
voluntad de accion, o su proyecto vital al in-
feror de un plan dramidtico esiructurado,
simo mels Dien su inaccidn, su sola presencia
en medio de un escenario vacio, y donde su

I

sentir inberno se ird mandfestando en un len-
puajr del todo diferente a 1a logica hakitual,
Los personajes de sus obras estdn ahi, comao
sin porvendr, sin pasade daro, sin un futuro
predecible; irremediablemente presentes

Mo et un teatro de antecedentes v con-
secuentes, donde el espectador pueda de al-
gun modo anticipar la accion que sucederd
postenormente. Es mds bien un teatro donde
va surgiendo una angustia y una lensidn que
se intensifican a medida que la exploracion
seacerca al micleo del conflicto. Es un proceso
de desentrafamiento y. revelacion gue va
I:ra_'r':nl:h:u & la conciencia expenencias emq-
cionales fortisimas, en general no recono-
cidas a primera visla,

Las obras, por lo tanto, a diferencia dol
teatro aristobélico, no Henen ni comienzo ni
fin. N siquiera los objetos lienen la consis-
tencia necesans, como para medir el empo
con cllos giran como en un embudo, v su
progresion esen intensidad vertical, mds que
en historia horizontal. Hay una prosench
casi agobiante de lo que sucede en el esce-
MEATIE, CON POTSONA s CUyas Molivaciones son
poco claras y cuyo cstar es muy desesporan-
Zado. Foreso tal vezel teatro de Beckot! tene
urea cierta mudez, un silencio desde el cual
surge un profundo dolor que raspasa el -
cho mismio de vivir. 5¢ percibe una explora-
cion de aguel latir del nivel mas dificultoso
dol estar vivo y para eso el lenguae no 5610
sirve pixn, sino que las palabras han dejado
de ser un buen instrumento para mostrar
eata dimenston de la existencia.

Esto mismo puede observarse en Final
de partida, obra de sus grandesobras. En ésta
el mivel de angustia y de vacio esain mayor
quoon Esperando a Godot, Hay menosespe-
ranza y lo circular y lo repotitivo se agudiza
en Ham y Clov. El conflicto esasl, al interior
del sujein, casi como si ambos personajes fue-
ran dos seciones de una misma menie que
lucha por comstiuinses.

La accidn transcurme hacla 1o inbermo,
hacia el fonda de la subjetividad comun Ham
paralitico, sentado d urante loda la olra en su
silla de ruedas, intentando controlar & Clov




- o fu—

Superunda o Godof®, e o Berdiner Schillertheotor
V5, Direched: Somosl Bachal

oon un silbata. La trama avansa en un cong-
cimien i estctico e inteleciual que Bacilmente
loca en la naday olras vwees, sin embargn, se
ACCTCA a4 Lna |‘|r||i._'|:':_'"_.:.|:||| 1'|'|.|'_'!|._'|.|'|'5:{._’| N:'- S0
i reihe 1 ||-:"3.'|rn;-||-::ll1'_.||_'-,'-|{|g1r_'|_|r-;ﬁ_|_1r|{14_'=b||_'.
donde exisla una clerta ilacidn de acdones y
reacciones. Las conductas, los parflamentos,
iparecen fragmentados, contradicioniosa ve-
1%, COMO Sin un proposito que los ordene.

HAMM: Ahora.. [ Bostezos) me toca (Pawsala
mi, (Com los brazos extendidos sostiene el
pafielo ahierle anle 50 Trapo viejo! (5e
quata los anbeofos, se froda los ojos, la cara,
lintpia los antevjos, se los pone, dobls cunta-
dosamente ¢ paselo v o coloce deioads-
miente en el bolsillo superior Je su robe de
charmbre. Carraspai, une s puntas de fos
dedos) jTuede exis... {Bostezes) tir misenia
mds... mds grande que la mia? Sin duda.
En otras épocas. ;P'ero hoy? (Pewsal ;| Mi
padre? (Pausal ;Mi madre? (Pausg)
iMicperro? (Pausa) ;M1 madre? ( Pauss)
M, perro? (Pawsa) (Oh! admito que
sufren ftanio como pucden sufrir seres
semijantes, jPeroacaso digoque nuestros
sufrimientos pueden compararse? Sin
duda. { Fawsa) Mo, todo es ab.., (Moslezos)
soluto,(Orgullose} Mads crecemos mis si-
tisfechos estamas. { Pansa, Sombrio ) Y mas
vacios. {Paesa) . Esornids) Clov! (Pawsa
Mo, estoy solo (Paisa), ;0ué surfios... con
una s! jEsos bosques! (Pausa) jBasta! Es
hora de que esto lerming, tambiin en el
refugio. { Pausa).

Paseeiere o las horas no Ean L UFTEE,
i ol Flmo ey lenlo v ..'._|*r-:l|:'-u|1l|.'-. Mo a0l
Ii1.'|||]~;| para madurar i ol CRPail pAFS CTC-
cor. Eda I."-"" mda E:—B.J-:i-:l al (FLECTI0 4 UG e
FL'-c"Ill.-'.l.. l\.[LI.L' wimberdos Ju|1.lr|H|.'|:-..|j.3 u:'l..i:lﬂu!l.'-
fids .Jl|.'||||.'h.'lt.1|.. mecilante, enbic wH |::|q.'ﬂ|'||1-|.l
{]11-.-]=-h|ri'.1 denomima rh.e-rr.-rm.'::r;'u:!:r- un b
o cro |1-:'-|.|!;i-: il

El "ingight” del narcizsismo

La obra de Bockell muesira concandad
¢l drama de la ruplura de Jos vinculos v el
terma del desamor o de la no aceplacion del
amor. Podemos decir, como hipdlesis, que
Eeiche una ausencaa do |'l|.~;-a=l|1.-'u AITWRFOE0S I.!'n.I.L'
E:H'rlrl.ll.l.:'l. rencatarsedel odio, de lacaelavitad
y del sometimiento v que la presencia del
[rbEs M I':"!;T" calmar la angustia

HAMM: Aytdame, {Clow se muepel. Busca la
sihana. (Clop mo se mueped, Clow.
CLOW: 56



HAMM: Ma b dand mis die comor,

CLOY: Entomced muorirerns.

HAMM: Te daré justo 1o necosano pars que
niy Mueras. Siompre iendrds hambre

C AW Entonoes mo moriremios. [ Pousa) 'u'-:._',.'
a buscar ka sibana. (e derfpe hocsa le prer-
fak,

HAMM: Mo vale la pena. (Chie s defrene) Te
dartunbizcocho pordia; { Passa) Unbizoo
choy modio, (Pausa) | Por qud e guidas
coEnmign’

LA 45'I'4|r-:'||||" s restienes”

HAMM: Mo hay nadic mas

CLOW: Mo hay ningriin e empleo.

Asi vemos como en eska obra sHlo e
confirm of sin sentido vl soledsd sin un
wincubn ooun praente guc ochnecke con olro. A
csto Warmamins L erisis del Sujels con el Ol
jetn, pucs para que existy a vida os necesario
quieexista by posibilidad de repomerar Ta silue-
cifin de pérdida onginal a traves de so asun-
cidm, constifuida cnoentro del desamollo. Es-
Lo quibere decir tolerarla v repararia, conee-
Lindose com algien fuera de wno gue pro-
duee fecundiclnd v permiteda vida, Adnomids,
s pecesarko foner “Objebos inteenos buenns™
e permnilan la lgazdo con glros v el amor
duradery, Por e50 sestenemes que ¢ featre
e Bockod! dokbse entenderse en oleo nibved, Es
obra la ddeicaque seevea los persomajes, v 1a
penlalidad del dramaturge conssty, provisa-
menfe on haboeln descubierto. EL antonkn ox-
plorar agquella estroctum mas elemental que
vive on of fondo de la mente y que organiza
las cosas y las relaciones del mundo inferno
de un mesdo determinado, mas que mostrar
lrs encuentos v Las luchas del persenajecon
albress, Bl oy TR RO ralmente lis I|'[Hl|"-|."'|1|.l|"'-l
il dsalres

L aflrmimatairiia ofid P kol irinificsd
enfre otrasdimensiones, ol |;:'.-||.'|1|'|_1|1I|_-|-|5..| de
la intolerancia a la necesidad objetiva del
olro para vivir. Esoss difii I.i1|.'||.‘|. s BTy
Fes, (538 resistoncias v la angustia que dosde
alli surge, lo que se manifiesta en obras que
CIMTIECNZAT Wil ¥ lra voE, comp ;.y.r:tndn

circularmente sobre st mismas. Sevisualizaa

tifn 207 human leng die CArencias ¥ Al
dados, [Pt L[uu:.in L'I'I'I.I:h.'lT:.’l\ﬂ nidy Lag talera, las
rechaza, v aumrenta su dolor, con un nare
zisma q.I'IJE' Prl_'l-l!fli.';l:" A ralns sof '.'IE!'II'IIF\'Il-.llI -
¥ autoahastecidn, Son 'E-il_"l'l'l.l,"-r-l_' petrs M jioE
que rencran dependencias absolukas enire
si, parcjas humanas que no pueden vivir o
uni sin o ok, pere qoe luchan contints
mente por romper e vincolo gque s ane v
manfenorse solos, Aundgue onosske nicnko
fracasen inevitablemonite

En Final de partida, ambios personajes
balbucean permanentemente fa necesidad
i s bar 5|u|||'|:‘1~'.. e tpiY fe LikLe I e i
sobreviens Ta rabia v a destruchividad. |a
dbra termiina oon la separacion: el und sin el

Somes Bockelt Fobe: Jerry P




ey, 50n la muerte, y o5 asi que no hay mis
vbira,al disolverse ol tnico vinoulo gue habria
logrado sostenerse. Se juega por lo tanto of
viepo final de parida.

HAMM: ;Cémo andan tus ojos?

CLOY: Mal.

HAMM: ;Como andan tus picrnas?

CLOYV; Mal,

HAMM: There pucdes camdnar,

CLOH: Bl

FLAMM: (Con piolencia); Entonces, jcaminal
(Clor va hasta la pared del fondo, s apoya en
clla con a frente o las manes) ; Donde estas?

C LN .I"n.qu:i.

HAMM: (Vuclvel (Clop puelve s su sitio, al lado
ded smllén} ; onde ostis?

CLOV: Agud

HAMM: ; Por qué no me matas?

CLOV: Moconozeola combinacidn delapara-
dar
Hanisa

IMenisamos quie o5 esta lendencia, © pecia-
do del mundo modema, 1 que pércibe Bip-
ckelty o musiestra on sus pbms. Muchos de
415 POTEONA S ViveR enosie niveldiola menbe,
desde donde brotan minimas datos de rela-
cién objetal mias fecunda v donde la fuerza
narcisista cs roconocida en el watro, @l vez
por primera VeE enforma tan desnoda, De
trunfar ¢l narcisismo, sin duda, s acaba la
exporicendia del sujeto, triunfando, enfonces,
la muetie o sus derivados desintegradorps.
Exio haceaparecor enel oscenarioa un hombre
que s¢ ha ide desvinculando de Jos l:rfbj:lnﬁ
redles comior &1 el mundo oxerno y la expe-
menca cofidiana con los demds no le sirvie-
Tam O su crietimienln, O no recibiora rada die
el Por e50 nos atrevemios a decr que Be-
ckett realiza, como pocos, un insight del
narcisisman, acercindose a tocar los niveles
mris primarios y constituyentesde esa expe-
riencia, donde lo mids caracteristicnd consisbe
cn rechazar el estado’ de necesidad y o pre-
temder ser uno miseno ol que se autoabasicoe.

Por eso, elhespectador de estos dramas
we e enfrentado a algo pretérito, descono-
cido, fragmentario, que To leva a vivir un
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tipo de dolor mis propio de la introspeccidn,
como & estuviera en jeego o oiro lade de la
vida: aquélla donde se juega la vicisitud de
gonectarse o desconectarse conlosotros.a los
cuales requiero y necesito. Las palabras, en
Bockett, han adquindo asf una radical auto-
nomda ¥ constibuyen un mundo cerrado con
frascs sueltas, que manifiestan una historia
destruida. Aparece tras esto, o nucstro juicio,
la gran ausencia de la figura del padre, la
perdida del sentido de paternidad, patitica,
expresada de mil maneras por todos los per-
sonajes, v guie leva a esta sensacidn a su ma-
xima potencia exprosiva, asocisdaa un dolor
dim Bk,

Sin embargo, ¢l teatro de Beckett apa-
FECE COMD un corlincrte aplo y creabivo pard
contener esta wivencia intema, del sinosen-
bide ¥ dolor dando luz con una perfeccion
artistica inconmensurable, ¥ con una forma
dramatica unica. Un conocimicnto ongimal y
muevo en zonas de tan dificl aceeso para of
ser humana, Todo lo antenor, aparte de
multiples oiros aportes, hace ponsar gueg
Beckell porobio [os aspectos en extremo an-
pustinses del vivir coando se pierde el sen-
tido de amory del don divino de la Providen-
cia que da cosas buenas, Ensus obras sead-
viorto a matos una rotunda ansencia de Dios
junie a momentos en-los cuales se 1o busca
con intensidad: a veces incluso s meZa con
descsperacion, buscande a este Padre ao-
sente. Es comin 51 e5le aulor caplara, con ge-
nialidad, el mecanisme Gltimo que ostd en la
basede toda lacrisisdeesperanza delmundo
mitsdierna.

Do este modo, ol teatro de Beckolt revela,
a nuaestro juicio, el Hmite mdximio de s posi-
bilidad misma de hacer beatro v por @llo
devuelve fa pregunta a toda una vida cul-
tural que perdid sus raices, su pratuidad, su
mistern y susentide de trascendencia. Desde
el, [a interrogante por reconstruir la identi-
dad tdltima de la persona vy su presenciaen el
mundo s hace mis urgenbe an, REmeyion-
do la concienda y provocando una reflexitn
profunda acerca de la totalidad de la vida
humana en la achualidad. =

—



Actuolidod teotral

N°100
30 anos
de Apuntes

El 3 dodiciembreods T ol rmaed i ieatral
_l.'q'lllll.lmI-ri'.lIq'|'|r-|'|"I|'-|1-n':-|'|| la Ferula dio Tiea-
troy des [ Undversidnd Catidica Evaparioidon did
YT e reuies ke rovedta ."'I.]'IIJI'I':I.‘-'-:I, rwn La i

curmplics Wafos die publicacdn iminiorrem

pacla, Juam o Phos Vial, rector de Ba Liniversi Prinldbars s ammanta Olandis & Shiblomo. o
cladd Catdilica, Marta dio ln Luz Hurtado, diree: de lo luz Hurtoda, Paz lomdzavd, Juon de Dice Wil
Earrea Recior da |o U Catdlical ¥ Contesta Mo

foora e Apuntes ¢ Claadio di Girslamd, di- Foks: Bl skt

recior v esoenigrafo, destacaron ol valiosn
aporie die docurmwntscion, rellesddn, investipacetn, docencia, vincule oom Bs grandes pene.
dores y realizadoresdel ieatrolatinoamrcricano y o cdial v rescatediel patimoniodramatingi
y psocnicn diel teatro chilono quie ha realizado Apuntes durante csdos 3 afos

Apunites s¢ ha convierlido asi onuna referencia necesaria para 1odos los inferesados on
ol teatro conlempordnen

PO

Lm aspedio de ko cdebmacian del B° 100 ¥ 30 afios de revisio Apenies. Enfre ohos, de izgesorda o derecha: Edi el
Compe, Hemdan Levrote, Garmén Brava, luz M, Selermeror A]urm"rdlu 5 muL:ruJ Eargio Marros, lidare Anuie, Sege
Agl.!l’u Pesdrar M -\._|'.|||| -3 |'|.lr|-\.|r|..|:,‘:- Pelinsim Sk O e, ||’|.I'|I: [T ;l’_ul.t Tlarsed Ik, Coniusls I'-'lﬂ'l:l Sania ._'.'r,'u-'z_.'\.
Renake Gonzalkes ¥ Paz trarvazovol. Fale Bermondo Mendaza
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Sonia Fucus

Sonialegustaba vilaralio, Eraunavidn

achormoque rompia la barreradel somido

oo su eficacia, su tesom en el trabaju,
su impetuosidad en producir, producinry pro-
ducir v, porqué o decirlo, lambién con “sus
priios v grandes zancadas”™.

Le gustaba volar para recorrer ol mundo
¥ Hegar o lugares tan lcjnes como MNopal o
lon cercanos come Caburga.

Para quicnes trabajamos en ¢l medio
teatral, televisive v universitario, ne s nece-
sario hablar de Sondn, pucs o5 bastamenic co-
necida. Pero para quienes solamente lefan su
nombre como proeductora ejecutiva en las
pantallas de television o on fos programas de
Ieatro, es bueno conocer algo de clla.

Fisicamente era una mujer cstupenda,
buena moza, alks, elegante de gran presian-

1.

Tr.11ﬂ|1.3iﬂlrnﬂ&ﬂhiﬂ]uﬂ,dﬂd{'nﬂu}rjﬂwn,
oy speeretana. Posiommormente cuanda Bi
Farda |4_1|.'r_‘|;.'1:n|. hal] rnu:l'u;ll;'-ll n;:n'.'ul:lt':- el CArE dix
Socriclartg General de la Ponbifica Univers:-
{ad Catdlica, entrd a colaborarad homorem en
uerstra universidad, Ahi lomd contacto con
a recién formada Escuela de Artes de la Co-
mumnicacidm (E.A.C) yempieza a crear yon-
regar ideas para programas de televisidn y a
prosd wcir obras teatrales. Entra como docerile
de planta a dicha gseucls v o5 formadora de
ura mnlthed de dlsu:_'ipl:tl{u Qe J'u:l:,,r dia somn
iestacados directoresy productoros on teatro
W gl

“iaiaa Londres a estudiar y perfeccio-
narse on la B BC Vuelve despuds de un afio,
com miles doproyectos ¥ una metodobogia en

ol drea de a producciin, gue sin duda manca
un hito de ahi cnadelante on odmo producie
obras teatrales y programas televisivoscon la
mayor cficacia, creatividad y rigurosidad en
NUECstro pais.

Caitn no recuerda La sal del desierto,
una de las primeras iclescries grabadas en
Chile on 1972: 3w acudiosa investigacion histd-
rica, su ambicntacion y vestuarie de épocn;
quiencs irabajamos en ella no podremos olvi-
dar la mano de Sonia, con un inmenso anitlo,
que iba dando vuclias una a una las piginas
de un gran libro donde cstaban cscrites los
oridikos.

Produjo sicte obras teatrales de drama-
turgoschilenosadaptadasa la belevision, con-
siguiendo ella su financiamicnto.

Al dar ifrmino la universidad ala E AL,
gueda solamente ol Programa de Telesisidn y
la Escuela de Teatro. Ella sigue imparticndo
docenaay produciendo en ambas unidades

Fl:u.'l:l."n.-l_mnr.'nl:- H.-{'i.u;_m 4."| Pl'l.'lﬂ'l'.lTl"lﬂ d{'
Telévisidin v ¢ concentra en la Escucla de
Teatro. Inolvidables son algunas de sus pro
ducciones como Hamlet, do Shakespeary; Ma-
ria Estwardo, di Schiller; Las tres hermanas,
dix {']‘lE"P;w; La wida es suena, do Calderbn;
sl por citar algunas

Moro ol bickilo de la tolovision 1a habia
picade muy fuere ¥ pasa a ocupar su ticropn
entre fa Escucla de Teatro v Television Na-
cional, donde crea el Srea dramédtica de Canal
7. rodedndosede vun equikpo muay oficiente de
codaboradoces, muchos de ellos sus ex-disci-
pulnsdela universidad, Ulimamente, ejercia
un alto cango cjecutivo en este canal.
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Sk Fiachrt. Bk Curenin. il

Com s besdn ¢ tosud ez sacaadcelante las
toleserics, que permiten dar traba a un sin
pamerede actores, puionisias direetones, bl
nicos cic, En mamentos mury dificiles do Hstes
meyras ¢l consigue, com sy pran sentido hy
manitario y apertura politica, abrir espacios
de trabajo y reconciliacion.

Su gran proyect levisivo lo pudo [le
vara cabo on 1989 al prabor 1a miniserie que
tantp anhelaba Sor Teresa de los Andes, gue
por su excelincia en produceion y actuacion,
!';.ﬁﬂl.l fodos los promins de lncritica DS iali-
zoclyy ol apovo v agradecimicnto dela lplesia
Catdica v de los telespectadones,

Esa 05, on una sintesis muy apretada, fa
vidha profesional die Somia

Para quicnes compartimos largos afos
de trabajoy amistad, suaparente dureza, exi-
pencia vy terquedad alemana eran solamente
una miscara que ocultaba su gran semsibli-
dad, generosidad, vn senbido de humor muy
chilensis ¥, aungue cucste creerlo, una gran
inscpuridad.

oo dias anbes de suveelo final cstuva
comiendoon mi casa, recordando andécdotas

divertidas i sobre odo chochmado con las
[l'.I-lL'IEHI".::lE die diid flobos: ""P-m‘ fim borda 4w
nifila en su casa 4 quien comprarles vestico:
Y I't'F.‘,-:ﬂ-L'II'H.'JI"". D‘I'H!.II.II.'IE-& de sus bres '||:|-.-.~\. b,
las metas logradas por ellos en s trabajo. T
chisa con su casa on ba plava donde podria
disfrutaralpunosdiasde tranguilidad junio s
Ficardo

S0 gran proocupacion era quea su madr
y hermana no les faltara nada v gozaran do
una vejoz tranguila v sin sobresalbos

Liy mias destacable en uno sor humsne m
soin b éxibos, Jos halagos, el bienestar econc
mico sing la gran virtud de la bondad, v cron
que el mejor homenaje que se puede decir de
Sornia os: “Era una mujer busma’.

Sania lemia tres grandes temones: lemia
Ia woje, la enfermedad v la pobreza

Dics, en loque para muchoses absurd s
mnie incomprens ble, en s infin ta bondad
v amor, fronchoen unaccidenieadron, aparem
terrenie, of vuclo deSoniay Ricardoen o pre
ciso momente que gozaban de una madurcs
plena, de buena salud v bienestar

Duele la partida de Sonia, va a hacer
mucha falta a su familia, amipos, colepasy a
quiencs abnd tantas uenies de trabajo,

Ferd su alma voldraunda a grandesaliu
rasy espacioinfinito. Meimaging a Soni gri
tindole a San Pedro gue be abra ripido Las
puertasy con sus grandeszancadaslegar an
i la presencia de Pios v a 105 pocos minu i
faungue on ese lugar no existe ol Hempal, I
dird con sus ojos de lince observando: “Dios
mio, todo o5 cxcelso, pors vo oreo gue seria
mas chicaz si., v la Virpen Mara la lamara
a su ladoy sonriendo le dird: "No te proocou-
posmads Sonta, mi Hijo lo hace todo perfeci’
v ella, que le gustaba pedir consejos v o5
cuchar, la escuchar,

Porfin juntoa Ricardo, descansa v poza
de la plenitud de la Gloria.

Ciracias Sonla por wdo o que nos disie
¥ nos sepuiras dando. Tw presencia y recues
o POeTMANECeran.

A Dips amiga,

Paz Yrarmizaval Domos

WAL
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AUTORES Y TEXTOS DE OBRAS TEATRALES
PUBLICADAS POR REVISTA APUNTES
A TRAVES DE sus 30 afios

= Acewido Hemidndez, Antonas: Arbol viejo, dm-
i en 3 aetos, Apuntes MU, akal 1968

= Agevedo Hemdbdnder, Antonig! Quién quicre mi
virtud, comedin en | acto, Apuntes NFLS,
diciembre 962,

= Apuirre, lsidoral Carelina, comedia a1 acto,
Apumies M6, marsg 1965,

= Ajdruarme, [k Entre dos trenes, dranci en 1
acto, Apunics WX, abeil 19402,

= Aguires, Issdora; Las sardings, Monddogoon un
acto; Agoirre, Iswbors: La micro, mondlogo
en 1 acto; Aguure, Isidora: El periodista, mo-
nibopo en un acio, Apunics NG5, dicicmbing
15466,

= Apuure, Eelora: Lavtare. Apunics MY%89, no-
viembre 19432,

» Arce, Blangg v ], Malbrin, Pedro; Baraje el nai-
pe mi comandante, sainele, Apuntes W92,
seplicmehre 19E4,

« Arce, Blinco: El domind verde, melodrama en
1 petos, Apuntes MM, noviembre de 1983,

» Arran, Sergie; La multa ¥ Rucopequenizaciin
del membrillo, ambas obras en 1 acto, Apun-
tes BT, julio 19649,

« Barrics, Edunprdn: Por el decoro, comedia én 1

peicy, Apunies N9 junio 963

* Burroy Gires, Danicl: ELavire. Apuntes N85,
novicmbae 1979,

=Benamvente, David: La ganzia, en 2 acles. Apun-
=g MPSH, mayo 19665,

= Bmcic, Zlatka: Elsa Murgarite, Cuasdra, Fer-
nando: Dhna Gierra; Debesa, Fernandoo Ma-
mid Bk Sieveking, Abejundro; Mi hermano
Cristldn; Yodanovic, Sergio: Deja qoe los
perros tadren; Heiremums, Luis Albeno: ER
iy chice; Dinz, Jorge: Topagrafia de un
desnude;, Fragmentos de watrg chileno,
Apanies N9, noviembe 1966

= Brunel, Mara: Elarbael solo, comedia infatil en
1 acen. Apentes MY22 juneg 1962

= Cleeres, Clga: Wonracds a tu mesdre, mels-
drami Apunies M™ 1, diciembre 1983,

= Campafa, Gustavo: Tarzén en el matadern,
comadia en 1 a&cto. Apurtes NP5, agosin
1965

= Caviedes, José: Eramos fan felices, en | aclo.
Apuntzs MUK, marzo 19GE,

s Cerliam B, Mila: Lacara al desayuno, fersaen
| acto, Apuntes W52, sepuembre 1965,

«Chejov, Anion: Peticidn de mano, 1 acio. Apun-
s N® espécial, novimbre 1581,

s Cirdova, Lucho y Vargas, Amdénico: A mime lo
cuntaron, comedn farsescaen 1 ack. Apum-
Les MET, abril 1965,

~Crliedova, Lucho; Elaprendicde dricula, saincie,
Apuemies M2 sepliembre 1984,
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= Cundra, Fernando; Con ¢l sol en los redes, picen
didicticaen | acto, Apunies N¥75, mayo 1968,

= Daycard, Enngueta: El eaballo bajo el soli,
comedia en | aco, Apuntes MU15, septicmbre
15961,

= Dela Vega, Daniel: El bardado inconclusa, co-
miedis en | pewe Apuntes NI aposio 15963,

= Dehesa, Femoado: El enemigo de los perros,
comediacn | ool Apunies % | agosio | 968,

= Diehesa, Femuando: Primera persena, singular,
dramaen 1 acto. Apuntes N33, octubre 15963,

= Dl Campo, Samiago: Otra ves coma antes,
AR de s T e cuachic, Apunies No25,
maxye 1963,

= Drinz Meen, Aurclio: Amorcillos, comedia cn |
acin, Apunics NTi2, seplicmbee 19643,

= Driee: Mewa, Aurclio: Maries, jueves ¥ szt bl
difilorgo en | pcin. Apunies N9, julio 1963,

= Dz, Jowrpre: Alpay para oonfar ennovidad, en |
a0, Apuntes MG, mposto 1966

= D, Torge! El cepillo de dientes, fars en 1
#C10, Apunies MET A, pethee 10961

= Dhigz, Jorge: La mala noche de don etoétera,
hoganna con aire de ionadaen | aclo, Apumics
MEAS, ficiembee 1964,

= Dhie, Jorge: Oxeuro vuelo compartido, deamsa
en 2 e, Apanice 897, diciembre 1954,

= Dhomisny, Huggo: Las payasos se van, comediz ro-
madntica en 2 acios. Apunbes MU, julio 1966,

= Donosn, José vy Cenda, Carlos Este domingn,
drama en 2 aciog, Apumies B0, junao 195,

= Dwapun, Csvaliba; Los de la mesia 10, yma hisio-
ria e sof contmle Apunles MNYTL, maro
L SE,

= Echeverra, Monica: Chumingo y e pirata de
kata, Apuntes MR noviembre 1983,

= Echeverria, Minicn: Nuevis aventurns de (Jui-
quirico, comedin infanidl ¢n 2 scios, Apunies
MESS, diciembre 1965,

» Euripides; Medea, charla dramatizadn, Apuntes
ME62, septiomibre 159466,

« Ferndindez, Maité: Pora saber v canfar, juego
infantil en 2 actos, Apantes W72, julio 196

= Oajardo Amvena, Sergio: Seefo de mividad
fantasin en | acto, Apunies NS nowvicmbre
1943,

=Gaanio Vidldsguer, Ennigue; Elsecrete, (rsaen
1 actn. Apuntcs N33, dicicmbre 1963,

» Cienavese, Carlos y Castm, Ohcar: Sdlvese quien
puediv. Apuntes NUEG, julo 19560

+ (Gheon, Henri: Elcaming de la crue, 14 csiacio
nes, Apuntcs NG, abwil 1967

= Cidiraldes, Ricardo y Gené, Jupn € El herrero
¥ el diablo, comedia en 1 acio o, Apantes
WD, junbo | 966,

= Handke, Peler; Mo mas, basado en El pupilo
quivre ser fwlor, panbomimg, Apunges MY

ahwil 1URS,

= Hemremans, Luis & El mar en b moralla, co-
medin en | scto. Apuntes N3, ootuhire 194

o Hiriremnne, Lure A R:iglll;‘- la estrells, obrde
morvicled en 1 e, .I'lpunll:.e. MY, noviembee
1961

= Hetremans, Luis Alserio: Coenlos ¥ cancimmes
de Lk miamd, cspecidcnlo en lamo & cuemibos
canciones del folklors, Apuntes N353, ocluboe
19635,

» Hesrempms, Lang Alberw: Lo ronda de la buena
nuevi, comedinde navidaden | aclo, Apunies
N2, octubre 1502,

= Laatare, obea bissds co La Arsaocang, Trabajo
del Taller de Teawn, Universidind La Fronwe,
Temuco. Apunies N, junio 1969,

= Littin, Migoel: Tres para un paraguas, fars e
1 octe. Apuntes W48, mayo 1965,

= Lianos, Giltseno: El teorema, for en 1 acio.
Apunics NY24, noviembne 1962,

* Los payuses de ls esperane, creacidn eolecu-
vi del Taller de Investigeeidn Teatrl, Apun-
tzs B4, diciembre 197X,
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= hachmdo, Maorla Clorn: El Fantasmita Pluft, co-
media infzntilen 1 acto. Apontes W36, maro
194,

= Machado, Maria Clara; El rapio de Las cebolli-
s, Farsa mdantl en ¥ actos. Apunies WL
moviembre 1964,

= Manorelli P, Cristdhbal: Andomin, cueento infan-
tlen | acto, Apuntes N9, jumo 1965,

= Mezo, Gustavo: Corias de Jenny, droma en 13
csconae. Apunbes MR octubre 1989,

« Moock, Arnando Babel Sandovil, miodias,
comedia en 2 ac108. Apunies NS0, julio 1965,

= Moock, Armando! Seforita charleston, come-
dea en 2 actos. Apuntes Y67, Tunio 1967.

= Moock, Armando: Un crimen en mi puchibe,
comedia police! en 1 acd, Apuntes MNUZ1,
muayn 1962

= Morenn, Gloria: La breba peld, entremds cam-
pesing en 1 acto, Apuntes NUAT, abrl 1956,

= Munlks, Yalkenin: El patle de los tribonales.
Apuntes MR, novicmbee 1975,

o Chopoad, Lawrence: Jague, farsa én 1 ncto.
Apunies W0, julno 1964,

= Prarrm, Robeno ;l,!upl.q-;ll‘h de Péreee, Andrtae Ly
negra Ester, § acios, Apuntes MN™, abnl
15984,

= Pinedas, Tosé y Ein:v-:king. Alegandro: Peligro a
5 mis., on 2 acios, Apanies N0 jumio 1968,

= Pincda, José: El robot Ping-Pong, comedia
infanul-mosicaten 1 aclo, Aponies N8 moyo
106d.

« Requena, Marks Axunciding Pan ealiente, come-
dis dromiitica en 2 actos. Apunies N¥T1, mnio
[5G,

= Roepke, Gabnicla: La telarafia, drama cn 2 ac-
b, Apuntes NS noviembre 1965,

= Rioepke, Gabrels; Los peligros de la buena
literatura, comadiaen | acte. Apunies NULE,
diciemiire 1961,

* Roepke, Gabriclic Unamaripoesa blanca, come-
dig en 1 acto. Apanies W13, julio 1961

= Rojas, Rend: Aysén de nieve y sangre, melo
drama e | scto. Apuntes NP74, abral 1969,

= Ruiz, Radl: Elnifio que guiere hacer las tareas,
farsa en 1 oowe, Apunies MRS, agostn 1961,

= Bavage, George y Savage, George Ir. © Elmodo-
cichsta, comediaen Toct. Apuntes N80, ju.
Lice 14364,

= Schechner, Richzgd: El iltimo dia de Franz,
firsa wrigica en | acto, Apanies N°36, marzo
1966,

= Sieveking, Algjandro: Cuando no estsd la pared,
comedia en | acto, Apunkes MNY22 seplicanbre
1964,

« Sioveking, Aleandro: 11 paraisosemi perdido,
comedia en 1 aclo, Apunies N9, marzo
1596,

» Kilva, Jnime; Arturs ¥ el angel, comedia en |
acio. Apunics N9, jumio 1964,

=5 ilva, Jaime: Los priflos sordos, comedia mlfan-
il en | acio. Apuntes W27, abnl 1963,

= Strunger, Inés Marganix Cariiomalo, 2 panes.
Apunies N¥101, primavera-verano 90-91.

= Tesswer, Domingo: Por Joel, Apunies N7,
mayo 14581,

= Uredd Hosas, Adolfoc Un hombre, drams en |
acto. Apunics NT28, mayo 1963,

« Vial, Romdn: Choche v bachicha. Apunies
MRS, sepliembee 1974,

« Walker, M, Carlos; Manuel Rodrigues; Rarms,
Dianick El tribunal del honor; Luco Cruchaga,
Germdn: La vieda de Apablaza; Acevedo
Hemdndez, Anoniot Chafarcillo, Moock,
Armando: Poeblecito; Fragmentos de izatro
chileno, Apantes N3, octubre 1966,

= WallT, F.E,I:,I-I'I.: F.H:I-rjh.‘l.l:lﬁ. A punies MUBR, -
tubee 1981,

« Wolll, Egon: Hiablame de Lawra, drama en 3
estenas. Apunbas N6, oclubne 19EE.
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Ctono-Inviemno 1991
APUNTES DE TEATRO N®102

A 80 anios de la flundacion del Teatro Ex]:rer:imentaj
de la Universidad de Chile.

Elementos de la puesta en escena.
Héctor Noguera:” Relacion actor-autor-director”;
J. C. Gené: “El lenguaje de la accién”™;
B. Trumper:" luminacion teatral”;
C. di Girdlamo:"El lenguaje espadial: el escendgrafo”.

Reportaje a los estrencs teatrales més destacados del semestre.
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