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TIEMPO DE CELEBRACION

odo confluye casi magicamente para queeste nimero 100 de Apuntes sea uno
verdaderamente especial.
Hace justamente treinta afios que Don Eugenio Dittborn y sus colabora-
dores del entonces Teatro de Ensayo de la Universidad Catdlica crearon la pe-
guetin revista de waltro, de factura artesanal y de tapas celestes de cartion, con el sim-
bolo de las dos palomas que alzan el vuelo. Quizds con ellas Don Eugenio expresa-
ba su anhelo de proyeccion en el Hempao y el espacio de la unidad, del contacto con
fuentes universales del arte leatral como son las palomas det Vieux Colombier. A log
diez afios de la muerte del gque condujera por tantas décadas nuestro Teatro, nos su-
mamos al recuerdo y homenaje que le brinda en estas paginas la Subdirectora de
nuestra Escuela, Consuelo Morel.

Com muchas otras de sus visionarias iniciativas en la decencia y en la creacion
teatral, esta Revista siempre encontroalguien dispuesto a continuarla y perfeccionar-
la_5u permanencia nos habla de una refacidn con un medio que la acoge, la utiliza,
sepxpresa en ella, Podemos va con este ndmero 100 sentir que hemos forjadouna tra-
dicion perdurable, rara en la a menudo efimera vida de las ruv'lst:lg culturales en
muesiro conlingnle,

El Premio Cllantay mencidn Publicaciones Teatrales, recientemente otorgado
por el Centro Latinoamericano de Creacion e Investigacidn Teatral a nuestra Revis-
ta enuna imponente ceremonia en Bogota, establecid este reconocimiento a nivel in-
termacional. Nuevo motivo de ategria y celebracion.

En estode los premios hay olras felices coincidencias para nuestro especial ni-
merro 10, Nos permite, por efemplo, sumarmos al Premio Orden al Mérito Andrés Be-
1o recibido por la actriz Delfina Guzméan del Cobierno de Venezuela, cuya principal
trayectoria profesional la ha realizado junto al Teatro Ictus.

Es justamente la ultima puesta en escena de Ictus —Este domingo- la que ocu-
pa el interés central de nuestro reportaje. Y, al momento de entrar a imprenta, nos




enteramos que el autor de la obra juntoa Carlos Cerda, el escritor José Donoso, haob-
tenido el Premio Nacional de Literatura en nuestro pais, galarddn miiximo para nues-
tras letras. Sea también la publicacion de la obra completa de Este domingo en esta
Fevista un aclo de celebracion y reconocimiento a nuestro gran autor y novelisla, cer-
cano amigo del teatro.

Asi, nuestro nimero fue siendo uno verdaderamente especial, no por una ritua-
lidad en tomo a fechas v etapas, sino por su encuentro magnético con aconbecimien-
tos vivos, actuales, dignos del mayor realce. También lo es el que nos encontremaos
a una década del fin del siglo, momento extraordinario que nos lleva a reflexionar,
desde el vértice de la historia, sobre los principios estiicos y visiom de mundo que
nosacompafaron a través del siglo, y anticiparnos a los que nos conducivdn en el pro-
ximo. El foro El leatro ¥ la crisis de los modelos y utopias en el fin de siglo, orga-
nizadoe por Apuntes en el marco de esta celebracion, nos aporta una profunda mara-
da interdisciplinaria a este tema.

También nos interesd recoger en este ndmero 100 de nuestra Revista el pensa-
miento y el trabajo que hoy dia realizan las Escuelas de Teatro que comparten con
nuestra Escuela la tarea de formar a las futuras generaciones teatrales en el pais. Lu-
gar de puente entre tradiciones y generaciones, y también de experimentacion e in-
novacion, creemos que en ellas se juega de manera importante el futuro de nuestia
disciplina. Los reportajes a montajes realizados por alumnos de estas Escuelas y la
mirada panoramica a las orientaciones y lormas de trabajo pedagogico deellas, apor-
tadas por sus Directores, ez una contribucion a este reconocimiento. Asimismao, las
reflexiones del profesor Osorio sobre las bases achuales de su labor docente entregan
elementos a esta tarea.

Finalmente, la publicacion en castellano del reciente texto de Jerzy Grotowskl
El Ferformer, nos parece importante en la linea de la renovacion tedrica del teatro

Sea entonces este namero 100 uno de especial confluencia de los mejores apor-
tes y maduraciones de nuesiro teatro actual, simbolizado con la gran obra de Dono-
s0 ¥y Cerda en el montaje de Ictus Este domingo, con las memorias de aquellos que
sentaron importantes bases en nuestro teatro comao fueron Dittborn v Noisvander, v
con loque hoy se piensa, se trabaja vy secreaen las Escuelasde Teatro, lugar de apren-
dizaje y expresion de las nuevas generaciones. Las utopias del teatro en el fin de si-
glo las atraviesan a todas ellas. =

Maria de 1a Luz Hurtado
Directora Revista Apumtes




ARTE Y HUMANISMO EN LA UNIVERSIDAD

Juen ee Dios Vi Comres

Ruchar
Pentificia Univorvdod Casilion da Chils

a publicacion del niamero cen |
de I3 Revista Apusiles, Bene un
significado eapecial. Desde ha-
e treinta afos, v en forma ininle-
rrumpida, se han venido mostran-
oo, en sus pdginas, ricas fcclas de
Lvsch vidad artistica de nuestra Uni-
virsidad, Como un homenage a sus
fundadores, a quicncs contimsaron
st Obr ¥ 8 sus actuales responsables, me
atrevo g anoger laamable invitacion gue me
hicieron de publicar unas reflexiones sobreel
Arte v el Humanismo en la Universidad
Ellas no aspiran a otra cosa quea dejarun tos-
timemio pablice del valor que les atribuyo a
las dirccciones mucvas y fascinantes que tie-
ne la accidn universilara cnnuestro e,
Las Artesentraron en la vids universi-
taria chilena en la dicada del treinta, Sus Fa-
cultades y Escuclas vinierom a complir las fi-
nalidades habituales a tales organismoes: la
formaciom de profesionales, ¢l apoyo indis-
petzable o algpunas otras carreras; como cs el
capi e las Pedagogias v, finalment, las ac-
tividades de Extension. Estas dltimas alcan-
EUFOT STl | mmporiancia y grociasa cllasel
Arte adquirkd una presencia neeva on b so-
ciedad chilena. Sin embargo, ¢ claro que
cualquicra de las funciones mencionad o po
dria habersido cumplida poralguna otra ins-

bitucion, y que la Universidad esta-
ba sustituyendo a Academias, Con-
SETVAloTins ¥V Organismos andlopos,
youmpliendo una farea de suplen-
cia.

El desarrolio de orquedtas, te-
atros y conjunios de danza, no sig-
nificaba una novedad on la concep-
citm de la universidad, sino mds
bien, la asuncin por ésta de funciones socia-
les que nadie podia o queria desempefiar. La
universidad misma, su propia sctividad no
fue cambiada por la introduccion de esta
nucva dimension, Micniras que,encl mismio
perioda, las cencias penetraban pocoa poom
en toda la trama de la vida universitaria, y la
transformaban desde dentro, las artes que-
daban sempre como un copjunle agregado,
superpucso, por muche gue fuera altamen-
te valorado.

Esto pucde entendorse mcjor si se re-
cucrda que larclacion del Arte conla Undver-
sidad esde reciente data, y que no esobvia y
sencilla. Las Universidades nacieron sin las
artes, Misbien ol nacimibenbo de las primeras
instituciones universitarias, como la de Ia-
ris, vinoacompafiado por ladecadencia de la
ensefianza humanistica, bajo o deslumbra-
miento del métode dialéctico, Las “refor-
mas” universitarias, ales como Leyden bajo




el Influjo de 1a ilustracion, Berlin bajo el del
idealismo, la universidad contempordnea ba-
jori de laciencia positiva, levaron siemprela
impronta de alguna ferma determinada de
concebir la ciencia. Esta concepoidn, asicomo
sumedo de articularse con Las formas vigen-
tes del poder politico o social, marcan las
creaciones universitarias, desde Paris y Bolo-
nia, hasta la universidad napolednica, la ale-
mina y la nortcamericana moderna. Incluso
enla universidad alemana de los albores del
siglo XIX, penetrada por una concepeidn idea-
lista, ¥ por ende wtalizadora, de la cienda,
donde podria decirse que llecgd a anidar una
visitin “estética™ de la realidad, esta vision
permanecia claramente subordinada a ka con-
templacion intelectual. Sirva de apoyoa esta
aflmnacion, la frase de Schelling, en una de
sus conderendcias sobre of Estudio Acaddemi-
ol .. @ partir de aqui resulta daro... que no
hay nada que pueda saberse en forma abso-
luta sobre el arte, coimo no sea en la filesofia
y por medio de ella...”. '

La vida universitaria chilena de la pri-
meera ritad del siglo XIX, recibid la decisiva
influencia del positivismo, heredero de la
{lustracitn, que penetrd incluso en estableci-
mientos caldlicos que podrian haberla senti-
docomo profundamenteextrana. Enesa pers-
pectiva, la universidad, sitio de la ciencia, o5
el hogar deun saber metddicamente alcania-
do y obligatoriamente valido, v en torno al
cual se articulan [os oficios que Se ensenan ¢n
glla. Alli se privilegia un rigor del conoci-
miento, que pasa Neccsan amente por una io-
ma de distancia respecto del objeto v por el
pleno ejercicio del principio de la objetivi-
dad, que separa nibdamente al observador
de lo observado. En tal universidad, jqué
funcidn tienen las artes como no sca la de
procurar ¢l “necesario halago de los senti-
dos, el descansn, la relajacion del espinitu

cansado por ocupaciones mas serias™?

At miradas las ensas, resulla matural
gue s estudie la filosofia del arte, la paicolo-
gl del arte, su historia, su sociclogla, Pero
por importantes que sedan lales dencias, ellas
s colocan al margen del arte ndsmo. Es po-
sible que sea verdad que launbversidad hava
de acogeral arte porlas razones de suplencia
mencipnadas; es posible que lenga una md-
siimen darfes un campo de accidn a bos artis-
tas. Pero esa incruestacion del arte, no o5 una
insercion orgianice. La universidad gue se
limita s ella, no hace otra cosa que reprodudc e
el modo de ver las artes que prevaleos en la
cdad industrial, cuando la contraposicicon
entre lacreaciin y la produeccion, generdalos
artistas marginados, a los poetas makdies o
al arte Glil-decorativo, adomo de la vida,
simbolizadoen el forecimicnto de los muscos
en cuyas paredes se exhiben las obras de ar-
e “eom soberbios animales prisiomeroes™,?

Pero no parece admisible relegar al ar-
te a una situacion que es en el fondo subalter-
na. Hubo un tiempo remoto en el que s ar-
tes eran como ¢ lazosensible entre la vida de
12 ciudad o del puebilo y el reino escondido v
misterioso de lo sagrado. Arte, politica y re-
ligicm no se podian disociar. Los ritos y mo-
numentos funerarios, las epopeyas, las ima-
grnesdelosdioses, [os himnos religiosos, L0-
dicos o guemreros, estaban siempre aludien-
do al fundamento de la vida colectiva. Yomads
tarde, aun por sigios despuds de gquela crili-
ca racional hubo erosionado y vaciado de su
contenido aquells experiencia primitiva, las
artes siguicron ligadas a la expresion del
amor o de la muerte, situaciones lmites, en
las que ¢l hombre, aunque esté olvidado de
los kazos originales de su existencia social, no
pucde evitar preguntarse por sa propio sen-
tdo.

En nuestro fin de sigho, el trdgico fraca-

1 “Hoeraus erhadlb. doss susser der Philosophie und anders als darch der Phifosophic von der Kunst nicistsauf

Alsolute Ar gewuss] worden . koone..,

FW.). Schelling, Vorienmnger uber das akademische Stadium. Yorle, . Hermann Centrer Verlag, 1959

2 Poid,

3 Hans Urs van Halthasar, Verbum Caree Dffenbarung and Schonluedl. Johammes Verlag Einsiedeln




s del intenlo de re-crear la vida sowial sobre
bases puramente racionales, parece requerir
con especial vehomencia la presencia de esos
simbolos conerefos del sontido de la existen:
ela diel hombre sobre |a therra. En La medida
e quee und universidad es una instilscon
educadora, olla debe hacerse cargo del hecho
devgguee by ura dirmensidn de fo humano quie
o s accesible a travis del razonamiento, nd
o través de ka transformaciion produchiva de
la realidad, v que mo son solo algunos de sus
rivcmmibros sing todos ellos on su conjuniolos
que deben penetrar en esa dimension,

El problema contral qoe surge para o
hombrie de nuestro sigho, esel probiema dela
cultura. Mo se trata solo de las proyecciones
dela ciencia o die la téenica, ni del dominio o
comprensidndela naturaleza. Se trata, antes
quir esi, dol porgué, del sentido de todo ose
afidm v aun del de la propia existencia. Nin-
gin esfuerzo educador podrid soslayar esa
proguntd, precisamente porgue cstamog en
una epoca de quichre o crisis cultural. Hay
cpocas on L historda en las que la frontera de
la disolucion pareee distante, v ol esfuerzo
gui 5 hace en la cultura parece no requerir
con urgenca de definicion, de representa-
cion i de ustificacion. La época nucestra no
g5 ciertamoente una de fsas. Nos pasa ahora lo
fjue tal vez pudoocurririea un romanoal que
fe tood ver 1 ruina del Imperio, que habia ga-
rantizado no sOlo una paz material, sino una
rierta estabilidad espiritual, ¥ que se veda
arrojadoa esetremend o desconcierio que re-
trata San Agustinen la Ciedad de Dips. O bien
lor qquee @ un cristiang gque en los tempos de la
Reforma vio naufragar una concepcion poli-

i [wenn das Schone ist nichts

tica ¥ aun tealdgica que parecia inatacable e
imprescindible. Tal como los hombres de
£EAs Spocas, nos preguntamaos no silo por o
quat hacomas, sino por ¢ sentido que Hene
nuestro hacer. Y la respuesta a la pregunia
por el sentido es inmensamente mds rica v
multiforme que la respuesta cientifica de es-
tilo convenconal. Ella comprende no silo 1a
farmulacidn intelectual, sino mEs que o,
ura respocsta moral, y requiere también del
esplendor de los signos concretos con [os que
fas artes apuntanal misterio. El bien, la ver-
dad v la belleza, sonlosatributos trascenden-
tabies del ser. Y si es cierbo que muchas elucu-
Braciomes estéticas hanabusado de la nocidn
misma de belleza, y pueden haber debilitado
su significacidn concreta, ha sido un poetade
nuestro propio siglo el que la vio bajo un én-
gulo distinto:

*... Porque Io bello no s sino el principio
de lo Terrible, al que apenas
soportamos y lo admiramos

de tal modo, porque &, sereno,

desdefia destruirnos...” 4

Esa realidad ternble que entreveia
poeta, se halla en el umbral del “mysterium
tremiendum™ que atrae v fascina, ¢ misterio
de Dies, que escogit desde el fondo de su
cternidad vy en el ejercicio de una inefable li-
bertad “no ser sin creacian”, ®

T el desafio dejado a una Universidad
Catdlica, es cscuetamente éshe: queno hay e-
ducacionsin ciencia, no hay educacidn sinar-
te, no hay educacion sin moral, justamente
porgue no hay educacikin sin Dios. =

als dis Schreckliches Anfang, den wir nodh gerade eriragen und wir bewundemn o5 s, well o5 gelassen

verschamaht ues F1 peEsioren

[Ralmer Maria Rilke. Duuineser Ebgim. 1. Blegie. Insel Verlag)

7 Hans Lirs von Balthasar, Verbum Care: Otffenbarusg und Schonbeit Johannes 'ufu-pl.pa Finuindeln,
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de José Donoso y Carlos Cerda.

Estrenada por el Teatro Ictus en junio de 1990

en 1a sala La Comedia.

Ficha Tecwica
Autor José Donoso y Carlos Cerda
Direceidn Gustavo Meza
Escenografia e lummaciin Ricardo Moreno
Produccidn v vestuario Manena Sotomayor
Rerrio '
Chepa Rozas Deifima Guzmidn
Alavaro Yives José Secall
Maya Wissim Shartim
Violeta Elsa Poblete
Alvaro Joven Fernamdo Larmai
Kosita Lara Maité Ferndndez

Hombre de 1a arménica

Dsmldo Csoro




Reparigje o Este domingo

OPTICAS Y AVATARES

Jost Dowoso
Bucrior

a voeacion de Este domingo
fue, al principio, teatral. Ke-
cuerdo haberhe beido dertas os-
cenas de un posible primer acto a
Marta Rivas, v lo bautizamos Los
guantes blancos. Ella encontrd que
para un ema tanserio el lono era
demasiado frivolo, Debo haber per-
sistido, me figuro, en este trabajo,
porque afos despuds le lel olros trozs v
pires parlamentosa Mieves Yanko, Ella alegd
que el texto trataba de la caridad privada,
aungue es¢ tema estuviera muy fuera de los
temas en mis preocupaciones inmediatas,
Pasaron muchos afos, v al salir de Chile
atin embaotellado de mi Obsceno pidjara de la
noche para el que no lograba encontrar sali-
da, en una casa que tuve en Cuernavaca, oo-
mence a redactar una novela, Este domingo,
que bien pooo tenia que ver con Los guantes
blancos y que sin embargo era Los guantes
blancos porque alli estaban planteados mis
cuatro personajes. Concluida al afio siguicn-
te en lowa, USA, me sirvi para pagar una
deuda contraida con Zig-Zag. Pero pronto
fue recditada en Barcelona por Seix-Barral...
luegn traducida al inglés, al rusn, al francds,
al italiano, ¢fc. #1c.
Esta versitn ostd hecha sobre ol fexto
definitiv, el iexio madre y fijp de esta nove-
la que es el de Seix-Barral. De este bexto me

\ il

sienio absoluts e mseparablemenie
responsabli.

Lo quee se veenescena on ctus
e algo que me gusta muche que su
ceda con mis novelas: cuando &
texto va estd fijo b enfrego en ma-
nos de alguicn cuya estélica me pa-
rezca interesante. El director de es-
ta obra, Gustave Meza, ha impures-
tosudptica, su ¢stética, su sello, su gusioa es-
ta puesta en escena, descartando mucho que
a mi me parecia esencial, pero donde veo,
ahora gue lascosas ya estin hechas, ol esque-
leto que era esencial para su punto de vista,
para que la obra llevara su sello basindose,
claro, en laadaptacion al teatro en que Carlos
Cerda y yo trabajamos durante seis meses.
Muschos diridn que la novela quedd despoja-
da de su poesia, su magia, su ambientacion,
su singularidad interor, dejando solo ol tra-
zo grueso del nudo en que los cuatro perso-
najes so enredan, Este, entonces, os mi Este
domingo que tras un largo perplo de dece-
nas de afios y transformacionss sigue siendo
mis Guantes blancos -ahora no recuerdo
por quése Hamaba asi ni donde encajabarn los
Euantes- en uno e sud muchos avatares.

Me deleita la cualidad profeica que po-
seen algunas obras: pienso en Las meninas
de Velasquez y Picasso, en Carmen, novela
de Merimée, luego Carmen Jones en las ta-




blas neoworkinas, luegn Carmen de Roland
Fetit en Maris, y abora Carmen on el ballel-
poficuls de Saura, on Espana. Me gusta que
una abra tenga una pluralidad de lechuras e
interpretaciones v sigs siondo B misma, Bs-
Bt wirsiom e una interpretacion, una de las
tantas dpticas posibles para mirar mi novela
madre, Este domingo, cscrita on 1%66; 05 una
fraccion del onginal —fraccion desde luepo
Fumdamental v que lo abarca todo- pere po-
drian exislir y quizis existran otras fraccio-
nes quie conlengan glras opsas. Me acuerdo
cuando de Hollywood me llamaron para gque
los autorizara para llevar a la pantalla una
Virsitn muy modema, muy pop —con Patty
Smith,que onese iempo estaba haciendo po-
pular sus canciones con letra de Verlaine y
Fimbaud-, sobreun textomia que trataba ka
Cpoca en guie Kimbaud va habiadejadodees-
cribir v se dedicaba al trdfico de armas y de
esclavos en Africa. Le habia interesado pasa
feramente a Faul Schrader, Mose legda ha-
cer la pelicala, pero meombalsiqud ks ddla-
res de la opeicn, v quedd el guidn tsto para
ciras andanzas.

Con Este domingo no s¢ han multipli-
rado lasopconesy yva fucra de las manos del

autor &t soria su primera aventura. Lo que
presenta: felus es un arregio que con Carlos
Cerda kicimos trabajando seis meses duros,
sobire el textn de la nowvela. Mo, no es nuesto
armegho, sino ¢l arreglo que Gustavo Meza v
ol beatro Ietus hicienon sobee nuestra obra con-
tregada, puesta cuidada paso a paso por Car-
los Cerda, Enlosersavos medi cuenta dequi
maneTa mis parrafos, palabras, frases, didlo-
o8, puntos, dos puntos, punto v ooma, s
transformaban ¢n puro movimiento y pre-
sencla, en un tiempo, a ko que las luces y las
sombras proporcipnaban su eapecilica pun-
tuacion y ritmo.

A pesar de ladiferencia del idiomacon
que provecta ¢l novelista, con el idicma que
proyvecta el teatrisia, me recomozeo on Eske
domingo y en todo lo que en la puesta pre-
sente falta: un drbol madum, que al remecer-
lo dieja cair sus frutos v sus hojas, pero que
atinasi, despojado, recononeo "este os un ro-
bie”, 0 “esie s un dlmendro”, porque persis-
tecnellos una vocackon tnica y diferenciada,
Este drbol que veremins ahora es distinto, pe-
ro tan esencial al que yo pensé, que digo “ha
cambiado”, pero reconozoo b que os, y o8
i, =

Wrvsdm Sharlm, Jous Dansso y Daliso Guzmin. Fetegrolin Job Borwaho.
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Reparinje o Este dominge

LA CREACION ACTORAL EN lcTUs
Y LA VIOLETA

Eisa Ponigre
Aelriz

ndependicnite de semejanzas o

diferencias, naturakes enire gen-

lequie se exprosa artiskcamente,
lctus ha tenido stempre un atracti-
vy especial para mi

Antos de trabajar agui, desde
la butaica veia yo un algo de juego
seductor haciy T plabes que me pro-
dujo curiodidad. Lin juegn queapa-
riCia como un Euino permanente de losacio-
res hacia quienes-estdbamos alli sentados.
Un prmer planodela personalidad de fosac-
tores jugando un personaje

Intograda al trabajo comn actriz, he si-
do también seducida por el procesa de crea-
cién v luego por la manera de “estar” enel es-
cenano. El esquema de partici pacidn permi-
[ [l (e ql.l.il.,':l'l gl e ¥ FrLl-l,HJu_".. vayd |.,'||;'|i'|‘:!.-l:'|-.||,a-
wmy terreno eoel invento colectivo, Personal-
mEnbe, neoesilo iener accesoa irdos os reoo-
wvoros de L creacion de una obra; no pueda,
aungue b inten e, slenermnes pensary sentir
salo Joy quie ticne que ver con “mi personaje’.
He encontrado aqui ya varias veoes y cada
VEE s, s poaibilidadd,

Tal vez a actores de oiros palses les re-
sulte dsle un tema ya superodo; sin embargo,
5 un lema importante en Chile of como se in
seriaunactorenla creacion, En nuestro pais,
¢l teatro ha side victima de una mancra de
crear muy centralista, con cada cual dedica

do a lo suyn. Conoc mondajes on los
que jamas vi a un ackor senfir ls ne-
cestdad de hablar con ¢l resto acer-
cade loque seestd haciendo, odon

dle la vl tirma semana apareoe una es-
cenograbia, vesteano, dluminacion,
que vienen a guodarieal actor siem

e GO :'n}:.i .:il_'J;..'l

(Cudl o5, enmonees, & placer
del acior?

LEl onlrar reverentemonbe on b "uni-
dad estética™ del espectaculo?

£ Y qui hay de la optica do cada quion,
de la sensibilidad wanica, irrepetible, gqueesla
identidad de cada sctor?

LM purde osia identidad satisia-
cerseo liberar creatividad, poniéndose ante-
Cjeras para bod o ko qrie noes il peesenaje T

H.l_',-' -|._|UIL'II-|.':-. stbre todo enire ||,'n'l.'|||_':-\.
actores, tenen la ingquieiud por el todo de la
creachin teatral, Enfonoes, astimen ¢sta nece-
sidad transformdndose en direciores, v la sa-
tisfacenpor cierla, Pero sigo preguntandom:s
come lograr gue bos actores chilenos gue se-
!_'lui:tlﬂ & shendo shilo BCOTES, U RTINS, Cisckis
v s, una condicion de artistas creadores
y o s0lo de eficianics que inberpretan La ima-
ginacion de un direcior ¥ un awtor, Cierla
mente en el beatroe fradicional, el actor seon
frenta a fronteras propias de cse tipo de tea-
tro:s¢ esforzard porentrar en la armonia pro




pucsta por la imaginacion deun director, tra-
tard de ser una greda dicil v percepliva a
cualguicr movimicnio del director.

Creo en la necesidod de un dircctor
—tambitn en la creaciGn codectiva existe osa
funcidm, pere con caracteristicas de organi-
zader-, perome lena de emocidn veractones
desarrollados como artistas, responsables de
exprosarse 3 sl mismos, como genefadornes
de imaginacion y no solo como intérpretes,
MCEres o menos buenos,

Es complicado. Para nosotros chilenos,
cumn un leakror Y DT, ai,kllll::ru'nll:, =
complicado

Picasss dice ™ pongo todo Lo gue gquicro
v qqui las formas se las arreglon endre ellas™ ,
Adoroesta conclusion, (O punto de partidal.

¥ ue M perdanen;, pero croo guic has-
fa aipuad el teatro chilene, enogeneral, i aspi-
rit d echar fuera aguel o que & cada uno no 1o
difa dormir, aguello que os de vida o moer-
L expresar, sine asplra mds bdena poner o
gui “debwer ser”, v jquidn dice gqud dobe ser!

Hable antes di la manera de cslar encl
CRCrnario que me atrajo on los actores dicl
Iotus, Descubrd, trabagndo agqud, un clemicn-
b, tad weid principal responsabie de osa “ma-
T2 DS CRSy oS SO0 un suceso on s, Es dis
Cir, bOs ensayos Son esa instancia de progre-
sidn, die buceo en buscade un resultadofinal,
o G se consiEue con la suma de sesiones
unicas Todo aparcee alli simultineamente,
un sonido, una luz, un obeto, un gesto, una
relaciin, ropas y idos oS clementos que ha-
rin la esoena, Todo debe estar desde o pri-
mief instan ke, iodo avanzard junto. La escena
=2 jupgara cnel ensayo como s fucra el resal-
tado ya acabadp.

Casi nunca hie visto on [oius a un actor
ensayando con el lexto on la mano “leyendo
el personaje”. Porque o5 vital que o actor jue-
Fueese momento, muy presente. El curso, la
direccion que tome el matenal que s¢ traba-
ja, 25 sensible priorilariamente a Io que acon-
bixce on ese juegn de ensavo. Entonces, ol ac-
tor debe seraqui una persona, un arlista; os-
tit enigido de participar en un proceso creati-
voque reguient la particulandad de su mira-

da; puedo y debo poner aqul ma dplica, ese
oo de une, sl de ung, gque todos losdias re-
gistra, enticnde, siente, goza o vegeta; mi
persona con nembre v apellido, liberandosc
enun colectivo necesitado de cada unadelas
piczas. A veves sobresaturade de didlego
verbal y reflexidn, es cierlo) pero, jodmo ne-
parse a pensar, sobae todo en ol Chile de la
dictedura, donde o pensamiento creativo y
el didlogo no fucron exactamente pan de (o-
dors los dias?

Imaging que con cstos primers pasos
de reinstauracion de la Eepablica en nacestro
pais, el pablico guerria de mmediato que s
le entregara watre refenente a lo que habia-
mwrs vividog sin - embarge, con el paso de los
Mwses, M parcee que para-eso hay tenpo.
Estamos demaslado encima, necesitamos al-
B s de distancia y me pancoe perc bir gue
Fa gmeentis Hega by a Las salas con menosanshe-
dad, con menos urgencia contingenbe, dejin-
do ser al teatro, en la medida que éile ya no
5 la casi dnica tribuna de expeesion politca
¥ humana gue Megd a ser durante ahos, @ v
CoE par vocacion inevitable y a veoes por pre-
sitm socal GEcita.

Este domingo os la primera creadion de
[chus en eskias nucvas Condiciones. 7 =5 o
experiencia, tambitn, con un modo de pro-
ducir artistico diferente.

Esteequipo decreacidn colectivase pu-
soenmanos de un director, Gustavo Meza, v
COMENED 351 esie cxperimento de montar, de
crear Este domingo en el teatro y también,
con ello, ir confrontando dos maneras de
producddn artistica. Homogoonversado, pos-
teriormente, que Meza fue muy adecuado al
disciplinar ¥ facilitar el didlogn con cietios
procedimienios, comd poncr al escenario on-
o gran selector de ideas e imagenes: produ-
ciendose diferencias, de immediato iba cada
una die las propuestas al escenano, evitando
asi discusiones leoncas excesivas sobre tal o
cual resuliado. Escenario manda.

Podria decir que eché de menos los ca-
racteristicos ensayos que son en siunacto 1i-
dico, reemplazados porlargo period o de bis-
queda de las claves de la puesta en escena,




que fue la que gestd finalmente la estructura
fimal que adquirié ol pre-toxto entregado por
el autor de la noveta y o adaptados.

A mi mancra de ver, Donoso, wa onun
trabajo conjunto antericr, Suefios de mala
muerte, aportd a Ictus cioros estimulos
importantes: |la preocupacidn por agregar
balleza a la funcionalidad diel verboe imdge-
nes litorarias que, levadas al escenario, exi-
gen una narracitm por la via de la imagon
wiginal.

Daila Frrrru:h! l|i.."'l:.'|:u|.‘:.|. die E e :k'lmmgﬂ-,
quedden midando vualtas una escena de on-
cueniro de liempos v espacios distintos: Al-
varo adulto v el mismo Alvaro joven dialo-
gan. Mo entendl en ese momento guse este
mismo juego s¢ daba para Vieleta, tradicio-
nal sirvienta chilena, persona gue me ha co-
rrn:spu:lndldn jugar; v cquivocadamente le-
gud a proponer qué los dos tiempaos de Vio-
leta fueranejecutados por dos actrices digtin:
as, on CrCUnslancias que ese rempimicnto
ded tiempo jugado por una actriz, es el gque
me permitid tratar no tradicionalmente o
composicion. Con los ensayos empect a fas-
cinarme con este doble espep en ¢l tiempo
gue o3 Violeta: Me planted la reciprocidad de
estos dos polos que es esta dnica persona.

Enla pven Vieleta, que mis sin temor
v dueha de slmisma el futuro poe su nabural
condicidn de pven, estard, fatal, la presencia
dela Vieleta adulta; on la ausencia de propic-
dad de si misma de Violcta adulia, deberd re-
Nejarse o pasado de espontancidad irrefuta-
ble de Violela joven.

Gl Jograr, en el fratro, personas,
composiciones, con la optica del cubisom pi-
cassiang, en donde un dngulo ofrece todos
los dnpulos, dondeexiste, masalld de las tres
dimensiones fisicas, la del alma, la de jo que
sees, lade o gue sedeja vera pesar de si mis-
min, la de lo gue se piensa die si mismo... ¥ -
do en una miradal

FPodambermente, ool lanzarme en una
empresa queno seria comprendida; o quizas,
inseguramente, crel que no Iograria cons-
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truir y de-construir, como yo queris, alaVie

lota. Flla osuna persona popular. Yo guisic
ra hacer a cualquier Vieleta; temo a la paro-
dia, I"II:H'lI.IiI'I'I'I-t‘-] plnl.nn*e-;cp.l.l.l.'n'u'l-, PoCD me in-
teresae] folclorismo, posibilidades kadas que
wiia como peligroad-portas. Mo quicrs tim-
pom la copia u "observacion de la realidad”,
hlls-mmm]:h::nﬂmalquiuf Violeta, las Vislo-
tas chilenas; no una particular, con apeflido

Ouiero poder lograr una convencidn artisti-
ea, graficar gestualmente, pero construir una
persona de carne v hueso. Intente no hacer
un mode, sino muds bien subrayar la conlra

diccidn entre la sensualidad dela jovenoon la
rigidez de la adulta, comao gesto de fatalidad

Q'Llil"fl'l 1.'|_I.:r‘.‘~ L Fl'l.-l.‘ﬂe q'|.1|.' [k muil..u' pudu 18]
sor lo que lega a ser. Tampoco guiers ma-
quillaje. Busco entonces en mi, Lo que ya hay
de 38 enomnis 37, Quiere el ahorro de gestos,
dosterrar, en el curso de las funciones, I
“gesticulacion”; s0lo gestos que on su gone
rodidad, citrega, humildad, dejen ver a o
Vicleta manipuladors, egolsta y tambidin
micntirpan.

Y por sobre todo, quicre disfrutar los
dinsdecamariny cscenarnio, donde casi sieme
pre los cuatro actores que protagonizamos
esle cuento, descubrimes andlizis equiveca-
dos, aciertos conscienles O inconsaentos, v
recibimos opiniones del pdblico que viene
muchas vooes a hacernos ver cosas Jdie nues-
tra creacidn que hiciovos sin saber. Cong
Sharim que, por ahi conversando con al-
puicn, vetifica que el poner un Maya adulio
en lugar del poven de la novels, viene a enri-
guecer tode ol tejido de relaclones de estas
cuatre vidas que se nos descubren en la sub-
jetiva de un abrir yoerrar de ofos de domin-
go santiaguing. Domingo fatal. Destinog ine-
ludible. Complicddad de saberlo irmeversible,
gque compartimeos, Delfing, Pepe, MNissim v
¥0, con esta manera de eslar on ¢l escenario
mirdndonos a los ojos, condenados por La re-
alidad artistica a no poder detener, conocien-
dolo, el curso de los acontecimientos de este
mndo domosiano. =




Repertaje o Este dominge

Este DomINGO: A LA BUSQUEDA
DE “OBJETOS PERDIDOS”

Consueo More
Cibdrerion
Bl e Testre U C

in duda la obra Este domingo

pucsta en esoena por lotus, nos

mucstra en forma impresio-
nanie w conjunio de carencias, de
“obptos perdidos™  en los cuatre
personajes que la conforman,

La ohra es de tal calidad ].-'].'J.a
actuaciones ban J-l,'rh'rm_:lm,l;luq-w el lig
de reabizar un sinmamero de infer-
pretaciones en diversos planos.

Hoy sblo quisiérannos aportar algo on
relacion a laidentidad, la armonia v 1a desar-
ticulacidnque ecurre cuando nuweskros “obje-
kos pordidos” nossondemasiado desconoci-
dos v provienen de carencias tan fundamen-
talos gque alteran el amor vy hasta ¢l existir on
81 Frusmm.

La pucsta ¢n esoena estd estructurada
sobre lineas latentes de gran cohorenda v
muy graduadas dramaticamenle, que van a-
vanzando voirculando para demosirar mun-
dos internos de difici Hegada,

El domingo aburrico, rubinario, punko
de encuentro v lugar donde desembocan va-
rias vidas humanas, s conwiorbo om um ope s
mantice ¥ dramditico a la vez, por cuyas ren-
dijas s “cuelan™ ks dolores w sufrimientos

de los personaies. El domingo ha si-
do siempre un centro antropolag-
oo diel ciclo de la vida, "Eldia™ ha-
cia donde tode confluye para ver
que “cra bueno® ko reatizado. Agqui
demuestra y posibilita algo diver-
so: conocer las condiciongs bajo las
cuales ostas personas viven y su-
frem,

Alvaro: Eso dl::lmi:nh""l.}.. e glor o dormd ng, &
domingo en la manana cuands las e
pleadas estdn haciendo la casa de Apusti-
nas, wnd impiande el saldn conun trapo
ammarrado en la cabeza, obra atendiendo a
it madre, otra visdendo a mil hermann
mienor, otra regando las plantas de la ga-
leria ¥ la Vioketa canturneando on la enci-
ni al abnr el homao para ver como estin
sus :'mpanadm.'. Y ENIOnNOEE, ON Ok M-
miento, eske olor a domingo on la mafans
s pone & eircular lentamente por b ocass
deade @] Fondn deld p.ul:iu e la eocinag, por
Lag galerias v los corredores, legando has-
ta debajo de las puertas para entrar a las
habitaciones corradas donde ain no fer-
mino de despertar.?

Pensamns que ninguno de los porsona-

* Esbe articulo forma parte de las refllexionce v resullades de la invesiigaciim Fordocyt B 285 558,

| Esee Drommings, pips 3940 de esta Revisla Apunie.
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jes bopra constitudr una real Kentidad, algo
domde estén cdmodos con dles ¥ con los
otros. Los personajes tienen partes dentrn de
su "si mismo” perdido o escindido. Ningu-
no logra integrar armdnicamente una parte
importanie de sus vivencias interiores. Hay
un sector, en cada uno de ellos, que se ha
manterido solo, auténomo, no elaborado v
no bien integrado a la totalidad. Esa unidad
perdida los hace sufrir v es, clla misma, la
gricta que mucve dramdticamente toda la
ohra.

La bisqueda de 1a Chepa

El personaje de la Chepa demuestra on modo
clarisimo of peligro gue encierra para eila el
ACCTCATSE A 50 parte iractiva, sexual, seduc-
tora, vital. El contacto con esa parte de si ke
provvisca una situackn de “peligro-atraccion”™
simultEanens, que no puede mancjar. El Maya
o3 la persona que contiene csas partesde clla
misma gue busca en otro, pero gue al encon-
trarlas fes weme y la confunden,

Chepa: (Qué trabajo tan excelente, 5i no pare-
o hecho amano. Esas manosdelicadas co-
ma patasde pajaro.. jCémo sebaba un tro-
£0 de cuere para compararle con otro y
elegic! [Chdmo Lo bacla sonar para probar
gu resisbencia vy odmo e 1o llevaba s la na-
nz para olerlo! Tanto amor por su traba-
jo, tanta pagidn...; Serd eso lo que hace mas
hombre a un hombre?

Chepa se levante y saen die u cardens un sp-
bre con dinero. Hay chort on escens una silla de
ruedas donde Maya estd semfade on lo emfiermren-
@ de la drcel, Lin hombre pasa aburridomente un
Eraparil.

Chepa: (Mo seas grosomn!

Alvaro Yo te habria hecho feliz si hubicra re-
sultado impotente L primora noche, para
asi permitirte consolarme, ayudarme, en-
sefarme, Mo fui impolende. Y no lo soy,
Chepa. Aungue ti no quieras darte por
aludida.

Chepa: Moes un tema gue me Interese.
Hace demasiados anos que separatnos dor
mtilorios ¥ sabes ey bien por qud.

Alvaro: Hicimos las paces csa vez.

Chepa: Munca fueron verdaderas, Es
vz, acudrdate, nos pritamos demasiado, co
m0 quien sabe que nunca mids en fa vida po-
dra volver a gritar, que &a s una ocasion a-
nica. En esos gritos, Alvaro Vives, me dijiste
todo. Jamids sentiste deseos por mi. Ni la no-
che quie NS Casamos.

Alvaro: A Ui jamas e gusto el amor.

Chepa: Quizds contigo, Mo s& como hubicra
sido con otro. Me he dadoof Tujo de s
probarlo. Eso 1o sabes muy bien!

La Chepa no puede construir un pro-
FECID I CON S a0 -al gue no pusede gue-
rer— ni con ¢ Maya —on ol que pucde enlo-
quecer. Tampooo sola, pues hay partes de
ella que la impulsan a una bisqueda fucrbisi-
ma de algo que necesita imporiosamenie. S¢
¥ a5l CXpUCSsa @ un camanog cuyc desting cs
catastriofico, Ni una alternativa ol la ofra Je
dan su paz, ni su unidad inlerna.

Chepa: j Esta os la enfermeria®

Hombre: Si; ésta cs

Chepa: ;Estd Maya aqui?

Haombre: 5i, SOTUT, nqu‘i ek,

l:'l'u'.-p\.'l.: Qun’.-ﬂ: ui..-ﬂn.

Hambre: j Teeng autonzacion?

Chepa: No, no tengo,

Hombre: Mo s pucde sin autorizacion, poro
i o poco rato..
{Chepa se acervon @ Maya)

Chepa: Maya. . Maya_;T'or Dips!
{A puiblico). Ahi estaba sentado on la silla
de ruedas, la mirada perdida, las faccio-
nieg cituelbs on gu msien |:|i,'-l;'|:u1j..'|d4_1 fo
temsaonags,
Al kowrbre que pasia el brapero). Oué ticne?

Hombre: La mano nogra.?

2 Iad, pig. 45
3 Ihid, pig. M




laifies Garman, Misdm Sharlm 5 Jos Small FaM..-d-q Esb Barawisn,

Hay un "Maya" vivo entodo ellos, pe-
rok comno un “objelo escindido” | que no pue-
den incorporar definitivamente, Com el Ma-
va lintemno o externo) no pueden vincularse
de modo estable v fecundo, Mas bien o5 un
vinculo peligroso, “que mata”™ | que “hace
perder la razdn® |, a la vez que o5 un acusado
de homicidio que esta encarcelado por ello

Durante toda fa obra vwemos como los
aspoectos del Mava afectan a todos:

A Alvaro be afectan por sor s posibi-
lidad mas viva, mis juvenil, mas atorada de
un amor pasado y hoy frustrado y moerio,
pero finalmente al menos vive de esos ne-
cuerdos. El asf ko intuye al rechazar al Maya.

-A la Violeta, por ser la que mds direc-
tamenie recibira su sexualidad, su afecio, su
intercs, poro finalmenie sucumbina como vic-
lima sacrificlal de vodos osotnos, tal vez es-
Limoneado en su “dar”™ ¥ “darse” la ralva de
las frustraciones apnas. Sin embargo, e3 la
Chepala gue resulta la masafectada y la que
[hvea Ly satuacidn al liemd be.

L:I:I..'I. I'I:I'F"’lr:l!I.'EﬂH I:!IJL" lmri':i i.'l.!'1'l1'|.'lI'L'I'LHI.'|1]|."
l."'ﬁ-ld I'I.'iJ-:LLIH.Ij L i!‘]ill'l‘ll.'il! 'n 1.'”.] Una r.|'|.i.|}"||r
I.j!.'j:"'illd.ll.’ l\jL' 5kl 1I'|'¢:I'I||.|l:1 I.I.'I.l:L"'TI'Il". ﬂ"‘l-‘ll.'l.i“'li'l‘l.tﬁ

RS T il_'n'u. qI-IL' la |'|.'|13'|_':': ~_=.||'|'r|.r. "r' SO PR VAT
los que lallevan aseguir aun Mava mislerio-
s, atractivo para ella, pero que debe eslar
“encarcelado” (bajo control ) para poder ojer-
e Lo funeion que lix asigEna, e L p{ld ria docir
que s la Chepa “des-encarcelara”, dejara li-
bre enosumente ol fantasma del Maya, éslela
enloquece ¥ la hace perder ¢l equilibrio men-
ial.

Chepa: ;QJwé pash con Maya, Alvaro?

Alvara: Vind a buscarme para que ko llevara
de vuelia a la circel. Entrd con gran digni-
dad. Elegante como un caballero.

Chepa: jOud pash conmigo, Alvaro?

Alvara: Perdiste la razdn. Nunca la recupe-
rasbe

Por otra parte, ¢l simbolo didl Maya a-
travesado por la atracodn sexual de la Viole-
taesel de la mayor importancia. El $éxo, 0 ¢l
dolor de nopoder vivir real y profundamen-

4 [hid. pag &l




ter la sewualidad, unido al amor, 25 o gque ha-
ce quie al final de la obra el Maya deba volver
it la circel. En la obra se demuestra cdmo, al
eslar tan "separados” estosaspectos de la vi-
da, ésta s hace imposible v culminag en la
muerfe,

El tema de lo reprimido

5i pensamosque la “cireel” podriasignificar
o reprimido, 1o que hay que maniener bajo
sicte Hlaves, pensamos entonces que ese “ob-
jeto perdido™ es una parte de ellos mismos
que ha debido quedar encarcelada. O dicho
de otro modo, esalgo muy querido queno ha
podidoe salirpara convivir fecundamente en-
lazado enun proyectounitarioy tolerado. De
scusrdo a la teoria psicoanalibica, lo reprimi-
do estd estrechamenite vinculado a lo incons-
cente hasta ser concebido como “defensas
del yo". Lo reprimido escapa a la voluntad
consciente, constituye un Frupo psiquic se-
parado yestaria regido astdnomarmen e por
ol procesos primario. Las representacionses re-
primidas serian un nucheo capaz de atraer
Oiras representaciones INConscentes, pero
sudindmicaconsistiria en mantener la repne-
serackon fuerade la conciencia. Esio, sinem-
bargo, serta muy susceptible de fracasar de-
bidoa la fuerza del deseo inoonscente que o
mueve yque busca volverio a la conclencia y
a ka motilidad.

Porotea parte, o reprimido o5 mavll y
no sepulta definitivamente 1o que oculta.
Exige unesfuerzo continuo a riesgo de fraca-
sar, codiendo o caming a otras formas de re-
presion. Lo reprimbdo presiona constante-
mente haciala conciencia, ko cual requiere de
i 1:|'||;_'-rgi.a galTh g_fu:'d-l_' puira conservarlo
alejado, A esto se reflere Froud, con 50 tema
Retormo de lo reprimido, intentando aclarar
que éste aflota de diversas maneras ind irec-
s buscando encontrar una satisfaccicna la
pulsidn rechazada,

Esio se wive no stiloen laobra, donde de
mil maneras “retorma™ algo reprimido, sino
lambién en proceses de identificacidn no
lerminados, tan propics de nucsire puchlo.

I8

Procesas que vividosa veors con gran inten:
sidad, no logran su plena incorporacitn a la
vida adulta, queddndose on planosmuy pri
marios v contradictorios, produciendn un
dolor permanente en ¢l accionar de la vida
misma.

Los personajes y la vida

Pensamos que los porsonajes ticnen reaccio-
s contrapuestas v que cstas contradiccio-
res subsisten en el tiempo al interior de cllos
mismos. Lomo si una parle de la "sinlesis”
no 52 hubiera realizado, ni se pudiera alcan-
zar.Croan por esoun "munds” en que las re-
laciones entre ellos vy con su sl mismo™ eskin
agrictadas, dokidas, ¥ sin poder cerrarse ni e-
laborarse. La obra muestra un momento en
que dichos quichres se agudizan y llevana la
muerte, permiticndo en ol procese una in

trospeccion para e publico de agquellas ce-
puerasdesdedonde surgen muchos de nues-

Forwamsde Larreis y B Peblets, Fabograia Bob Bocswicr
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krovs impulsos pars actaar e inlerrelscionar-
Mg,

Es posible que enla vida real suceda al-
g0 semejante. De no integrarse partes: de la
poersona con una posibilidad de sintesis, de
flexibilidad v de reparacion, ésias se vuelven
en certo mode "atacantes” v "mortiferas”.
Matan aquello bueno gue habia en el indivi-
duo y no dejan vivir en paz, (Es como s ¢l
cumplimiento del deseo de tener libre al Ma-
va, fuers castigado con la maertel.

La bisqueda de la Chepa parece prove-
nir del fondo mismo de su ser, de zonas pro-
fundas del inconsciente que permanece, tal
como dice Fréud, "vigente y atemporal®. Es
st inoonscente ¢l que la impulsa a buscar
und conexion que no logra entender ni esla-
blecer plenamenie v la fleva a actuar el con-
fhicto sin poder pensarlo,

Lo gue Iz ocurme no @5 muy racional-
mientemancjable, v susangustias chocan con
Ia realidad en busch de algo qué no encudn-
tra. A la busqueda de un “objeto perdido™
franacurme el iy venir, of sufriry el luchar de
fodns los personajes en ¢sta obra, pensando
qui silo su presencla les devaclve una vida
miks plens.

Se percibe una enerigla gue “manda
desdeadentro”, y que noobedece a 1o que se
podria denominar ser “realisia”, o ser "16gi-
o, Hay algo mds fuerte que modifica el en-
tornd, quie construye situaciones insolitas y
gque revela, por o mismo, un forado emocio-
nal gue no s encuentra en pae ¥ gue ampo-
oo comvive bien con la realidad clegida (ma-
ridde, casa, trabaje, ete) BEsa realidad es so-
brepasada por las fuerzas de la Chepa y de
hecho, al final, ls quichrs. Hay algo en ella
que no alcanza satisfaccion v al no alcanzar-
la Ja impulas con pran fuerga & un quichee de
ks equilibrios precarios ya anunciados en ¢
comicnen de b obra, cuando ella compra las
carferas al Mava v o visita <insdlitamenie-
e la cdreel.

La obra subsiste v vive por alge no ade-
cuado a las “leyes de las siluaciones™. Mis
bien al contrario, hay algo que pasa sobre las
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situaciones objelivas, casi como que no las
tomara en cuenta. Hay, al parecer, requeri-
miendos interiores irreconciliables com el mun-
do real que les tocaba vivir, una meta o un
desting de Ta que Teva al grupo a una gran
crisis y 3 un desenlace “catasirafico” (Bion),
pero desde donde puede surgir una nueva
luz acerca de quicnes son, Es esa fuerza la
que da la gran potencia dramdtica v la que
conmueve hasta ¢l fondo al espectador. Es
ese sentir que "algn tiene que pasar” para re-
esiruclurar esa siluacion tan inmmprn-nd:icla
y tan comple, loqueestd prosenteen toda la
accidn dramatica.

Los conflictos internos de cada una, ¢
pasode la vida en planos temporales y abem-
porales, la infelicidad, la desadecuaciona la
realidad que los circunda, explota Hnalmen-
te con b introduccidn del Mava a la casa, Lo
que podria significar, simbalicamente, que o
acercarse a "cumplir ¢l deseo”™ de ienerlocer-
ca, en la propia casa (signo del proplo serl,
constituve un hacho de alta ambivalencia v
peligrosidad. Mor unlado resuelve la necesi-
dad, pero por 0irg genera nucvos y desastro-
sos comilictos, manifestados daramente en la
escend final de la muerie de la Violeta.

La obra muestra extraordinariamenic
bien esle tipo de proceses y nosayuda a corm-
prender algo mas de ese dolor que vive on
nos0ines ¥ que “actda™ muchas wooes casi por
ruenta propla, llevindonos a cumplic, & vie-
ces, un designio o un destine inexorable. El
enfrentarse y manifestar ¢l por gqué de eae
designio v su transcurso, 5 b fuente y ¢l oni-
gen de oda ls actividad tealral en la hisioria
de los pueblos, pues es una clave fundamen-
tal die la vida hemana. El descubsimiento del
propio desting, sus fiesgos, su acephacidn o
su rechazo, ¢4 une de los punbos fundamen-
tales en los criterios de compronsidn de nucs-
tra propia humanidad. A esa bisqueda nos
thva h-u_-,.f &l Teatro Ietu=s o la impi;!'.;u‘l b s -
torid de José Donoso, bajo la direecidn imnpe-
cable de Custavo Meza.

Vaya a ollos nuestro profundo agrade-
cimienbo, =




Reporigje 1 Este demingo

ESTE DOMINGO, ESTE DE HOY

Grinor Roso
Prafesor du Litsratarn
Lalifaraia Siete Unhearsiy

& Chmo es que una inkriga no-
videsca que Jost Donosao per-

guefdh hace casl treinta afos y

gque publicd por primera vez hace
el rl adis! sigue teniendo hoy dia
tanta o mds vigencia que en la épo-
ca en que fue concelbida? Después

enunjucgode dramadticas y conilic-
rivaipmpeccinnﬁ"l hasta quien re-
_ alza su caricter de "teatro de la os-
| Critura; espacio autinomo que para
alcanzar su antonomia debe prime-
o llamarse ficcidn en ol lenpuaje
del juepo (y, mds adelante, del car-
de una dicada y media en que Chi- B naval ™ Evitando moeter yo losde-
le entero, v ol teatro on particular, dog en una comtroversia en la que lo
vivieron ol perfodo mds siniedtno desu histo- miis probable es que todo el mundo sea pro-
ria republicana, jodmo se explica que Este  pielano de una parcela de verdad, confieso
domings, quenadaaparentements Hene que que en ol caso concrota de Este dom ingo me
ver con todo ellp, sea la obra de mds peso que interesa mucho menos el problema de su re-
nuestro leatro actual puede mostrar? flejo (o de su falta de reflejo) de (con peapes-
La novela Este dominge no o [ mds fovad el paisaje societario chileno gue la mag:
perfecta de José Donoso; tampoco es la mis  nitud pragmdtica de ambos discursos, el no-
estudiada o difundida, Buscoalpunosjuicios  velesco y ol teatral.
entre [a bibliografia critica disponible sobre Para hacorme cargo de este asunto con
ella y encuentro ahi desde quien la conside-  un minimio de eficacia, oroo que lo mejor s
ra una nueva versidn de “la dicotomia entre  que traiga aqui a coento ol dictamen del pro-
dos castas socialos que se acercan y repelen,  pio novelista, quien en el programa de la

]

1 La primera edicidn: Santiago de Chile Zig-Zag, 1966; s definitiva: Barcelona. Seix Barral, 1975; para este traba-
:in. s o citaremos. de la lercera, |:|1.|h]|.-r.:.dl Eamibdidn par Coty Rarral, em 1942,

£ lsis riknieros, [osd Danoser Lins nbaarrdecids contrg 1 realidad, WMalid, H:‘ium-q,nrj e Edlicioms, 1975, P 11k

3 Ricardo Cutiérrez Moual. José Doposo. Impestura 2 Impestacide. La modelizaciin lddia y carnavalenca do =
na prodeccids lierarla, Caltheesburg, Maryland. Elaones Hispamérica, 8. L. p 114

4 *.. Unaescribuga na e comprametida: funciona de una manera o de otra en tanio e pcmmnup'l.ihc.inh,l, ¥ i
fuzga o valora & L ebtividad en que, comp prictica seclal, se tasesta®, Jenaro Tabens. “Priéctica artistica y pro
ducditn significante. Molas para una discusian” en Elementos para ana semldica del texto artistice. Madrid, C5-
himdra, 196, P 4
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puesta en escena de letus asegura que Este
domingo es su “novela-madre™. Si interpre-
to bien lo que consemmejante afirmacion quie-
e decr, estarian plantadas en esta novela las
sernillas de su ejercicio podtico, Consideran-
do ademas que dicho gjercicio configura un
todo coberente, sostenido v de un enraiza-
miento indudable en la vida colectiva chile-
na, uno logra entrever dertas razones que tal
vig justifiquen la terca vitalidad de laobraen
Cuestion,

En Este domingolo propiamente nove-
lescn som dos amplios sepmentos narrativos,
Antes, entre v al final de tales segmentos Dio-

noso introdujo ires secciones de unas diez o
doce pagings cada una, que no solo enmar-
can ¢l relalo principal sino que también fijan
las circunstancias de su produccion, En estas
seociones, un marrador adulto, discernible
asimismo en algunos de sus coenios mas oé-
lebres (pienso en "China”, de Veraneo y
otros cuenbos, v en “Taseo”™, de El charles-
ton), recuerda sa infancia. Bso que recuenda
€5 un temnpo en el que coexistieron conecla-
das con 5u vida tres generaciones: la de sus
abuelos, la de sus padres y tios y la suya pro-
pis. El espacio del recuerdo es por otra parte
la antigua casa familiar de los Vives, que, con

1 Esta verssdn que veramos abora es una iberprelacion, una de fantas opiicas possbles para mizar mi novela

madre”. En o r‘I.IH.I.IJI'_d.\. p-h

Nizsm Sharim, Duvohla Qcocn y Deling Gazman. Fafegrotia Bob Borowice




su “cerco de macrocarpa” ysu "portbndere-  lopeor, el de nuestro no tan misterioso futu-
jas de madera verde® (p.13), aisla y protege ™.
a quienes la habitan de los nefandos peligros Con loque quiero decir que losdos sop-
del espacio externa®. Pero no sdlo es0. Obe-  mentos largosdeeste relato elaboran un con-
dientes a la convocatonia del Hulo, todoslos  junto de situaciones que mantienen su dise-
planos del relato, los de la uventud y vejez  fio pese a todoy contra todo. Es cierto que en
de los abuelos, por una parte, y ol de la exis-  |a historia del primer plano los domingos se
tencia adulta del narrador, por otra, se con-  detienen finalmente, que “otra regidn” dos-
densan al fin en un unico dia: “Este domin-  pierta entonces en la sensibilidad del narra-
L dor (p. 187) y que a la larga la casa de la fami-
Resulta asi que en el oximoron lexicali- — lla Vives, que “todavia existe™ (p. 190}, 25, co-
radoque da tilulo @ lanovela sealojaunade  mo también ocurre en las obras dramditicas
las claves posibles para su comprension. El de Egon Wollf, imvadida v arrasada por o
programa proustiano que nos invitaaunre-  lumpen (un lumpen de "nifos vagos”, meti-
cobro del tempo perdido a través deunsa-  fora esta ya-se-sabe-de-guidn-o-de-guiénes,
bio gobiemie de la memoria poftica, habilita v que en el fondoson los mismos que be salen
una lectura del texto que aqui nosocupaque  al paso a la abuela Chepa cuando en las alti-
puede que no sea la dnica posible, pero que  mas paginasde la novelaella bajaa losinfier-
debicra estar en cambio entre las mis pro- nos del callamperico?).
ductivas. En dltimoanidlisis, ¢l Este domingo El cuadro de los personajes sufre ade-
de Donoso serd no 500 el dela juventud de mas los relevos previsibles: desapanscen con
los abuelos del narrador, el desu nifiez o in- el paso del tiempo los abuelos; los padres v
cluso el de su maduorez, sing (comao bienol-  los tos son, Ccuamnd o se nos narra 1a historia,
serv( Gustavo Meza, ¢l director del montaje  “casi ancianos™ (p. 189); y 1o mds probable e
de lctus) “este” domingo, eldomingodeaho-  que desaparezea tambicn, y muy pronta, o
ra, el empo de susenunciaciones actuales, y - narrador, habida cuenta de que, segin ¢
i lo que parece asimismo el dempo de sus misrme explica, “enel mamwnio en que mi a-
enuncdaciones por venir. Deigeal manera, ¢ buelocomicnza s exdstle enmd mermonia tenda
puede especular que Este domingo nosdlo  la edad que yo tengo ahora® (p. 199
es el del Chile de 1966, cuando la novela Con todo, por Io menos a mi la come
circuld entre nosotros por vez primera, ool prension de eso que permaneoe on actividad
de 1976, cuando aparccit en Barcelonaensu  sin desmayo dentro del esquema mitico do-
ediciin definitiva, sino ¢l de hoy v, quizds, a  nosiano me resulta bastante menos obvia de

fr '..Cu.indummnmﬂ.inﬂﬁﬂu.rdunﬂ.ﬂruaﬂrlumiupw::u hefarnder W EspRecho T e due pase o gaRas us
rmrifld miny cion Gque Envks & sus prames a due lo sigan para iva ler Koberio Maita, Constructor, en una baldoss
clie la varreda. Despusds de nuevo empuar o portdn por debale para entrar s que sadie se haya dade cuenla de
e bors mafiurs estin en la alle, que como todo el mundo sabe e pelipros porque pasan gitanos que se roban a los
nefios para vendestos™ (p 191),

T Ly wirtienbiede Pogee Donose y mies som muy pusccidas, Yo me sienbo muy idenbifcsdo oonlo gue & esoi
. Cralfralmente noscobros mamameans Ia mibsm lechio. F'apﬂudﬂ-'li S I P ipn-u mila, da ﬂu::uﬂﬂ:nll.u-.;”;i by al
R0 parceida. Eso de la ciudad dividida & o sente mucha, Bl mira el mundo disde su panio de vista burguis oo-
e b higo yo lambbim, pegquedio bungudés o buegiids, A lodos o gae lepoimoes sensibilidad nos golpea esla tremen
el ellcnaommia die la sociedad chilema, Chille Hene dos caras, una con un rasfondo manginal que es dodorostsimin”
Faride Zerdn. “La dicotemis de Egon Wollf® ([Erdrevista al dramstusgo]. "Lileradura y libren”. Suplemenia libors
rio dn La Epoce Santago de Chike, 1 de julio de 1959 p, 4. Aun cuando comno se ka visto vo puddo suscribir has
ta derto punio by que Wollf sostiene en esta cita acerca de los vinoolos enire su perspedtiva social y la da Done
&0, fambidn sienio que en esie ulkieo la cossa se lorma 3 veooes bas ban b midks nmhlgm quiir o @ quichacer def dra-
maturgs. Lo cerlo e que adarer of espado socal desde el que Doness habla Tedjaeriria de an sstudio miks finia y
s oxkenin dal s kG mEanios en cosmcHinaedes de paaliFes L shors
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Ioque podria suponerse, En primer términao,
me doy cuenia de que en el nivel semdnbico
manifiesto ol material narrativo de Este do-
mingo nos pone frenie a una realided on Ia
que la norma de funcionamienioes 1z fractu-
ri, Fraclhuras sociales, entre clases; gencracin-
nales, entre individuos de edades diferenies;
¥ psicologicas, entre individuos de una mis-
ma clase o de una misma generacidn, El aine
que respira don Alvaro Vives (la guebradiza
“Murkeca™) no o5 asi ol serd jans o mismao
que respira el lumpen Maya, nil o que respi-
ran sus rdetos, i el que respira su mujer, di-
fia Josclinag Rosas de Yives (la "Comuco-
pla® ) En cuantoa ésta, la brecha pricolipica
que la separa de su mandoes soks compara-
ble @ la social que la alega de la Violsta, la an-
tigua sirviente dela familia, 0 ala generacio-
nal que ladistancia delaMeche yla Pina, sos
dos hijasadultas. Mdsadn, si nuestro andlisis
optara por demorarse on un rasiren de los
mecanismos dela preduccidon del relato, no
soria difiol que concluyera comprobando

]

Bea Peblste y Hischni Shorimi.
Fetegralic Bab Borawica,

que incluso alli los trabajosde la
memioriadevienen disyunciona-
dos de los acontecimientos de la
realidad, los datos del didlogo
de las proposiciones del discur-
50 v los hoechos de la historiade
los sucesos de la ficcidn.

Tor debajo de todo eso, sin
embargo, uno siente en Este
domingo ¢l resplandor inpgul-
voCo node una armonia que fue,
sing de una que debdd ser. El
mundo de fosdé Doneso es on fe-
alidad un mundo caido con pes-
pecto @ un deber ser que o5 de-
teciable sobre todo on los inters-
ticins d o su narmacian, Comno Nos-
talgia ¥ ausencia; Comes comtra-
particda puramente ideal, inad-
canzabley dolorosadela bapza
¥ desorden de lo que en definiti-
vii s, Bl narrador del marco se
ixguivocs poresocuando, oon el costado four-
micrin de su persona, s hace on Este dome-
imgu la ilusion de guae B “permanendcia® v a
“solidez”, 1a “confianza® yel “onden™ reing
ron durante b wida die bos abuackos en ol inte-
rior de la casona resguardada de acaoos (p,
12); su propie relato se encargard de demos-
trarke lo contrario; que ese manog de segun-
dades vo existid nunca on come una cerleza
tangible; quelo que scles permitita losnifos
dic otrora, v ki que se le sigye permiticndo a
£len ¢ presente, son solo unas ficstas del §-
magnario, adelantadas on aquel entonces
por las “locuras” de laabucla al negarsc and
mitif ¢lla como vilidos (o en todo caso como
los dimicos viilidos) los pilidos ritos de la co-
l1|.'||.:|n|_"||;,:| :hd.

Merota mpeoe ¢5a abucla koca (" Tan k-
e b fhl.lrul, e Chog...", P 75 s fomia todas
I."-I'II"I-ﬁi'EI:'I-. El trasfondn irdmieo de Este do-
minan v e do hechio en una deseonstroe
cidin leonoelaots doel rﬂ.ld-e'r do la fsnbasia,
|'l-'|l|.'5.!|.‘1 e liwg PEFSOTAEeS ¥ Aocinnes que




puetilan los juegos de los cineo primos en ¢l
“cuarte del mirador”, entre los “medallo-
nes” de la “allombra de Bruselas™, con la
“Marioda Roncafort” rodeada por una corie
de "ucks”, "cuecns”, “hombres hombres” y
“sorafines” (p. 93 et sgq. ), acaban: sicodo na
mucho mas que eproducciones codoridasde
losdescoloridos personajes y andodotasdela
realiclad’,

Es decir que la armonka es un ideal do-
noskano que a 1o mejor existe, pono silo en la
Forma de un swefio giopico cuya clrculaciin
en sty mundo resulta posible precisamente
porque no estamos (ni estaremos) en cond -
ciomesde actuallzario pmads, Pero eso no im-
pide que la novels que comentamos s halle
sembrada de espejos espurios, de semejan-
zas fraudulentas, de compatibilidades apa-
renies y cast sicmpne falales, Recorrer ese la-
bennko de espejos lalsos e5 recorrer un majpa
dondefcon el cual La historia pretende su-
plantar la armonia metalisica de lo que debio
ser v no es- El Maya, que exhibe un lunar so-
bresu labiosuperior, se emperefs decsta ma-
nera turbiamenteoon don Albvano Vives, guacn
tierwe otro sobre la tetilla izguicrda. Al hallar-
se instalado sobre el corazim de don Alvaro,
el lunar deld Maya constitaye ahi su cineer, ¢l
que acabard por matarlo. Enla otra puntade
La Ciudad, la casa de La Criada deviene on
una reiteracion deforme de la casa de Los Pa-
troncs amantes ambas de El Caballero v Bl
Lumipen, La Patrona y LaSinvienta se reflojan
ka una en ba otra; amantcs ambos de la Patro-
na ¥ La Criada, El Caballero v El Lumpen se
reflejan tambitn el une en el obro; la familia
de La Criada repite a la de La Tatroma; la
Marusxa Jacqueline, la nizta de La Criada, 3
un contrapuntochillén y disgustanic del r-
meroso v Lierno enjambre do los primes bar
BULSCS...

S0 hizo lotus com todo esto? Dos co-
=A% pl'i.nrlpul.;::i, CTELr Yol Para CAPET, ha-
bria (S [HTN atender al acendramientbo o L loa
parrafos de lanovela experimentaron en las

manos del proplo Donoss y en las muy hali-
les deCaros Cerda. Donoso cuenta gue s oo-
laboracion entre ambos fue de "seis meses
duros” y np hay por qué ponerio en duda®.
Después vinog ¢l rmo del director del mon-
taje, guien cepithd mis aan lo guelos respon:
sables deld libreto le habian entregado en los
huesos. Pere esta pasada dela materia nove-
listica paor dosy hasta tres manos distintas oo
la despofi de sus aclerios mayores. Escierto
e en el caming se perdicron eScenas, (quie 5
neufralizaron efectos, que se dispersaron fo-
nors ¥ sugerencias, El dltimo sepmento de la
sepgunda partede la novela, el que contiens o
descenso dela Chepa a los infiernos, desapa-
recii porcompleto de fa version para Lk esce-
na ¥ lal vez por razomes gue no cuesta mischi
postver. Ademds, Lk comnstruccion alegincs
o borno a la allombra de Bruselas, con la Ma-
ricla Roncalort en el centro, imprescindil:le
pars el buen entendimiento de las dimensio-
s matafdricas, anticipalonias ¥ melapodii-
cas de Este domingo, quedd reducida on s
P beatral @ wn molive ciegn, Sin eonexian
0 con una conexion demasiado tenae con o
restor de la historia. Por altime, tamlnién cabe
pensar que a despecho del motive del "terme
de Begino Botki™, que simetriza al Mava con
dom Alvaro Yives y que os un adminiculo Jde
vesludrig gue ¢ pases por el especticulu
durante pran parie de su desarmllo, las su-
plantaciones madosasa las gue me referia re
aién y pertenecicnies casi todas al @ambite
connotalivo del relate, no cstén exploradas
en la obra de teatro obe la casi manidtica oJi-
ligencia con que Donoso Las persigaid en la
noveli. Pers lo csencial sigue abi; comm win
Necha que sintemor ni dilaciones buscara su
blanco,

Enscgunde lugar, Ictusincorpord el
mpntaje de Este domiogo binia una bateris
semidtica nueva, que si por un lado compen
w2 s pl,.'rd P b, el b t':-;rln.nd.-l: b emistonic
Mo reficro conestaa la n,:'-|'|r|::-|.‘| wieeim de fos
materinled de la novela conoun |.-|.':n§;l.|..'||u dra-

A IssQuinicios [h."l'l.'ll.‘rl"' e aspecio Ao la noveln o 2 jesd Donass: Una imsarmeccian eoniea |3 realidad, 121:135

4 Mugrams. p. &
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Delfina Guaman y Jisé Sell Ftograbis ek Barawica.

i ticey eslricio sersu ¥ cuya diferenca espe-
¢ iica fue identilivada con Tucidez porel pro-
pho Doneso: “En los ensayos me di cuenta de
que mancra mis parrafes, palalras, frases,
didlogos, puntos, dos puntos, punio ¥ coma,
s bransformaban en PUTD RV ETaET ¥ pre-
semcia™ ™ Mo era ésta la primwera vee que Do-
nost s vieta eovvoelloen la reeseritura teatral
de une de sus srtefactos literarios v de ahi
que be hava sido posible discernir los rasgos
bdsicos de ese proceso con agudesa y soltu-

0¥ fad

ra''. La transferenca de los signos de la oo
municaciin desde un sisterma predominan-
temente verbal v temporal (aungue no falte
alll un sutil tributo a la grafia v a la espacia-
lidad: eses “puntes™ y “dos punios”, esas
“omean.. ) a otro enel que el pesto v el mo-
vimiento suelen ser mds olocuenies que la
palabra v enoel que la primacia de la tempo-
ralidad cede a menudo su sitio a la estética
del cuadng, tode eso cstd apuntado enla cita
quee copio mas arriba, Sia ello se suma la ra-

11 Mo eu fdal seguirde lo pisis o las versiones ieairales de la narrativa de Josd Donoso. Sabemos, por elemplo, que
el Tembror dhe la Linkversidad e Chile hizd uiva a base de Coronscidn booe casi veinie afios, Mas rodenbeamenls,
han aparecicks, segun nos cuenda & misme, piezas en inglés, [ranots e ilalano basadas en El ehaceno pijam de
la nnche. En cuanto a L partidpaciim suya directa on estes oxperiencias, [ primera vez fuc en 1952, fambidn com
el equipo de letus, conel que hivo Suefios de mala maerie. De esta vl tima obra exeste una impresiéo; Santiago
die Chalie. Editomtal Lnivessiteria. 15985, com peGlogos dird Aramsiurge-novelisia

L]




pidez que Gustavo Meza le impuso a los
desplazamientos de Ins actores, sus confi-
nuas entradas v salidas, los cambios bruscos
de espacio y/o tiempo, los contrastes v los
fundidos, uno pusde haoorse una idea sobre
la distancia que media entre el narrar siem-
precaubo y demorpso del autor de El obsce-
no pdjaro de lanoche v esta obra de Icbus, en
laque Ja pasion esencializante, ¢l trazo firme
y escucte es ol mids notorio y notable atri-
bato.

Es asi como buena parte del éxito del
mencienado trabajo de re-producridn debe-
mosatribuirlo a laexpeniencia y talento de su
director, Gustavo Meza, quien combing en
Este domingo el impetu de una perspectiva
clara en cuanto a los contenidos del libreto
con una maxima Aexibilidad enel mancjo de
las partes. Con una percepcion profunda en
cuantoa lo que Donoso y Cerda querfan de-
cir, pero con un convencimiento adn mayor
respecio dela naturaleza del libreto del que
se le habia hecho entrega como un "esquema
proyveciual™*, Meza fue capaz de dejar que
Ios excelentes aciores de Ictus encontraran
ellos mismos a sus personajes, que no los re-
pitieran segiin los protocotos del texto, sino
que los “descodificaran” v “re/ transcribie-
ran” de acuerdo a unas exigencias quo no
eran ya las del papel sino las del mundo de
las tablas.

H producto terminado es un mantaje
intetigenie, que aprovecha a fondo las posi-
bilidades privativas del teatro y que de ese
modo explora aspecios que ka novela “refie-
re”, pero gue no “patentiza®™ con la misma
eficiencia. Pienso porejemplo enlacstrategia
eifptica del hablar chileno, en ¢l hibito per-
verso de no dedir lo gue s quicre docir o de
decir mucho pero sin decir nunca lo que de
weras importa. En la pieza de Ictus, esta ten-
denciadela in(tericomunicacion criolla lega

13 Usa ba expresidn de G Betteting. Produeciin signi-
ficante ¥ puesta en eacena. Haroslona, Gustavo Gi-
l. 1977, p. B5.

TACHo esta v del Kbeedo, sin inddiso, yogue me fud Fa-
cilltado por Carlos Cerda

& 51 OOl e ung escena CLbE, AUNCLIE T 25
td en la novela, pudo estar en ella legitima-
mente. Me refiero a aquélla en que laChopa
v el Maya estin en el cuarto de este ditimo v
en e gque todos los modos de significar gue
no s0m el lenguaje natural secargande un pe-
gajoso erodismo, pere on ba que al fin v al ca-
o, como era de suponer, no mis nada. A los
actores de Iotus, esta peculianidad de la con-
ducta de susconciudadanios les dictda veces
una actuacidn esquizoide pero la que por
ningyn motivo debla ceder a la Ficdl tenta-
cion del costumbrisamo.

Por ejemplo, el Maya, un personaje que
pudo convertirse en victima de una perjor-
rance “realista” deacuerdo con las informa-
ciones que al actor le suministra la novela, en
el desempefio de MNissim Sharim soslaya ese
peligro. Acaso especulando que el Maya no
euiste repimente, que su materia prima es la
misrna de la que estin hechas ks pesadillas
burguesas, Sharim apld por un estilo actoral
que bo que subraya es sobre todo la disponi-
bilidad del personaje. Mis con menos, pues
lo definitivo es que al Maya “lo hacen” Tos
Dros tres personaes del cuarteto agonistico:
es el lunar sobre | corazan de Alvaro, o8 o
olro o Ios otros hacia lo que quicren volcarse
los derramescaritativosde la Cormucepia (el
contraste entre 1as carcajadas orgasmiticas
de La Chepa cada vez que desencadiena so-
bre &l Maya uno de sus atagues de generosi-
dad y el gritode pérdidaque lanza al enterar-
se de sus oculos manejos son hitos saperio-
res en la actuackin de Delfing Guamdn) v os
tambicén la oportunidad de que la Vieleta se
reencuentre con el robustoerotismd de su ju-
ventud (“Es que yo s0y una cochina, sefiora,
Siempre fui una cochina™ ), Porgue 1a trage-
dia de psos obros tres consiste en su ser salo
estaciones, pucntes, oruces por los que pasa
el sujete que deben actuar. El Maya es para
todos ellos la ocasion de “salirse” de su per-
sonaje, de regresar a cse S a que pudicron ser
“alld" ¥ "entonces”, liberdndose de la rituali-
zacidn de lo cotidiano quelos aturde y eacla-
viza y cuyas consecuencias mbrbidas son ¢l
Hlantropismo histérico de la Chepa, la rigidi-




zacion progresiva de la Yoleta v la hipocon-
dria de Alvaro.

Pero agqul creo recesario advertir tam-
Bidn queesa ritealizachin de lo ootidlan que
ol M-r}'.j i||.|.|'rrurr|'|::-;,' CR IEYOr Y TS SOnS-
clente en el hombre gue en las mujeres, Alva-
i Wives ha sabido y acatado desde siempre
la norma que dicta lo que no se debe hacer:
A un Lo mdo le pash 5o uvoe gque casar con
la enpleada y termind borracho en un con
vontilln™, dice ol mido Alvarito on una instan-
cia decksiva de las evorcaciones de Alvarat,
Mo es pues fsbe un nifio ingenuo, ni Siquicrs
cuando “la ||-||-|F|I_|_-.;|._;I._1_" 11..1-.‘l.'qur:|u CUCTR o
r:_".:.pnru;lz.; en la cama como nada ni nadie 1o
hara n':.}':.:-l:n_iur on el Futuro, o masmo futuro
que constituye ahora el primer plano de la
pleza vy en o que las encrgias de don Alvaro
Vives se emplean y cONSUMEDN &1 UM oonjurn-
o de ceremonias absurdas, Su riedo a la
muserte g5, vy con nada instlita roversion, un
miedo a la vida (plenpo que decir que el ape-
'|'!|-'.tn-1'|_'.:||.' Do i LS M S rakieal, comn
tamposen 200 casuales ninguno de los demds
nombresde la historia?) v José Secall Parada

i [P,
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B Pellate g Wissim Sherim.
Fatogratia: Bob Borswici

dic la correcta mcdida del
SCT U ko saafre, Pesado, len-
o, pomposs, pero proclive a
unis ensofaciones con las
i .."l_'-r:ll:ﬂ_-111..,1 i |:|'||_'.-'||_u||1-
dad de sus actos, ol porsona-
e que Secall construys a ba-
s de la lapartitura de Dono-
s0 recpnstriwd al del novelis
ta. Tanto esasiquecl finde la
bicgrafia del Alvaro Viveste-
atral comtradice el fin de i
bicgrafia del Alvard Vives
movelesso.,

e Advaro Vivescsso-
b o] anglo andmalo de un
trngulo istsceles. Tor 1o menos dentro de
ESACAELITEEN A0 Frgre geomiel g, ¥ e sindu-
da g5 el midsapropiado para la excgesis fvmi-
mista que alguien wendrd goe hacer alpuna
v oo Eate domingo, los dngulosipuales son
la Vioketa y la Chepa, yaque minguna de ellas
o la sapiencia con que El Caballero Chi-
leno rehdza la vida, La Yicleta mata enella
iy bemprane a la cstupenda muger que pu-
do haber sido ¥ despuds de eso va constru
yvendo dia a dia a La Sirvienla Perfecta que
porfin lega aser. Enla puesta de Ictus, el tra-
bajo de Elsa Poblete es memorable precisa-
ménie por haber captado con perspicacia y
brllo las punias cxiremss di e prd W Al
contrario de la esiratopia Iill||.1.3l_:|-.1 para dar
vida escénica a su contrapunto masculing,
para ¢l cual Fernando Larrain v José Secall
Parada hacen respectivamente ol joven v el
vigjo, Poblete actia ella misma los dos pape-
fos. Enun costado de su juego de MASCAras o5
ta Violeta dela juveniud, fuforme y abierla; en
ol oot la de La vepez, deformada v cerrada. El
cuerpo de Poblete, que salta dela Aexibilidad
a la ticsura, ¥y su voz, que lo hace entre la
transparencia y la opacidad, som dos insiru-
mentns que comunican ¥ persuaden mucho
mas que los dialogos que le incaron en suer-




te. Mo estaba presupuestado que su persona-
jir fuera el de mis lucimiento on of especticu-
ka, ¥ sin embargo lo es.

El ptro personaje femening importante
eslaChepa Kozas El irabajo de Delfina Guz-
min para ¢sta pucsta de Ictus €5 convincen-
te se diria que casi sin esfuerzo. No se crea sin
ernbargn que ka eximia actriz se contentd con
reproducir el tipo de La Senora Chilena, ima-
ginativa e insatisfecha, poderos y desapo-
derada, ¥ que busca el equilibrio en un con-
timuo desborde de by gbregacion, El persona-
je de Guamedin era mds rico que eso y ella asi
lo entendih. Enderto sentido, cabe argumen-
tar que dofia Josefina Rozas de Vives os la
gran figura del proyecto escritural donosia-
no, ¥ o o en esta novela. Asl, si Este
domingo es, come & dice, su “novela-ma-
dre”  Ja Chepa Rozas (las Chepas Rozas) es/
sonsuy sus personaje/s-madre/s, la intima v
recindita rafz de sus ficciones. Mo quierocn-
trar en los detalles de la tesis que aqui pro-
pongo, pucs su exposicon me llevaria mis
kcjes delo que permite la presende nota, poro
hay en Este dominge un item de vestuario,
gue come €] terme de Regino Botti tambicn
existe en la novelay al gue Mancna Sotonma-
yor v Marcela Bunster, las encoargadas de ese
aspecto on ¢l montaje de letus, sabedoras de
lomucho queuna actrizavezada podia hacer
con (1, decidicron no desperdiciar. Estoy
pensandeonlas “martas” que scenroscanen
torno al cuello y entre los brazos de la Chepa
Rozas, que Delfina Guzmdn esgrime corm si
hubiera nacido con ellas y cuyo valor meto-
nimico me parece a mi fucra de dudas. Esas
martas sox la Chepa Rozas, Con algo de boa
constrickor, clilidas v Mexibles, caracterizan
también al perro viejo y cansado en que ol
personaje deviene al bérmino de su cspecta-
cular travesia,

Hedefado para el final de gstas piginas
mis ebservaciones sobre el decorado v la ilu-
minacién, ambos de Ricardo Moreno. En un
escenario desnudo, prolongado en forma de
bane] desde la sala, con una particiinen dia-
gonal a foro y pintado de gris clar arrba v
gris oscurt abajo, Moreno empled un mini-

mi dit objetos de utilerfa. Con una camilla
extendible, una silla de ruedas viefa, un sillén
¥ silla livianes, un colgador y una malets,
mids un personaje compding el Hombre de la
Arminica, éste actuado por Osvaldo Osorio,
produjo la mayeria de les signos audiivos v
visuales gue son exirinsecos al actor. Las
luces, por lo comin penumbrosas v/ o muy
circunscrilas, hicieron el resto. Mi impresion
e5 (ue £sta escenografia no sélo contaba con
las virtudes operativas que son evidenios,
facilitando asi ¢ veloz desplazamiento que
Meza exight de los actores, sino que adermis
potencid aspectos de la significacion de Este
domingo: el desprecio de la historia nacional
a travisde la eternizacidn de un cierto Chile,
gl Chile dela grisura y las medias luces, de la
elipsls como principio v 1a escision (v la nos-
lalgia de la unidad) como destinog.

Porque deese s¢ ratabaenel ford o, Jo-
s¢ Donoso, que o5 nuestro mejor novellsts,
con cste montaje de lctus amenaza convertir
s¢ también (con la coloboracion de Carlos
Cerda, como gquicra guc sca) en nuestro me-
jor dramaturgo. Este domingo, cuyos ingre-
dienics seelaboraroncomo sabenvos enla co-
cina donosiana de comicnzos de la década
dcl sesenta, regresa hoy al proscenio del Tea-
tre La Comedia para demostramos que a pe-
sar de tode bos chilenos de entonces scguimos
siendo los mismos, qué abrimos ¢l periddicn
porla mafana ¥ puede que havan camibiadg
algunas caras pero los gestos no han cambia-
do, que para nogsolres (como ¢n el tango de
Gardel) breinta afios no es nada. Despuds de
la revoelucion de los crislianos, despuds de la
revolucdon de los marsistas, despudés de la
contrarrevoluciin del fascismo, v cuando Bas
consecuencias de ese dliimo ex perimento cn
convivenca nacional se oslin todavia desen-
terrando de las fosas clandestinas que de Ti-
sagua a Punta Arenas cajan ol cuerpo entero
de la patria, despuds de todo eso, resulis que
Este domingo sigue siendo en Chile "Este
dominge”, ol de antes de ayer, ¢l do aver, &
i how, v a lo peor, Bambidn, el de mafana v
el de pasado mafana,




Reportaje o Este domingo

EL DEDO EN LA LLAGA

Camvos Conpa
lrgmohrge

naoibra teatral alcanza la con-
sagracion del esireno Tiisgo
dp sucesivas versiones. Eres
te caso [ primera, agquella gque ya
contione la discusion dolas curslio-
ns decisivas, la escribimos cnn fo-
s Lhonoso eodremayo y octubre del
nchomla ¥ noove. Trabapimes por
fas tardes, enire las cimoo y 1as e
v, bres o cuateo dias o T semana, Las versio
mis Siprenies, que modificaron alpumes as-
pectos div b estrocihura tormporal de la histo-
ria y peneralizaron los hallazpos featrales de
la primera, se fueron sucediendo durante los
CTIEIYOE, S enriquecicron con las perenios-
Aasandicanones queeniresa la matermalidad
delescenanio, y elaporte del director v los in=
torpretes. Los actores do letus, experimenta-
dos en ol métodn die la eroacidon eolectiva, hi-
EEOROY LI E T B L'.ai'il.u_-:uuru,'.n:' lazsn-
hickones propucstas F'tlrﬂugl:l vo Meza a los
r'r-::-l::lln:ll'n:u:-{tm- la F-r:'rnrr;l. yrirsion no habhia
rescd Lo, excedid lo propio de la puesta on es-
cetal v significh tambicn una conbribucian
sutorl
&i I primera version de la obra fue es-
crila aniesde las eloeciones demaocriticas de
diciembre, las siguientes, en odas las cuales
participe, estuvicron de alpuns forma es-
timuladas por la nueva siluacion que vi-
viimos, Esta nos hacia patenle que la novela
escrita por Donose ] ano 66 mostrala un

pais con limites dentro de sus fron-
beras, v una socwdad que ofrecia
apenas un remedo de convivencia,
La conviccion de JUIC MICSErE Sicie-
dad psld fracturada notanto por los
proyecios antagonicos de sus pro-
lagomislas sino mucho mEs por fa
fisura estructural que [a atravicsa,
fue ol incentive que dio oma brdju-
Ina Ta basgueda

Exrribimas con Josd Donesa la vorsion
teatral de Este domingoon los maesos do agos
mid do la dictadura. El estromo tiene Togar
cuando el reencucntro con la historia demeo-
eritica de Chile vive les primorps novonta
dias. Desde la Mragilidad do este puente s
atrevemos a poner o dedo en una laga. La
magnilica nowoela de Donoso nos cucnta una
liztesria TS |'|-:|11."i|1i.h m S Tu._'rsl;:u'..'l.""'. e la
trapodia cuando éstos, con escasa o nulacon-
cienda, trasgredon ciertos limiles. Estos de-
marcan una socicdad incapaz de acceder a
una verdadora convivencia, 'ero estas fron-
toras son lambién un mure erigido en nues-
bra representaciin de las oosas y de nosetros
FEVRGITENE,

Bleenstres cl ol Bevee doder s horica -
ra plantoar un cucstionamiento. Quisidra-
mics consirukr BEmbicn, desde dsie, un terme-
N0 MAas sepum para dar pie a una alfcrnativa
solidaria. »




Josi Donoso

Premio Nacionalde Literatura 199). Uno
delos autores atnsamericancs de mayor re-
lieve mundial, Donoso es acresdor de no-
merosos galardones y becas olorgadas por
instituciones de gran prestigioinbernacional.

Macido en Santiago ¢l 5 de Octubre de
1924, sus obras hansido traducidas a 22 idio-
mas, En sy produccidn literaria destacan El
obsceno pdjarc de la noche {1969), Tres
novelistas burguesas {1973}, Caza de campo
(1978}, El jardin de al lade (1981), Cuatro
para Delfina(1942)y La desesperanza {19361
Para el teatre s¢ han adaptado Coronacian,
Historia de un roble solo, estremada por
letus con el nombre de Suefios de mala mu-
erte (1985), y Esle domingo (1965]), mediante
un lexlo dramético realizado por Donoso v
Corda en 1950,

Carios Cexpa

Dramaturgo, cuentisia, profesor de filo-
sofia v de literatura.

Viwid e Alemania desde 1973 hasta
1984 Obtuvo su doctorado on literaturaen ka
Universidad Humboldt de Berlin, donde pu-
blicd libros de cuentos, realizd guiones para
el cine y escribid vanas piezas pam radio, de
las cuales han sido premiadas Un tulipin,
una piedra, una espada (195821, Los herma-
nos de Calanda (19841, vy No hay viajero sin
equipaje (15954).

Ha trabajado desde 1985 con ol teatro
lctus y de esta colaboracion han resultado los
siguientes estrenos: Sexto A, 1965 Largo-
metraje argumental dirigido por Claudio Di
Cirdlamo (19855); Lo que estd en el aire: diri-
gida por Nissim Sharim y Delfina Gurman
(1984); Residencia en las nabes: en coaulo-
ria con Delfina Guzman, Missim Sharim v
Carlos Genovese,

Ha publicade en Chile Por culpa de
nadie, cuentos (1987}, José Donoso: Origi-
nales y metiforas, emsayo (19380

Es profesor enla Escuela Teatro lmagen
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ESTE DOMINGO

ot Joci Donoso v Cantes Conpa

[Yersan restrel de bn novels Bamdainm de fosk Doners) )

Prasosis s

Chepa Horas
Advars Vives
Maya
Vipleta
Alvam Joven
oty Lara
Aodi

k3




PriveEr ACTO

Vettidor en oasa de los Vives, Chups con fules v
darhartes, commierzan disfizarse frenle ol espero,
Erttrn Alvwro eet batka

ALVARO. 6 facha, Chipal

CHEPA  {0ué tieng de particular? Vienon
losnifips. No sit porqué hoy te parece ra-
o que me disfrace. Ya lo echaste todo a
ponder.

ALVARD Todo qué?

CHEPA Bl entierroy de la Marlala Roavca-
furt.

ALVARD  jOué londom us dia!

CHEPA  La Mariohs es 1a rema de Jos ucks,
¥ desputs do enamorarse de la sombm
dip un principe de Goleonda su padie la
echd de la cas, pero cotme (b coajada
di joyas..

ALVARD  [Oue bt o Neves on esto conesos
pobres nifios!

CHEPA  Les encanta quue ley benpa ena ple-
za Heno de disfraces.

ALVARD  Con meiiand uve binscandivimi
fra¢y no In enconié.

CHEPA Mo sead pesado, Alvars, No creas
que s tan Facll enfermar 2 L Mariola
Roncalon, Los 'nlivis quictén dejarln en
alta mar para que cuando resucile nadio
la vea. Elfos eatdn construyendo la cara-
bela y & mifme ted hacer o mar, Mimes
il e echntreestios ks vordes, Aho-
g e apregarle corales, ostrellos
domar., jquémas s te oowrrea t, Alva:
1

ALVARO | D estin Lo icras, por fa-
wor, Chopat

CHET'A  Imaginale que esto os la corabela.

»

L Marta y la Mapdatena toman las pun-
LS de atrds v hacen o movimientodelas
alas Los nifics, que enen mds fuerza 1
hicen navepar ¥ 0 Voy con las -anlgr-
chas del enfierm y estas cinlas que son
los huirosempapados de ldgrimas, por-
gue yo sy le madre de a Maniola.

ALVARD Chepa, jCarlos se rocibid de mid-
diea?

CHEP'A  No b haganel graciose, Sabos muy
bin gque Carloy e recibld de méddon la-
e eenem afips. JMara qoi lo quieros?

Al mare se nrira e slenewy un inar gue fickle b
jo s fetillia irepieierda,

ALVARD  MNo, . Es gue tuve un poco de
acider anoche. Ademds, me carga pro-
guntarle cosas a Carlos, porgue siem-
pro pond, cara do pacioncia, eommo di-
elenclo “Qud ket vamos a hacer, hay que
aguanlara cate pobre vicjo hislérioo®.

EHEFA Ay, qué pusado eres con el pobre
Carlos ue. o8 e for rmds buen Pemo.

AEVARD  Chepa, yo e quetda decir.

CHEMA Al b, Disicrmpre encontrdndo-
le dpoiectos alu Tamulbin. ¥ o todd ool i
a0y Meacuerde cunndo fuvisie o e
doctor Hascundn al principio cstabas
tan ertusirsmade con ¢ y despuds no
quisiste verlo ni o pintura

ALVAROD  Clarey, eracomo ti. No creen que
algiien cotd enformo hasta quelo venen
el himpital, ¥ Jesputs (e encanda Devar-
lesduliesitos y noviclitas, Yo jamis to di-
rin nada sl me pasara algs,

CHEPA, (Kifrdnse), Y yo jamds te creeria,

T T T i s I T Tl i i d i s i FTTIN LT T T B e i == 111=1 = 1



Ella, yo idinfruzada, se apresie g satfe del bafo,

LHEDP'A  jEsta casa esid heladal Ove ne bi-
ciste prender la calefaceitn hoy?
ALVARD Mo valela pena eafentar esie cit-
SPION Endern sl para nosotron dis.
CHEPA  Tero hoy es domingo, Viencn to-
dos y les ndfios se-van a bolar,
Alvaro, no te guedes conversando horas
com La Viglota cuando vayas a buscar las
empanactas. El domingn pasado eataba
Loehor el nusndy muerio de hasmibre y 16 no
Uogaban, Voy o ir a espeear u fis niflos
con la sorpresa al Jardio (Sale).
ALVARD  (Selo frenle ol espajo). Este lunar
de porqueria sigue creclendo.

Chaopnt silead fardivecon fodos los disfrace ge s
o usir o el juego. Divwera fa Rosi Lara g vie
ne legurndo 2 la ops die los Vias,

CHEPA | Ercs bl Rosa? Quit bueno que vi-
miste. Los mfios oo hon Begado todavis,
[asa, psios, matjer. Mo tequodes ahifon la
prieria,

ROSA  (Entra muy commociomada), Buenos
dias, misid Chepita,

CHEPA  Supongo que me habris traido lns
eetrellas v los combes_

ROSA S mi=i Chepita

CHEPA  Mudstiramelos, prubies, p i | Reing e
quussta impavida). Pasamelas, te dicen y
agama las dos puntas de este mar, para
quie hagas las olas y les ensefies a las ni-
fiitas..

ROSA S0 mizid Chopita., (Dt I bobie e of
sweln y agnrrar wna sola punta del ral,
CHEP'A Las dos puntas, pues, nina, para
que la Marta y In Magdaiena hagan las
vlos despuis.. (Rosa loma finalimente lis
d0s prndas ¥ hace ondege of tulh, Entoncos
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las mifias van a hacer navegar la eambe-
L asic (Insieias semsst sesdiin trsedian pero Rosa
o U siguie, Mo bt dejudi demeiniela fijamen-
). Howa, mudvole 1o dicen. Mira sino oo
unimar perfedo para que navegue 1 ca-
rabela. [Rosa, por faver, qud te pasal,
iU tet pasa, mger!

RUSA Misid Chepita, en la poblacidn an-

dan dicicrdoqueanoche matimmal Ma-

¥a,,

Chegra suspeerbe repertinamnisnte of fuege. Mign-
tries aevesa el golpe se dhre o ol ewtendnio ofra es-
poai drasndbice. Entrn Aslp, un prese, lmindo
b Remlerites dordé curlgun dorlerae y alets o)
juetos dy ceeern o s vonaden on o pabio de lecfe
ol Ko Lara sesnlegra a sl miiens espacay re-
TN indlicsarhien e s caebiera.

RUOSA Y estas costuros, piga, n dispane-
5

AEDD  Es queestd hecho a mana.

ROSA Estard hecho a mang, poto mial e
cho, (Mite of color del hilo, nf s ke otu-
miit hermanario con ol color del cueng!
ildud darle 4 misid Chepita con venir
mmprar carterns a la oireel, digo yol
Mar qué no nos vamos mefor, misid
Chepllat.. jron st calor..!

CHEPA  (Sin mirr il preoso, desile fu pasicidn
et ef “jardin®), (Son suyas tambion pstas
carteras?

AEDCO Mo, sefiorila.

CHERA  ;Dequidnson? Uedo o fla para -
g Aparee M),

AEDO. Dy s

CHEPA  Son precinsas. [Cdimo se lama us-
2l i

MAYA Maya

CHEPA  [Maya endint?

MAYA  Maya no mds, sefiorite,
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CHEPA Moy a nocesitar ocha die Gitas,

MAYA  De dos me queda usa noimds: Po-
1o s las puedo hacer, (ara cudndo fas
quicre?

CHEPA  Tara el midreoles a mds tandar. Bl
viarnos bs Pascua,

MAYA  (Paract mitrcoles noalcanzo, pues,
senorita...!

CHEPA (Ol Ustina! Qriciae lesalida), Ha-
cla tanto tempo que no ehcontmba algo

L de magusta.

Acedory Rova desapereten. En esona sl Chpa
My

MAYA jBacno, yval jPasa ol mitrooles, en-
tonges!

CHEPA  Oul raro es usted! §Mor gu cam-
bid'de ppinidn tan de ropente?

MAYA Tara darle oo el gusio, . y porgue
e sabi midrar,

My desaperede.

CHEPA  Qué trabajo lan excelente. Sino
parece hecho o mang, Esas manos dell
caclas como patas de pdjaro,., jComo so-
babu un trods dicuero para compararko
con ofro ¥ elegir! [Como io hacla sonar
par probar su resislencia y odmo e lo
Hevabadba nariz parsolorks! Tantoamor

o s trabojs, lanla pasion.jSerd e o
que hace mads hombre a un hombre?

Eh#nﬂ.huuﬁ-ym :E;l.rmim_r i setfere b
dingra. Hay shora v esrriud sl piile de fuedis
doredi My extd sevfado en o enfermeria de'la
edreel. Aedo past aburridamente un trapero

CHEPA  Esia ¢s la enfermeria?
AEDD  Si st os.

R e —— [ — e - - - -

CHIPA  (EstA Maya aqui?

ABDO 57, séhorila, aqui estd.

CHEPA  Qukero vorlo.

AEDO  Tiene autorizaciom?

UCHEFA W, o ongo,

ABDO Mo we pucdd sin aulorzcién, poro
1R CN PR R,

{Chepd g8 dcercn o Maga)

LCHEPN, May - Mayo. jl%or Diost LA pribic-
on). Ahi estaba sonlado on fa sills deme
das, la mirada perdida, las lsociones di-
surl @sen su rostro despojado de tensio
s (AL hiveerle i piasa el Praper), (Qud
Thene?

AEDO  La mano nogr

CHEPA  Estd como alontado

AEDC  Claro, se quoda mimndocl techone
nuis y pasa diasasi. ¥ a pesar deque no
&5 enfermedad, dice of docter que hay
e fraerlo a la enforimerfa,

CHEPA  jCuointo Hempo hace que estd a-
quit

AEDO  Sons dias,

CHEPA  No, en la cdroel, quienp dear,

AEDD  Mayita? jUA Cud séyo! Hace diez
afiosque estoy aqui v adl ya lo tralan por
aoh con esio, Esreo remalado. Por homi-
cidia,

CHEDP'A  (Sussrinl, Maya, ..

Choepst Henter il solere con dinero en ©amnang, pero
mi st fwncer com & Cunerta dis billeles v lue
e mvirat ol Bieeriee gue brapnia ol iz

CHEPA Yo le trak an diners que le debo
|Por una cartera ¥ nosd...

AEDOD Sl gquiire 1o doja eonmign,

CHEPA No. Preficro entrogimels perso-
nalmene.
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AEDO | Mejor, seion,

Sale Avdo, Chepa guarda o sobeeen by ctrfera ei-
micia su salida, Se detiene y gira al Hempo i
vrieloe o spwrecer Aedi. Se sugivre mef of pase del
Fiermpss b it sesgmmila wisita o b enfermerts.

AEDC T la auborzaciin?

CHEPA  {Secandt un pupel de In cavlena), Si,
acqunf csbd.

AEDD  Pase, entonogs.

Maya exid sertaddo en lu sille, casi recnprerida,

CHEPA  Buonas tardes,. (Miva me conlesta
Se neayra y se refugER ent si prape cuer-
pod. Vine a vorlo de nuevo parque me di-
jeron que todavia cstaba enfermo...

MAYA  No.. Estoy convalescionte no mis

CHEPA  Bueno. Usted seacoorda. . yomie
hbla llevado una cartora y o se la habi-
a cancelado. Ahara e teaje 1s plata. (Sa-
cartdola). Aol tone_(EL My forna of d-
neri en silencio, Efle indcin L salida)

WMAYA  Mevaa pordonar sefiora, pero no ke
voy a poder lener a8 carteras para la
Pascua.

CHEPA: 5ila Pascua ya pass, Mayal Yo vi.
ne el midrooles pasade, pero usted esta
ba onfermi...

MAYA [ Yieh. ?

CHETA Clarg, habdi oo hambre i,

MAYA El Acdo. Menos mal que vanse fue.

CHEPA  ;Por qué?

MAYA  Fomals ponie, fae

CHEPA  Por qué?

MAYA  Torguesecrec,.

CHEPA /Ahsf?

MAYA  Becree porque es pasional,

CHEPA ;Pasional?

MAYA  Aquien la Peni fe diceis pasfonales

as

L2
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alosque hanmatadio poramar, por celos
o eoss por ¢ estilo, Y les tienen bucna
argini porgque dicon que ne san reos de
vordad,

CHEPA Y usted, Maya?

MAYA Yo sy hommitida, sefra, i)

CHEPA  JQué o pasii? (Manse) jQué tuve,
Maya? | Cudl s su enfermodad?

MAYA  La manp nogra, sefiora

CHEPA  ud s o=l

MAYA Un mal gue & veors me da.

CHET'A | jDero quad st

MAYA  No s& sofiorn: La mane negra, no
T,

CHEPA ;P qui sienie, Maya?

MAYA  Escomidsi tuviera un nacg dé ple-
dray adenteo del cucrpo. Siento que me
viry a cacr, teda da vuelas, al final e
Cilgo ¥ v ne sé s de ml

CHEPA ¥ qué dice ol doctor?

MAY A  Nada, Caesilohe tenidosismpre..

CHE'A - Poro-a usied tendrin que vorko un
espocialisia.

MAYA Para gus?

CHEPA  (Para que se mcjore, hombre por
Do,k

MAYA  Sisemeqguitashln. Asfeoma viong,
BOIME WL,

CHEPA  Maya.. Miyornd s sddico. Bl pe-
drin recomendarnes unespecialist, Na-
turalmente, no e cobraria nada, Lo gue
uatieed tendrls que pagar serlan los exd-
mienes, i es e hubiera que hacer alg-
i,

MAYA  Noo Yo no voy a pagar ningin eea-
min, seiora;.

CHEPA  Peronoseri porfalta de plata, Ma-
v Alpn habrd ahorrads con las carte-
s

MAYA S Torgo mi plata guardada, para

cuanddo sabiza...



CHEPA | Cubnio Gewpo Teva squl, Maya?

MAYA  Veinte afios sefiora.

CHEPA ;Y cudnio Hempo le quedal

MAYA 9 aiios 11 meses v 14 dias.

CHEPA  jTano ticmngs, Maya, por Dicoa!

MAYA S ya pasando, sefiora.

CHEPA  (Sacamdo gorpresivamamde un pagie-
lesle ba e terid). A, Maya. Andabu ra-
vendd eslo. 5o lo degs para que se entre-
ergea.

tLe pasa w pagucte] ©

MAYA  (El Metripalit

CHEPA Abora le dicen "El gran conr-
{1 |4 8

MAYA  [Eso es Santiago! El pergue. el ac
ropuerio; elestadio; las calles dol centio,
Alameda, Fstada, Ahmada. .

‘CHEPA Ui connce Santiapn?

MAT.:#- Hn Mg trapron directo dol Norte
e i furgin.

CHEPA P divide esusted?

MAYA  Deun puello del Norte.

CHEPA  jBonitol

MAYA  Pura piedra y tierma, en la pampa;

CHEPA  No conoce nada mas?

MAYA  Conouco Tocopiila. Estuve undia y
und noche ahi.

CHEPA  (lor Dios que me gusiaria gue us-
texd hablara con md marido! Bl es aboga-
do

MAYA [ Paraqui voya gastar enabogado?
i Y0 50y o0 romatado, seforal

CHEPA FPero mi marido teme mucha in-
fluencia.. & o mojor ¢ puede hacer al-
g {Silenein, Maga o contesta). Losmiojo-
tos afonde su vida, Maya_ [hilemcin)
Dijeme sy wdario, Maya. De ropente al
punos irtmites o arreglan odo, Useed
hace un trabajo precioso.. sus cotteras
son finas, bien iorminados. Quién lo
diria, von esas manns tan delicadas!..y

ifabajdr algo landurocomo el cuero. | Ya
i s peerd beiar ose don gue Dios e hada-
dot

MAYA No. Yo pucdo seguir trabafando of
euenn v abormando plata, agul adentro,

CHEPA  jPoro por Thos, Mayal jCdmo ma
v decir gt e Jda bo milsmo estar prevo
que eatar Titroenel mande, afuen.. fl-
bire, Mayia, litare__! (hosindmlols &l Melro-
ik, (Bl parque, ¢l seropuertn, & esta-
cho, las calle=!

MAYA 1Yo no vov agastar enabogadof Ya
le dije [Soy reo rematadol

CHEPA (Por Dros qoe o siim ko, Maya!

MAYA (dubitamente frritadg), (NDquiem...!

CHEPA O cosa?

MAYA Noguicroesbe juepo..! jLIGvesels!

CHEPA  Pero, gpor qué..? j0ud e pasa,
Mayai

MAYA Ny me gusta.. jLitvesciol

CHEPA  Tor Dios, Maya... jE¢ el colmao, .|

(e wldjn ripido, miolesta).

Chepa varelneal jardin def primer plano, Rosa La-
rat it ealyd ahd, ugnerando nusamente las pusfas

del fual,

ROSA  Misia Chepita, ya van allegar Jos ni-
s

CHEPA  Cuarda indo eso, Rosa_ (Ells fo ba-
el Moy abuscarcl autn., (Sefiendol | Alva-
ol Al vanof

Aloaro sz acienld frenfe al espepo. Chepa entra co-
i i Eremiha, mdmdolo. EI no reacoiona y si-
aviee i o senyen.

CHEPA  jAlvarg, por Bios!  Porqué nooon-
lestang cuando e larran? Tienes gue ha-
cormé un [vor, Prostame b aubo gue el
min esld en pana.
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ALYARD Mo vesquo ya ostoy Hslo para ir
dimde la Vieleta.

CHEPA  Donde la Vielota pucdoe mandira
I Carolina Mandujane que vino con ta
Posila Lara.

ALVARD  Son reclén las 10 de la mafama y
Ja cocina el llena con tus hambricitos.

CHEPA  Alvaro, pasd una coss terrible v
iuiems que me aywdes.

ALVARO Chepa, tengo alpo importante
uy dicirhe:

CHEPA - T siempre con tus cosas—, Lo gue
Iz pasa a otras porsonas también os me
portanie. jImaginate que s mueriera (o
hermana!

ALVARQ  jImaginate quome muricra yol

CHEPA  Ti nos vasa enlerrar a todos: Corn
tu hipoecondria, tu manla de la limplesa
v esas famlasios onfermizns que liceongs
desde gue te jubilasie

ALVARO  Tengo derecho a enfermanmo,

CHED'A  Mira, no discutames mids. Nocesi-
to el auto, tenpn que levar urgenle a 1a
R, ..

ALVARD Y qué ticne gie bacer In Risa
Lara on Pefialolén

CHEFA  Dice queanache atropelliron a su
hermmario.

ALVARD Y deaddode aparecid esie hor-
mano de la Rosa Lara?

CHET'A Yo ampoco tenge idoa, pem gl
e importanie, La Rosita dice que se lra-
ta de un hermano que se fue de la casa
cuandeo ella era muy nifiita yal que non-
ca s volvio a ver,

ALVARO ¥ ahom lo atropeilsson.

CHEPA Pareco. Lo Bosita noceida vwor de
qué s traay yola bengoqucacompaiir.

ALVAEL  (Estis local jPor qué ose honbre
vivaserel hermano diela Rostia Lara? Son
cosas gue ta le mcles on la cabeza. Td no

sabosen o gue L vasa et

CHEPA  Séenlogue mepucdomeler. Enlo
e s hemietido boda Lo vida v td o hos
sabido compronder porque nunca fe has
maotido en nada,

ALVARG  {Saraistico), Mo es que i 16 ha-
yas melido mucho en algunas cosas.

CHETA  (Secm), (Qué cosast

ALVARD  Bueno, i sabbs.

CHEPA  Par qué no dices las comas por su
nombro :
ALVARD  Sabes muy bienel nombee ditas
cpsas a las gue me reflere,

CHEPA  No seas fidiculo. Estds hablardo
comi en radlo-ieatro Dame las lavis.

ALVARO No. Mo voy donde ln Violeta,
[ Ve eadied

CHEPA  (Este apure quo be habajado de e
foniied

ALVARD  Esgue Jequicno decir algo.

CHEP'A Qué?

ALVARGD  Cosas quo a i no te interesan.

CHEPA  jAlvarn, poe favore! (Alveen sale),
[Ruoka, Rosal jLlina un laxd, por (avorl
Sale)

S¢ esewchor of riida de wer molpr gud s¢ poae én
mircii. Este ruidodepierioe Mays queseincor:
pora, dibio fis digrios con gue <o holin cabier b, se
les mete enlre los harapos y ol cuerpo, e frota las
manes bembilarla de frie, yac tapa b cani con la
Dnafemada, Dismide s rosten, Semprmso, clandesting,
se avercn al porkdn inniginaro,

ALVARD  {Amreciendo). Oiga, quilese de
bl gue voy bosiear el aukp.

MAYA  Don Alvaro..

ALVARO  (Apreiamdo Tow prefos), 5T

MAYA  Beenos diag, don Alvam.

ALVARD  Bycnos dias,

MAYA N0 me reconoce?



ALVARO  Chirmn, sl te estds tapando la cara
con la bufands,

MAYA  Don Alvaro..

ALVARD  ;Qué quicres?

MAYA Lo sefiora Chepita..,

ALVARO Mo = ha l=vantadn,

MAYA  Ah. No quiero maolestarla,

ALVARD  Es domingo,

MAYA  Qaro. [Cudndo puedo hablar con
alla?

ALVARD Eres do ln poblacion?

MAYA No,

ALVARO | Quidn eres?

Mtz e saca b bufirde.

ALVARD Dime quidn eres
MAYA  No seacoosda?
ALVARO No.

MAYA Maya.
Pausd. Alars lo reconnog

ALVARD {Ta! jMejor que la Chepa ni te
wisa! ;Oued anclag haclendo por aqui?

MAYA  Buono..

ALVARD  La sefiorycree que te irogo ba te-
TTa.

MAYA Es que..

ALVARD O quieres ahoma?

MAYA Venis a molestarta porgUt..

ALVARD  Claro, & molestaria, & mokestar-
la, siompre a molestarta. Eso e a lo dm-
o que viepen ustedes A sacar lo que
pueden, & aprovechar. T sobre toda.

MAYA Yono. \

ALVARD  La sefiors esti funiosa contigo.

Difoquac hastabe dibias plata. Do que e

ras-un mal sgradecido, un criminal, ;¥

Ui ne gqueta qui volvieras nunea mibs
MAYA  ;Dijo que soy un criminal?

p o p—————— - e R R O R TR T

ALVARD 5L

MAYA  (lrgidmdase). No. Lasefom no dijo
a0

ALVARD Chmo te atreves? ;Crees que a
cOnnCes meforaque yo, oo de porqueria?
Notoquicre ver. j Entiendes? Ya.. lirga-
b [Cubube! Andando. [Ya, tedip! (An-
dandu?

MAYA | Dhjo eso?

ALVARD  Claro que lo dijo. Difo qoe si e
aparecing tha a lemar o fos carnbd ienos
para, que ke pusiomna - sombra olra
vez. Para siempre. (Cudnio le debes?
Crew que bastante, 5 aburnid,

MAYA 5S¢ aburmio?

ALVARO  *¥a, dijo, Esth bueno, Yano per-
dono misa Maya, quenoes misqueciio
rolo qu se oskd aprovechandn die mi™

MAYA Mo me pordona, entonces?

ALVARDO jHastacoando va a perdonaris!
Mo, ya esidbueno, 5 vucives amolestar-
In hago que i¢ pesquen y be cobro judi-
clalmiende 1a plata que le debes- Sabes
muy blen que soy abogado

MAYA Ella smbe que no tengo nada.

ALVARD (Crulubo! [Lirgate te digo!

Muaya no retrogede. Alvaro sale en dirgecitn gl gu-
bo y desaparece. Se escuchi el mido del motor.
Mayn enlonces. retrocede y huye.

Seupagan lus luces del primer plano v se duming
ol enpracior e correspondea fa guleni de o cusae de
Violet,

ALVARD (Violeta! [Vioketa!

VIOLETA  (Dpside afuera). Espore un eatilo,
don Alvaro, By queusiod Hegd oy lem.
prrano by dla

VIOLETA  (Enfea lonpidmdose lis ninos er pa
delanial). Eigame no més,
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ALVARD My encontet con tu yerne afue-
Ta

VIOLETA ' 5i, vino a hablar commigo.

ALVARD  Veo que hicicron las paces. Qud
b,

VIOLETA  Mis o moenos no mads Mieniros
el Fausto y |3 Mireya no le pidan diseal-
s uslodes, yo o voy & hacer fis pises
con ellos,

ALVARD  No digas leseras,

VIOLETA  Micntrag la sefiora Chepa noco-
nozea a la poagua, poira mles como i no
Ia hutseran bautizada.

ALY ARD  ¥a nadle sescverda de e no
Heme fmportancia

VICLETA - Yosl don Alvaro, yo nie acuer-
do

ALVARD Mo je sienles ola e esfa casa,
Wisletat

VIOLETA
(1

ALYARD - Aqul tienes la platita de tus ae
CIDITHMS:

VIOLETA - jEsta mistd Elenal Mumca torms-
mari de spradecorio.

ALVARD  Triele ala Mireva y atu yorio o
vivir contigo, Vs a poder chechoar con
tu nieta, Es una lesera que esiés sola, A-
detndls vs poligraso,

VIOLETA Yo nb puedo estar dispenicnds
asi de esta casa. Poe muthe que misld E-
levs mae s haya regalado yo no poedo
dizponer dé ella sl coma asl

ALVARD  Dijate de hablar lescras si o
il oS que menoje contipn. Sabes muy
bien que esta casn e hya, de o bip, do
b e

VIOLETA  Bueni y adormis hay poco cepa-
cia, En la pleza de sdelsnte ostan las co-
sas del Maya.

ALVARD  1Qud cosas son dsis?

Estoy acostumbrada,. & veoes

EF Ay FiEE Ly

VEOLETA  Todus esos hijos quis & dio per

cormprar cuanda la sefioe o b do la
chreel Mucbdes caros, ese fuego tan ling
que parecia o comedor de ln casade mi-
=i Elona on 1o ealle Agpstings, v tania
apun de colonid, por Dios, y psa eadio v
caos discos,,, i yo ni podia dormir.

ALYVARD  Qué haces con i plata; Vioke
a7

VIOLETA  Vive, Y e presie alpgo al Fausio
prara apuntalarks on of gatajo on que so
s,

ALVARG ;¥ be va bien?

VIOLETA 5l Espoero gue levaya mijor con
i pyuda. Le voy a busar las émpans-
das, don Alvara,

ALVAREY Viglots.

VIOLETA Sir

ALVARD Mo, nada, Anala, Caé sorlan Tis
domingossin lascmpanadazdela Viole
b (fiale Violetd riendu)

Ui ceratal @ureinn weia cama de bronce eulderia’
cown wens g seidwesy Plaeecs hajo s caal ipenas se
didrerirut sted ooy Rammna

ALYARD  Ese domingn, ose odor a domins
g0, a domingg on la maaa chandn s
empleadas  oustan haciendo 1a casy do
Aguslinas, una limpianda ¢ salin con
uit b I.I'.I'I-Ii'.l:illju#ﬂl L cabives, Sira
alendiondi o mimadee, btrd vislendi g
mi hermono menor, otr regandg lag
plantas de ta galeria y la Violeta cantu-
rreando en o cocing al absir ol hotne pu-
ra ver ctmd estin sus empanadad. Yen
Tomees; £ cs mmienig ete oloe adios

o o 1 matiang se pone a circlar
hmmmmlantelmrdndﬂ-
patic de la codina, por tas galerion'y los
eenrredores, legando hasta debajo de lis

e T T



‘puertas para entrar a Ias habitadones oo
lar.

Seayita levemnente of currpo de Alvwrn Joven bu-
1o la sdbar, pero st rewelorse.

— &2 cuila pdr debajo de la puertn hasta
mi dormitorio mideadn par Ta mafang
dol verann, ¢l olor a masa apenas dorin
dirse vence 4 los demds dlares callentes
diemi pieza y Nega o minariz, Cosis.ape
nas humedas, sudadas y pegajosas, on
Tixg: sk cfee o covtnd ex bensicines e
il pigl ¥ de necesidades hibmisdas alld
ahajo, hajn 138 sahanias o Eamibiin soy
yo yelolor a masn dordncdose despierta
exibro mis plermas comoun pufio. Esy ma:
w dordndose como una pled e no oo
nexecty s olor caliente seanciands mi
SN GUE APCiChO COm T manos pongue
wa 4 fewenbar

Dragrante b deltirma purts di estié mondlogo, Aloe
ro firmen e ha o desperezandi endre lay s,
Iasta e de Encorpars Bruscamente y con la pela-
biw ~revenber” grifa

ALVARCHOVEN | [Nof {No! Nol [Violeta!

ALVARD  (Senrie recordonaled Ern tam il
haceels solo y era mali, (Seralindoar usa
doriniente o Almwo Joven), |Eves faco,; on-
clenque y pilido, y te vasagquedar asi pa-
£a siempre si lo hacs solo! | Qué dira tu
madre sl lo supieral Sisipues haciéndoto
ner podris tener hips. Fso es ol caskigo.

ALVARDJOVEN  Sinolo hago casi nunen.

ALVARD  (Ripwde). Fiwgue flenes miedo

ALVARO JOVEN Yo no quior ser shem-
prefaco, chicoy pilide, Tengo hanibre..
Vialetat -

s LA LT D an
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Se esoucha apenits o Violeta centinds en b coo-
me.

ALVARD JOVEN (Dirlgidndose o Alvars,
coom ol madueratidaif). Me dejarin castipa-
do. i papi s hee ayer al eampos. T4 ver
a la farnilia™ di o, “gue me hace tanta {al-
La y tos enpo verancando o ol fundo®.

ALVARD Y qisé mas dijo?

ALVARO JOVEN  “Poro este nifio, Alvari
to, tan male que nos ha salido para lis
miatemnidticas. Tuvimon que cistiparto y
diojario sin veraneo. B flojo”™. Mi papdile
llevanl misrecadosa mi mamd al mmpo
ditiéndaleque echo de menosla ‘piscina,
lairiis el paredn, a mds primosy mis pr-

ITIAS, I Ui PR Ty n'.r'r'-:'pu._—|:1:l'.|:|n;'- ¥ e

ril;

ALVARD “El custign estih surtiendi efecto
Entiéndome de una ver. Eléna, los coui-
g son Jos castigos”

ALVARD JOVEN  Cada ver que viens me
ropite quee.me esti hiciendo muy blin
quedarme sinyorancd, soloen s cludid,
ain plula,.:m prrmnss para sl al cunda-
dindde la Vialets, hesta gue o mds exime-
mis5 y Saliga bien. "M vava aser un flojo
sk chiguillel Chaela Viclets Io cuide. Es
U majer seru cansclente, cumplhida
Yoy 2 decirle a s Violeta que le guarde
conTlave bodos sus brajes busnos y susca
ks e salida™,

ALVARD  (Ridmdoss de la irrdacidn que but he-
cho Alogry Jovien, grita d coro con Ao Jo-
vent, | Vioketa!

ALVARD JOVEN  (Con compdicadnd). Esii
en el fando diz la casa y no nos va a oir,

ALVAROC ¥ lohaces solo .. [Sin mifmra Al-
puror fiomeen, Somo 51 no {0 Rubiene s ie mine
g, | Vicletal [Apirate con las empanas-
das!
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ALVARD JOVEN [Apdraie, Vioketa!
VIOLETA  (Desdeafuses.. Yavoy, don Alvas
rito,

Enira Vidlety joven. Trae L bundefa con el desa-
i, Seacrron @l cuarto de Alparo foven, e de-
hieme junlo @ ke puerla i esciicha. Deja b bamde-
dar et o sl

VIOLETA  (Despario) Don: Alvarito..

Alvary frcen, dested, segueda inmital. Nocon-
el Llespruds de en sowmeni se acerc a i prier-
tuy escucha. Violeta bembids ha avercido sy ros-
trovd L pruerta parg pacuchar. Ambos permanecen
{repraies

ALVARO  (Viefowa sertrse y obseros i ssce-
nd}. Va b entrar, La olgo respirar. Poedo
decirle que entre. Mandarie que entre,
(Pawsa), Viene con los pies desnudos.
Qi dirfa el mamdl A ella le sty que
las empleadas andon bien abotonadas.

VIOLETA Lo traigt ¢l desayuna, don Al
variio

ALVARD JOVEN  [5e ooulia of sexs tan las
prurnies y retrocede).

ALVARD  Ya, oye, indate quo estoy pilu-
chi,

VIOLETA  Se e wa a enfriar ol café,

Vicleta abve la preria completamarele y 4 nedida

e Alvare Jooen ra redrocediendn migntres son-

rie, efla, sin bomr b bandefe, aoanes hacin 8. Al-

varel fomen Se mede i mediag bt las sfharas: Ella
aoerza ki b camin, Aloars Joven se rie.

VIOLETA Ya, puies, don Alvarito. Dégse
de jugar, le diggo. Mire qui tengs mucho
que hacer. o estoy para que el calé se
cnfrie v tenga que traerle otra taga v otra
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muis hasta que al muy poria le den gonins
do ommar el desiiyuimi,

Dhurande todo eabedidloge, mebioen breens, miatiy
enserio, losdos estidn rivndase. forcojesndocon ks
sidlviries. EJ le trones of defantal y de un mansta-
=20 be deshave o prinads, Ella se carayes ylo aga-
rra e I arefir I dice:

VIOLETA Ya. levintate, chiquille fivo..

Alvsrn Jugen, de pleg mamitiie, le alre los bofones
ded pecha del delantal y se ven los sonios de Viole-
ta. El s ehonta om la comn i se los mira asondra-
do, revivdndise wn poce, entes margvillado y be-
IRl

ALVARO JOVEN  (Quet tebona eres, cye!

Sealejir obro prce, Elli sr kinca en ke cam, deer-
cdmdale fow pechos. E e tocu los praomes, como ex
pliveateecdtlis.

¥ estas caestiones, parn qmrﬂnunr

Viofela, surpemente. letoma [a cobwes com s ma-
i, Lt v apenchenande a s pechos Misba que ln
harmde emeltim. Lo dis coen abrazados o ef retol-
Hyor die fas sdbamas, purgan g rien b las sdbams,
mmieri s ta oscunecitnlosr ese sector i dejar
sl wn reverbern sofee La cummg e

.

ALVARD Y lacasa enbira pstd vaday e
mos b nocho entera por delante, v todo ol
dia, en b crodad dormida levanbindoss
tarde, durmiendy sicsta, acostindose
temmpitand, pocn penibe en la calle, esie dei-
mingo do verang on la mafiana.

Se escuchan las risas de Afoioro [ooen y Vioketa,
e s bemamban y covven fuca of abre extremo de
ESCEITIR,
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ALVARO JOVEN  Aqulme tenen guarda-
da la ropa. Pdsame Lad Haven,

VICLETA Drimero Hene quet cumplic su
promess. Fasindo y pasando, (Pruscan)

Advrd Joven Te peisa o vestido de fiesda v ells fas
Hirpes.

ALVARD JOVEN {Qué erves gue 16 dirla
Il T sl I:m'f_r:m oo su vestidodebal-
e poesiol

VIODLETA ;Y gué dirla sl viera que le pasé
lad camisas que no puedeusar? Usted os-
td castigado, piga.

ALVARDJOVEN Y quédiria s yolo dip-
i bodas las cosas que b me hos enscfia-
do? '

VIOLETA ;Y qué dira s1 supiera que fu-
mos al dne y todo o que hemos hecha?
Me o voy a poner,

ALVARO IOVEN  Noto va a entrar. Estas
guatoni. Lo vas a romper.

VIOLETA No me diga eso porque hoy o8
un dia espocial, (L),

ALVARD JOVEN  (Qui pasal

VIOLETA Tonpo algo quo deécirie.

ALVAROJOVEN Nome digas, Violota es-

tipida -
VICLETA  (Rionddok Le dio mieda, ah..
ALVARD JOVEN  Comone A un tio

mio e paso que se casd con una emplea-
da v lermind borracho viviendo en un
comvweniillo.

ALVARO  El tip Carins.

ALVARD JOVEN ;Y para qué quicres po-
it ] wealido?

VIOLETA Es quehoy o mi campleafios

ALVARD JOVEN Y lp querias celolrrar
solamente con ol vestida?

VIOLETA: No, espere. Tengo tndo fisin

{Sale yomede cor s fuenle con emprnadas, @i
blerlin com ws pavin Blancn].

ALYARQJOVEN  [I'erogquetonta eres, Vio-
letal (Las empanadas no son para ln no-
chet

VIOLETA jAy! Tan lleno de reglas que es
usted, igual que su papd

ALVARD JOVEN Ahora no lengo ganas
da comaerlas,

VIOLETA ;Melas va a rechazar?

ALVARD JOVEN Yo tevoyadaralgomu-
cho mepr que las empanadas.

(La tiwma y vrm riendo Lo cana)

ALVARD  Violeta, apdrate. Bs casi la una
(Violate sale de fa oot o Te pusa fas eedsonas
mnprtndias).

Mmim,.. (Qué olor!

VIOLETA El'mismo de siempre, don Alva-
.

ALVARD

VIOLETA

Barme las empanadas.

Mo, diejie Yo se lasTlevo al huto.

ALVARLD Mo estoy anviejs, miujer.

VIOLETA N, permeestd harto Haco, Pareoe
quit ha estado enfermo.

{Pasiiu)

ALVARDO Si Hstoy enfermo

VIOLETA  Did va & oslar onfermo usied,
dsas 50N C05ES SUYRL

ALVARD No. oo, & verdad, mira. (5e alire
lia carresfsey paras s ravelie of Pumar)

Apureir Aloera fooen.

ALVARD JOVEN  Violkta (Shitk! Coe te
van a ofr, Prende tu luz quie me puedo
tropecar con la estufa. (Ella emciresde ba [z
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del peliador. Alntro viene cin un parigis ¥
tim fonprermeahile e de sace cmeednafantente,
Eatd eastido de frae, embozado or wna decin-
du blarica gue se saox Tieve lintes),

VIOLETA jOué Hindose vl

ALVARD JOVEN No seas tonta. jComo
it vy a desensiflar para meterme on tu
cama? (5S¢ saca la chaguarts y ol chaleco blaw
(]

VHOLETA  Acérquese pars ach. (Afoare Jo
pen fe tomi by v o fa Viilidad,

ALVARD JOVEN Me voy a casar.

VIOLETA (Don Alvarito! | Con guign?

ALYARO Cim la Chepa Rozas,

VIOLETA ;Cudl = la Chepa Roaas?

ALVARD JOVEN T actwerdas quie hape
dos domingos tecontd queen Lo ficstaha
bl uia chiguilla de pedo negro, ooms un
cascy, ydecutis muy blancoque lenis un
vostido colorade?

VIOLETA Si

ALVAROJOVEN  Esla mislinda de todas
Es la mis finda. ¥ 1a mis eleganie.

ALVARD  Esla mds rica de todas

VIOLETA ;Estd muy enamoradoT

ALVARQO JOVEN  Todavis no. Per omis
voy a enamorar, Porgue o8 La mejor. Ma-
fina vamos a ir al parque en 2l audo gue
mie prestd mi papd. Voy & bosarla.

VIOLETA  CAbrazindola). Don Alvarito..

Aloatrofa Pesa

ALYARD JOVEN  Noescomo b { La s
Y 3 trudtoe a besar, Ella loacaricin o &) Es
vingien, (Ells Jo besal; Tione la cinfura del-
gada (le-toca la cinture o la Vieleia) y tene
los pechos chdquitiws, no coma los -
yos. (S los saca del comistin y fos Besad. ;A
bing e importa?

- VIOLETA Mo, pomque yo también estoy

emarmorsda, (Lo Sredel Brezo mon guesea-
cupate covr ella. Sin bremzicidng. Tengo no-
who, alld e el sur dbnde vive mil fomilia,
Tigne tres afios menos que yo. IS casi de
la ecindd suya, Lo veo en el mes de vaca
cromnes, v el tonto munea bene plata para
casars. Le vamal en las sembras, o hay
soquin, o cualquier cosa. Y enionos os-
porar y exporar hasta que se afirme de
nuevo y sl casarse como Diow manda.
Cuando estay con el Rubén, don Alviark-
o, llego a temblar. El guicre gue nod
ACTSTGA, PeTo yo i tonta, Porgue s
meentrego, me vaa perder ol respeto, asi
s quis prefiero aguantar pensanddo..,

W e wisrang s violyia loea ponsandoien
£l odo of Bempo, sola aqui on mi coma,
Bustar st st donmilingo Jo encontind i ts-
tod, pues, don Alvarite. J5e acuerda que
lo lendan castigado? Y cuando ustced
mi tocay me hace ditodo, usted esel Ra-
bén.. v asl me puedo aguantar y ¢ me
Cres una santd .

Alvar Joren da soma cachetindo o Violela. En ese
tnstunie Alowro grifa, molsdy,

ALVARQ Vielots, apirate. Esla una.

Viclln s lepanla, forns Las emipanadas  se acer-
cuu Alvari :

VIOLETA  {Pasdndole el musmopoquele). Agud
esuin, don Alvam.

ALVARO  |Mmm! [Qué rice olord

VIOLETA  El mismo de siempre no mils,

ALYARQ  (Luego de wrg frvpe pausa, s wlne
orl. Vi a Maya esta muaflana

Wioleta camtie § expreside, e forma les ewmpann-
das, dispugsis o escuchar,
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VIDLETA A Maya?

ALVARD Si. 1000 28 que anda suelio?
¢ Quee na lo habdan metideoa lacdreel la G-
tima vz que las of kablar de &7

VIOLETA No, lasefors cnels, perono cata-
ba segura. Lo hizo sopuir hasts of poerio,
pere ahile perdid la pista...

ALVARD Lo de siempre,

VIDLETA ¥ la defora vio s Maya?

ALVARD Mo, norlo vio. Lo despachs yoes-
ta vez. Le dij que si aparecia otra vez o
| hablaba con ella, yo mismi be echaba
Ios earabinettos que lo metioran a ls cir-
cel de nuevo,

VIOLETA Pobme,

ALVARD Claro, ustedes dosidintas con el
astrnto del Mava, que s¢ Loy pitd bien pi-
tadas: Yonosd, Ese hombre las dene em-
brujedas a nstedis dog, lontas. ¥ oo que
saben qué laya de tipo es, jCadnta plata
e sacd o la Chepa? )Y a ti7 Dime I ver-
dad,

VIOLETA  (Le poso las empanadad). Tome
don Alvaro. Lo scfiors Chepa ko eati -

perandi.
ALVARD  Hasta ¢l domingn, Vioketa.

Se pseurece of sevior de b cosa de Violeta v se ilu-
rpiriar L sl e e et o ot e ot Vi, AT
ro estd fugandoapedrez. Jumin al tablers ezt of pa
quecte de las emponadias, Enfra Chrpa, agifada.

CHEFA  Llegue, llegué, supongo que todo
estil listo para almorzar,

ALVARD Primeroel apum, despiids la de-
mora. Todo el mundo esperindole. Las
empanadas ya ostan friag

CHEPA  Porfavor, queno haya caras langas
el damingy,

ALVARD ;Tenia o no tenis la razdn? ;Era
o} hermano dela Rosa Lara o fuistea per-

der el Hempa?

CHEDP'A  Thencd hisda ka rasdn;noara ol hor-
mang de L Rosa Luva, Pero preocuparse
chil -prdjimo munca e perder el tempo
Ml curmibrio, i refrsten un poc ¥ almar-
ZACTRIE.

ALVAROD  Saliste tan disparada que ni mi-
raste quidn estaba al lado del portdn

CHEPA [Voloimids @ erdrar). L{:lu:l;{m uia
bat jPara qué (e haces o mistedoso?

ALVARO Maya...

{ Pasisa)

CHEPA.  Eso no esciertn.

ALVARD  Proguntd por i,

CHEPA Cémoesti? (O diga? ; Meman
dey algtn recado? § Dmde eath?

ALVARD Sefue

CHEP'A' A dinde?

ALYARO [Quése yol

CHETA T4 le dijste atgo? (Alvars no re
poridied. (Crad le dipste?

ALVARO Mira Chepe.. Ya estd bueno con
E5i0E jueguitns (uyns So-acabd. Estny
aburrido. Le dip al tal Maya que ni no
querrias hablarmunca mis oonel, porque
estabas furiosa.

CHEPA  Le moentiste.

ALVARD .Y quesilo pillaba rondando la
cnsa, llamdndote por teléfone o cual-
guier cosa bueno, que beibaa mandar a
los carabineros para gue o vuelvan a
meter proso, que es donde debe estar,
Munca debl sacarin de la cireel.

CHEPA | Le dijishe todo eso?

ALVAROD S0

CHEPA Thbe andar desesperado...

ALVARD Desesperado! Andasiempre de-
sesperadn. Por es0 e Interesa tanbo. Ercs
commig una perra echaca con las befas fle-
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mas die leche. ¥ yo no he quorido mamar-
ber- e fus porbres e mgomen.

CHEPA jNo seus grosesol

ALVARO Yo e habris hecho felle si hulse-
ra resultado impotente s primerd noche,
pam asi permitirte consolarme, ayudar-
e, ensefiarme. No ful impotenie. Y no
I soy, Chepa. Aunigue i no guieras dae-
ke por alodida:

CHEPA No os un loma que me inlerose.
Hace demasiados afios que separacns
dormitorios ¥ sabes muy bien por qud.

ALVARD Hicimos las paces #sa vire:

CHEPA  Nuncafueron vendaderas. Esa vz,
acuérdate, nos gritamos demasiado, oo-
i gquien sabie que nuncs mids on L vida
podrd volvora gritar, guo fea ef una oos-
sidh didla Encests gritos, Alvaro Vives,
me dijiste wdo. Jamids sentiste deseos
por mi. Ni la nioche que nos casamos.

ALVARD At jamds te gustt el amor.

CHEPA  Quizis contign. No s¢ conio hu-
Thkirra sido con otro. Me he dado el lujode
jamaits probario, Eso fo sabos muy bien.

ALVARD  Gillate! Nosestin esperando pa-
ra almorzar,

CHEFA  Bslll haciendo frio afuera. (T
las marfas que ha tirgdo sobree ln sillu).

ALVARD  jQué estis haciendo?

CHEPA Voya slir.

ALVARD  Txmde picnsas que lo vas o en-
contrar?

CHEFA  No te metas en mis cosas

ALVARO Ya no aguanto mds, Chepa. 5i-
cabe eso. Unfenln quiterle las marlus) .. y
varmaog ol eomedor,

CHEPA  {Déjame pasar!

ALVARQ Deprnerada.. Y yo muriéndo-
.

CHEPA (Déjame pasar!

ALVARQ  Te lo prohibo, jEstoy enfermol

CHEPA | jDéjame pasar!
ALVARD [ Para qud vas, Chepa, por Dios?
CHEPA Mo s [No sé para qué voy!

Se gmruroce i escena.
Un cenital ae concendra primers en o rostro de
Chepa y luege ilumringrd las sucesioes gparici-
ries de Aloarn y Mag,

CHEPA  MNo sé para qué voy.
ALVARO (Cleaprids de wma primss intdenid s

ey afedrez). | Le Devaste o ajednee a
Maya?

CHEPA 5[ se lo levi.

ALVARD 3¥7

CHEPA - JCihma quicras que sprondat

MAYA  (Aparece bajo of conital). |Y como
guitere que aprenda, sefiora Chepata® Pa-
ra aprender hay que ener tranguilidad y
yo no estoy tranquilo. [Todo el Hempa
esperandol jEsperandol Y usied nunca
me irae buenas noticis.

CHEPA Cémo no. Maya! So edpedienie
ya pasd a Fiscalia. (Ahora os cuestion do
tres o cuatro semanadsd (A Alvared, :Poe
qué no pasd el expedientea s iscbia, Al-
vara:

ALVARCY Tor culpa de ustedes. Se apur-
ron enambilar de abogado y ahora hay
que rehacer o expecionte.

CHEPA Ay, Alvaro.! Mayo csli desespe-
mado.

ALVARD ;Pora eso quieres que lame al
Ministro otra vez? Hace unaflo quenose
habla die otra cosa on esta casa. ;Me u':ij.l
& volver Inco con o tal Maya!

CHEPA Ta mhnilnhﬂluqmﬂqnﬂlasﬂn—
sas. Hay diss erogueme iooa esperar ties
o cuairo horas enuno de esas pasillos so-
focantes qua i conoces, repiotosde gon-
te, para que la seflorita de la ventanilla



T T T 1 1 T 1L1: 168

termine diciéndome que no, que no es
- ahf: quo para eso tongn que ira hablar
con o pomona o otra parte. Y coando
por fin ublco al sefior, nesalt que e oo-
noee a b, gue estuvo en la Universidad
contign, f que e debe alpin favor y me
dice muy amable que, para otra vez, no
me maleste en hacer colas: que le wlefo-
roe A i diroctamonie. (A Mg que gpare
ee bajo el zenifal). Usted no sabe Maya lo
i e hun costado vsibos trdmbes. No lo
volvenia a hacer por nsdie, munca mads.
i lo juro!

MAYA  TPor qué no vinoaver?

CHEPA Porque ful donde vl Ministro._..

MAYA 1Y por quid no me llomd?

CHEPA Ponue gueria darie una sorpre-
..,

MAYA Tt sorpresal No hay ninguna
sorpresal Usted me micliden eslo sefiora
Chepa. Yo no queria.. Usted me con-
vencid.. Me hizo contratar un aboga-
do 1Y ahora qui?_ aCree Quee va 8 me-
sullar algo de tado esto?

CHET'A Claro, Maya. 5 ya es cuestitm de
dias, tal vez de horas,

MAYA  Se estin demorando mis de lo oo
rricmle, J1e o5 ciertn, sefiora Chepa? jSa-
e usted por qui..?

CHEPA :Tor qué?

MAYA  TPorque al final lodo vaa quodar en
nacda.

CHEPA  No digaeso nien broma, Maya.

MAYA Yo no voy asalirnunca deaqui, se-
fora Chepita... Y s salgo, usted nome va
aquerer recibirnien ia cocing de su rasa.

CHEPA | Porqué dice eso Maya?

'MAYA  Porguele vandarverglionza  Alo
ewefor B da verglenzs que la vean venir
par aci - A lo mojor por eso no vino
AyET.

Tl L 1k ] sad il 1

CHET'A

Nosea topto, Mava. Nolo vova ne-
cibir on s cocina de mi casa Lowvoy.a He-
wviar ¢n mid sulo a conocer Santingo... Las
calien del centr, e estadio, of aoropuer-
|n W

ALVARD Peronorindieron prueha de con-
diicta on este expediente, ({Chepa, por
Dhos! jOud clase de abogado contratas-
bt

(Seapaga el cenibal quealiombra a Maya y & le de-
sparece).

CHEI'A: Y quéesess? JQuéesloquehabia
que:-hacer?

ALVARO Hay que acreditar que Maya ha
tonido irreprochable conducta on B -
el Ep un frdmile muy importante.

CHETA  Buenp. ; Morqué ng Mamus al abo-
Eavdo yse [0 explicis?

ALVARD S clara. Pero esta nocha, no.

CHEPA ;Porgué?

ALVARD Toengo una comida.

CHEPA (Camo no te das cuenia gqoe si no
mio ayudas ese pobre hombre no va a sa-
lir nunce de 1a circell. jAlvaro, por fa-
wor!

ALVARD Estd bien, Chepa. Esta bien. De-
jame revisar el resto del expedienio.
MAYA (Thaewimndo rewetarmente por ol cenital)
&Y dinde mis, seflora Chepa? (Ddnde

e vamos-siren sioanto?

CHET'A Al pargoe, Maya.... Y al cormo..

MAYA j5esube en auto al cerroT

CHEPA  Claro. También podomos subiren
funicular sl usted profiene.

MAYA Y dinde mis, sefiera Chepa?

CHEPA jDénde ke gustaria iv o usted, Ma-
ya?

MAYA Al Hipddromo, sefiors Chepa.

CHEFA  No.Maya Al Hipodromo, no. Lo
voy a llevar al Club Hipico. Es mucho
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mas bonito, Esti lleno de drboles y de co-
modidaden. Podemos alimorear ahi un
dia, i usted guicne.

MAYA  ;De viras?

CHEPA Claro, Maya..,

MAYA ;Enserio, sefiora Chepit. ?

CHEPA Por supuesto que hablo en seriol

MAYA Yonocos Yo nﬁlvuj- a salir nunes
die aqui..

- CHEPA  Dero por qué dice eso, homibee por
[ios. (Cuando ya cstamos cerca!

MAYA  ;Usted supoctmo fueron lsscoss,
sefiora Chepita? jUsted leyd ol expe-
deenje!

ALVARD  Lelste este expediente. Chepa?

CHEPA Mo, jPara qué? Yo no soy aboga-
do.

MAYA Léalo, sefom Cheplla. Léalo,

ALVARD  (Leyenido o expedientel. Le rompl-
mos la cabezaal Ching. Con un saco Tle-
ne deplidras. Agarramos loda la plata
quet encontrmas y nos fulmos para To-
copilla,

MAYA Lo matamos, jentiende? T
nuantes! | Ahi guedd ¢l Chiro! [Con los
ses0s al aire! ;Me entiende? Al din i
guiente nos pillaron de farra en Toopd-
s, strvidndonos una sopa de cabedln de
dngzel en caldo deave. Bl obro lo manda-
ron a la Cana de Menores y ol poch tem:
po murid de pulmornia. A mi me dieron
treinta afios. jPor qué me iban o soltar
ahora?

Entra Vidlels y se dirige direclamente o Aloare

0 g ha sequide jugpano al wiedrez dumimte todo o

tiempu. Al entrar Vialete, Muwa desaperece. Drs-
& deum mmesn Chep mtrgrd hacia la plictes coomo sd

+ fuera lextigo de o compersicitin dé Violefa y Al-
pry,
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VIOLETA Duenas tardes, don Alvara

ALVARD jHola Vieletal jQué haces por
aifai?

VIOLETA  Queria hacerieunaconsulta, don
Aldvaro..

ALVARD  Buenid.. Siéntale, mufer. Skinla-
e

VIOLETA  Gractisdon Alvare, aaf no mis.,

ALVARG  jQud s lo que te pasa?

VIOLETA Esqueestoy bien aproblemada,
don Alvaro,

ALVARD ;Por qué..?

VIOLETA  Poralgo gue me pidid la seiora
Chepa.. que.. bueno_ yo no s,

ALVARD  ;O0é o pidid la Chepa?

VIOLETA Que alojara en mi cass & e
hambreque vaa salir de La Penitencinria,

ALVARD Al Mava? jBEn ta casa?

VICLETA  5i Me dijo la sefora Chepa que
mut s pecia g mil, porgie yo evala mds bn-
dicada. Porguae no poede estar viviendo
aguf, ma dijo.

ALVARD Es0 w dijo?

VIOLETA Si.

ALVARO 1Y qued Ie contistaste?

VIOLETA Bueno.. Yo ledije quesi ofls me
o pedia.. yo no e lo podia negar... Que
v ella no Je poedn negar nada,.

ALVARO Bueno y, entonces, peudl es ¢
probler?

VIOLETA Yoqueria saber su opinidn v su
clmsEi0..

ALVARD A mime pansce goe o goe bl de-
cicdes vt bicn. La casa es-tirya, La déc-
B et fuya.

VIOLETA O seaque usted dice que sstiria
bgn..

ALVARD Ast me parcce.

VIOLETA  Pero es que.-. hay otro proble-
ma...

ALVAROQ Cuilt



VIOLETA {Tengomiedo,don Alvaro! Ten-

g0 miedo. !

ALVARO  5ila justicia bo deid Tibre, por al-
goserd; y s el himbre se dedicn a traba-
jar no tendrd tiempo nl ganas de volver a
la-delincuencia.

VIOLETA  T'eroamimeda miedo, de iodas
rsteras.. Plonse usted don Alvaro gue
ol siquicra 1o conozed..

ALVARD No seas tonta, Violeta, Hazme
casc, Mo hay razin para tener micdo, Yo
entiendo de mstas conas. Andale trangui-
la.

VIOLETA Muchas gracims, don Alvar.

Sale Vinletay s¢ cruza por o escenari con i Che
1l i e ninguina de lis des registre du prosen-
ri e br otrs. Chipa s vt al laibo de Afoar,
e sigie fugande afedrez.

CHEPA Yallewidla ordena la Pendtenciaria.

ALVARO 57

CHEPA 50 Y 30 la mostrd al Maya.

ALVARD  1Qué dije?

CHEPA Se pusd a Horar, (Ella Hoes akor
tarmién)

ALVARD No e para minos. Despuds de
virinihe afioi Moo qud e pasa?  Por qué
eutds Horanda?

Apatrece M bajo el cendhal, Chepa seacercan
escomdiends yn papela sus espaldas y ricruo. Ma-
vt esd ferios,

MAYA Estuve tocds la tarde esperando i
HNamadeo.

CHEPA Ay, pues Maya, no s tonia,

MAYA  Claro, a usted qué ke importa hacer-
) fepeTary

CHEPA Maya... (Le muestra el papel) Estd 1i-

MAYA | Usted eroe que le voy & cree?
CHEPA  (Pasdrafole of pupel). Liea, Maya. Es
el indmlio,

Muaya topea ¢l papel con desconfianza v secrela-
merde esperarezade, Sealefa unos pases de ella pa-
nt leerfo. S queds remdoil ue momento, leego e
vy fuciy Chepa, v la mifra,

CHEPA . 5 Maya_ Eetd fibre.
Mg e o g Chepy cive s sus pries de rodfllas

MAYA:  (Llomndinl Sefiora Chispita

Chopa siemde la cathena de Maya pogaila & su veen
iy T ecterfores del Bomlee. Deo O D I
oo ang prenos & e cabeea de M, g B 7
nalmente y afrae @un mis haces 5§

CHEPA  5i, Maya. jLibme!

Do provife Chicya s roprivne walepa Lo oabeza de
Muyu. Este se fmcnrsma y sale peacipl lidamenie,
miranido el papel. Chepa enfrenta mibilamcnic o
Alravro, retomando [a parie fiead 0 B osoomwe an
berioir,

CHEPA  Jamds sentiste desens por mi. M
CONCh TV CasTmos

ALYVARD A H g to gstd of amor,

CHEPA  Quisds condign, No = cime -
biera sidocon otro, Me he dado el lugo de
Jamiis probario. Eso o sabes muy bien.

ALVARO Cillate! Nosestncsperandopa-
Fil- almorzar.

CHEPA  Estd haciondo Irio afoera. (Tosmi
Jas marrvan].

ALYARC JOud pskis hadendo?

CHEPA  Voy asalir.

ALVARD | Dénde picnsas quelo vas aen
contrar?
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CHEPA  No te metas en mids cosas

ALVARD Yo no aguanto mds. Sheate esh
(nirntd quiterie fas marias)

CHEPA  {Déjame pasar!

ALVARO Degenerada.. Y yo muriéndo-
mig,

CHEPA |Diéfaime pasas!

ALVARD Telo prohibo. jEstoy enfermo!
CHEPA  |Exfame pasar!

ALVARD  Para qud vas, Cheps, por Dios?
CHEPA [No 8! [N & para qué viry!

Sl Alowrs se ilirige ok mosa de qjedrez. Apa-

o8
SEGUNDO ACTO
Casa de Violeta, of domingo por l tirde. Violeta.  THEPA  [Por ditimo, se arrienda una? Con

¥ Chepa senbadas en sifancio,

CHEPA  Debe andar desssperado of -
brol jAlvara lo echrde b casa, . Inigina-
b jhe attenied com Jos corpbinemos!
E'ilutua{'pmqunltlfhalmmnHIrlquL

VIOLETA Pem por qué iba a venir para
aci, sefoms Chepita_T

CHEFA  Porque agqui fue tan feliz, puss
Violeta! Tenda dis indo: comida caliente...
ripa limpia v sa Wller... 5 me paroce os-
tar viendobo, agachado pespantando sus
carteras.,.! [Hasta olgo o sonido de las
mageinas! Y cuando me entregaba los
pedidos, lan orgulloso, .

VIOLETA  Esofueal principio no mis, piss
srfififd...

CHEPA  Noseasdura, Violeta..tjEse hom-
bre estuva veinie afosen lacineel.. ! Co-
ma N va a merecer ot eportamdad!
jHabria que comprade obra mdguina !

VIOLETA  ;Para que se lo embarguon do
nieo, sefom Chepiw., 7

eso pusde volver o empezar, | Yo s que
€ WA TOCHpeTar_ qué va 8 volver a su
taller, ! Vi mvolver d esta cass donde fue
tanfeliz... Tenemiosque arreglartesa e
za, Violetn, Ya a dormir de noevo en su
cama abrigado come un ser humanao..,
(Dirigidndose a by pieza de Mags). Hay que
vintilar oita pieia, Violeta_. (Estr e s
prana de Maisi. Hay un sileocio. Luggu, réa
parece Chepa Neswndi wn clgador con wn
termgl [Y esw terno, Violets, de quibén
.

VIOLETA D¢l Maya. =

CHET'A Y por que estd agui,, 7

VIOLETA  Seloqueddaqul euandose fue_

CHEPA. oY nunca vine a buscarlo?

VIOLETA No.

CHEPFA ;Y akmo nomehablas dicho nada?

VIOLETA No.- Siesque vino a buscarlo,,

CHEPA  Cuiindo...?

VIOLETA  Now esque no vino 8.

CHEPA  (Quidn ving..?

VIOLETA  La Marujia Bueras..,




CHEMA  (Cadnda...?

VIOLETA Hace como dos semanas, creo.

CHEFA Tero Viclola... como ores tan ion-
ta... | Ciimo no le das coenta.. 7 jEl Maya
wilvid donde la Marujita Bueras! |Estd
all§, entonces! jAcompdfiame o busoar-
Il [T sabes doride eilos viven)

VIOLETA No. No s& seflori...

CHEPA  jChme que no sbes... T

VIOLETA No. ponjue ¢sa gente nunci
dur mucho en Ringuna pare... Asi que
w0 no & sl estaran donde mismo...

CHEPA  Bueno, vamos de tndas maniras..
Si ney estdn ahl, alpuien sabed dondo ne
camblaron. Vamaons, Violeta, Apidrate,

VIOLETA FEs que.. yo oo voy a ir, sefors
Chepita.

CHEPA | Qué.7!

VIOLETA Terddneme, sefiora Chepita... es
e bervgn miedio.

CHEPA | Ciod e 1o que to pasa, Violeta?
£Dequé tiencs miedo?

VIOLETA Esqueese hombre s an-ram,.
Ustad no debieria metérse con exa gente,
T,

CHEPMA Yo 8 perfoctaminie bien lo que
higo, {Saliendo). ;Te espero on el auto ]
{Sals).

L& Violea perrmanece en of sscenarie aferraia al
Serng quae Bene en sus mnos, Esbd aterrada. Se
sienta, Hisy sm camnbio en la fustinacicn,
Entra el Mayn v una malets en b muno, Lera
It it abieria hafo lo chiguets, eald feegrevs-
o, corminug y hably de-rrery vacilante. Al egor
@ ko salida se vuelve d [a Violeta y pregunta:

MAYA Y mitemo?
VIOLETA Noselo voy a entregar micnitras
no me pigue odo ko que me debe.

Muya sale. Viclota seponede pie, camina ensilen
et y guordy o fermn, Luege se do medie e,
mienefrad b fhuminecion sugiere ur amisio dr
tempo, Entra Ay,

MAYA Lo sefior, Vipkew?

VIOLETA ;Usted es Maya? La seflorn oo
cansd de esperarlo, oiga.

MAYA (5 ucera y leertvega wn regado, Vie
leta fo afee y aparece la Virgen do Longrdesd
Le traje esto. La sefiora Chepits me con-
b que usted le rezaba todos los dizs pa-
T que yo saliera

VIOLETA Cradai (uebonits la caril:. La
voy a poner en mi volador. (Hacewderudn
de ir g 5 pieza S detiene), Buono, voy a
explicarie. La sefiorn Chepa dice que cs
T qué usted duerma en 1z pieza que
ot a la calle, asi va a tener independen-
cia. 5i lega tarde alla adentro nd se oye Ia
mampitrid. Yo va me camibid 8 una die las
pizzas del fondo.

MAYA  Esque yonome voya quedaren es
ta casa, sefiorn Violeta

VIOLETA (Desconéerfada), Mo puede ser..
40né va a decir l& seftora Chepa? Hace
sofmanas que emperd con todo el cam-
bio. En cuanto desocupd 1a piesa la hizo
empapelar, toda noevite, Encaramada a-
rribe de una silla Je mostraba al macstro
las goteras; Li cera 1a trajo ela misma, 1a
mefor cera parague brillara ¢ piso, El ro-
pero tends ks chapa mala y ella misma con
wus manos la arreglo, Mo puedaustod sa-
lirlecon esto ahom..

MAYA  Uno thime también sus compromi-
sos NI siquiera traje la maletd con mis
gosas, B defd en obra parle, o sea T defl
donde 1a Marujita Bueras, una amigs
mia, que es la quie me fue a buscar ests




VIOLETA La sefiora Chepita tambidn lo
fue a buscar. A'lis 8 on punio, tomo us:
ted le dijo, seniada en s auto, o0 L paer-
ta de b Penitenciaria. S no es porque se
le ceurme preguntare al gendarme, ahi
estd todavia esperdndolo. Es bion dos-
consideradn ustod, oiga., [Y qué lo dies
mond tanto donde esa Manajita Bucras?

MAYA M, sefras, velhieanios sin mujer,
purn pensando no mais...

VIOLETA  Yonotengo nada que moiorme
en es0. Esas son cosas suyas.

MAYA  Despuds le explico yo a la sefiora.
Vine a avisarle, para quir no me-espere.

be esrucha la voz en off do la Chepa:
VOZ DE CHEPA | Violeta.. qué pasa..?
iy se deliene, atdniio

VIOLETA La sedora Chepita estd aqui. Se
recost en mil cama y e quodd dormida.
Haestad todo el dizesperindolo. [Sidn-
leset ahil |Ahiora le va o poder explicara
ellal |Pomgase comodo!

CHEPA  {Desde afuera), jQué pasa Viole-
.t

VIOLETA  Es que estd aqul ¢l caballer, se-
Ao jLegd don Mayal

CHEFA  (Desideafuera), (Maya._! Tiosmio,.. !
Ay, Vieleta, 6 es Maya, del guie tinbo te
he hablaco, Maya, clla es la Violeta..,
nuestns Wioleda, una mujer de loda con-
flanza.., [Sahidense; va voyl

Violeia se acerca w Mava  leda b mano e com-
pleto sdlencio, Pausade Chepa. Vieveta y My 52
moiran deseomcertadis,

CHEPA  (Desie afurra). Muisirale su. pie-
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2a mieniras tanto, Violeta, y abre bienlas
vEnlnas para guc vea o brifla bodo!
(La Vivirtaeseusta laorden y depuds e una
Ireeve vacilacion ks cumple en absoluto silem-
e, Enfra o lapicza y o Maya queda sl en
of escemario. Luego vueloe Violels o b sce-
mir).

CHEPA EN OFF |Violeta, imusbrale los
prospectoa! (Que vea sus miquinas? Yo
va voy!

Lt Vieletd cunple la ardeen en whsolute silencio v
Ie entrega [os prispecton al My, guien [ peci-
beirmpizite, A los pocis instanles aparece la Che
pa.

CHEPA Ay, Maya, pensamos gue se o ha-
bia tragado la term. (Cdmo se sionte?

Ahora prepdrese, porgue vaa ver so ta-
ler. Asdmise, (Mire! Ahl esti 2o faller.
Vaya, puct hirmbre. Ahl w.m.nsilimlﬁhr
Tas mdgquimas que naled qoerin, (Aeynse
leh. Luz hay de sobra, espacio para algun
operario, en fim, lodo listo para empezar.
Su taller, Maya. . (Mirada cdriplice con Vio-
fetal. Mo sabe o de la plata, {Vilee Mo
k. Mo s preocupe por la plits, Io binjo
todo soludonado. Maflana tenermos cita
con el Gerente de la Caja de Crédito, dque
es mdo paricaie de Abvaro, Un présia-
mn, pues Maya, Usted firma no mds, que
yi yo mwe encargud del aval. Mi marido .
A vor, mafiann alas 10 es lrentrovism, A
loy @ lo paso a buscar.

VIOLETA  Don Alvaro stempre ayudanda,
muﬁm misl Elpna.

- (Qué e parecid su picza, Mayal
uNﬂ se imagina como ha trabajado esta
‘mjer! Dy rodillas, mdh.. para que.
el piso quede como espefo. {Trajo al ma-




etrd pars quie kapara Lis goteras! (Y olla
Frimma, Con sus priplas manod, arreght
Tachupa ded ropero! j Dejosu malctaenla
plczat

MAYA  La difé donde 1a Marujita Bueras
Elli me fue a buscar esta mafiana.

CHEPA  [Anesando of gofpe). No me gusta
darconsojos, i menos meterme en su vi-
da privada, Maya, pero.. Bueno si algin
Ha gquigre cisarse, Io gue s Togioo.. bue-
o, guler decir no empiece recién sall-
diy... en fin, esa mujer os casada y o va-
lela penaque se meta en lHos... (Mira o re
laf). {Dios mic! | Camn se me past la horal
jio I puedo creer, las ochol [Cainio e
i estuve durmicndo, gut barbaridad!
Advaro se va a indignar,

CHEFA  Traeme miscosas, Vioket. (Viptets
sale). Descanse bien gsta noche: | Vielne
Vicles), Dale, Vieleta, su buen plato de
evmics, (Vindeieaviente, Chep o e diile
@ parter. Hay un silenen). Es su primera
noche e liberiad, L agradezco o Cios
gue todo haya satido bien.., Boenas no-
ches Miya... Fasta lugo, nifia, que ducr
man bien.. Mafiana a las 9, Maya, no so
leolvide..

Sale. Vielefg v Mayis s¢ mefdon com La midradi

VIOLETA  Doeng, Jy qui maels quiere, olga’

MAYA  Feloy procupada.

VIOLETA Por qué? pQué problema tieno
ahora!

MAYA  Laropa

VICLETA Nosepreocupa. Maflans vaya
buscar su maleta 'y squlse k2 liva Io que
necEse,

MAYA No tengo terno par presenlanme
ante of Gerente del Banco.

VIOLETA AR, eso! Boeno, [y pusde come

prarie uno? JTiene plata?
MAYA  Claro que iongo plate, JDénde se
compra los ernos don Alvaro Vives?

VIOLETA ;MNo! Don Alvaro no se los com-
pra. El se los manda a hacer.

MAYA Dinde?

VIOLETA Donde un sastre italiano.

MAYA CHmo se llama?

VIOLETA Luigi Botti

MATA ARl

VICLETA  (Mosimindole W partnd, Buenn,
vaya pasandono mis, Vaya pasando. Yo
b voy a llevar una sopa.

MAYA  (Cruzn el esconario, se detiens ante
puorrta de su pirma). No se moleste. Yo no
Vi 8 comer enlis noche,

VIOLETA  Bueno, como quicn.

Se produce wn semi-psciro y & comibo de i -
puicnbn sigtiienle stipiene st en ol Hedpn
S Eruchan fuerten golpe o ka pueri.

CHEPA  (Dende afieral, Violeta! (Viclet!
Qi b pasa mujer, por Dios, que s w
ocurmy trancar Is poettaa las 2de la tar-
de! jAbreme luepo, por favor! (Vielela sa
i la traned ¥ b de em sind ssquima, Exira
Chispra).

VIOLETA Sefiors Chepita, por Dios, mire
que andar iesfinando recién almorzada

CHEPA ) Bsth Maya? Le trakgo novedades
T sabes que nd me gesta Inferrumplr en
a0 frabaj, pero esta vor vale la pena.

VIOLETA Maya no eatd, sefvora Chepita

CHEPA [ Tdnde anda?

VIOLETA Es que le fallaron maleriales y
fusa COmpTDr.

CHEPA ;A compmar? jQué e habri falia-
dat

VIOLETA Seguro que algunabadana no le
gaifdh firme, vaya a saber una .
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CHEPA  jQuélistima, porque le tralgouna
fAoticial Siéntate, majer por Dhos, tsama-
nia e de quedatie parads. Figdrale,
Violeta, que la Fanny Rodrigues va por
¢l conbro ¥ s encugnina con que eh una
tiencla de bo mis elegante estin vindien-
do las carteras de Maya come sl fueran
importadas. [Imaginate! Lo importinte
&8 que esle hombre entionda que Hene
que agrandarse. No pucde seguir aqui
con un tallercito, (Saca un diori de 5w car-
tgru), Quiero que en cuanto Hegoe ¢
muestres esteaviso. Mira! Un galpia re-
gio que se armenda de Jo miss barato en
Los Corrillos. Tedeo o encargn. (L pasa
el diario). Chae me Uame por toldono pa-
ra ponerncd de acuerdo ¥ evarlo on au-
o & Los Cerrillos. (Besr o Violels), Vasa
ver, Vioketa, que todo va a salir como
pensamos. Craciis.

Sale. Vinleta esconde el dirin, Aparere Muy des-
e it pleza do la Violeta. Estd descalzo ¢ com o oo
meisit abieria v fuera de o pantalones.

MAYA  t5edio cuenta de alpo?

VIOLETA No.

MAYA  Pregunts por mi?

VIOLETA Si.

MAYA ;¥ qué le dijo usted?

VIOLETA  Chue habiy ide a comprar bads-
Tl

MAYA Y ella gué dip? jLe crove?

VIOLETA  (Mplesha), 5L

MAYA  Vamos ala picza. entonces.... OV inle-
I se pesaste). }Oué 1 pass?

VIOLETA Miuda, Bs que me carga misnbir...
sobre todo a ln sofiora Chepa..

MAYA | Noestd conlenta conmiga?

VIOLETA Y usted,,.? }Usied cstd conten-
1o conmigpo?

53
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MAYA  Clar! [ Clam gue estoy contenlo!
Been contento. jOué Guiria la seflora?

VIOLETA (S el diario'yse ke pusa), Lis tra-
o st

MAYA 0l s estal

VIOLETA  Quicre que armicnde ese galpon
en Los Cormillos. jDice que usted tiene
que agrandarae!

MAYA  (Leyendo of apis). (Ahl sf que voy a
parecer empresanio, yo.t (Con un gal-
pém deese volado! (Adererte of mmattamo e
Vigletal, jue ney e gusta a usted, Viole-

ta? ;Mo ve-que este me va quedando chi-

[ 1

VIOLETA S, Eso fue ko que dijo la sefior
Chiepa. Que backo kel estabin quedan-
do chito.- ¥y scgurs que despuds va 4
querer g s cambie de casa..

MAYA  (Qu tene que meterse ella! Todo
o tenpo dando drdenes! JOué sehabrd
imaginado?

VIOLETA O iested e vaa haoercasn, nio
miis; como siempred

MAYA (A mi no me manda nadie! {51 yo
decido quisdarme aqui, me quedo agqui!
i¥-st decido no irme 8 ese gal pon, no me
vy a ese galpdm! (Rompe o diari e poda-
2o o B b oo rehi al sueln, Pausa en gie
ambos personjes s obwerosin) .'

VIOLETA  jle preparo un caldite, Maya?

MAYA  Volvamos a la pigza, prinwro, {5
para y La towa de lg mone. Anecrosgimente 8
airgen hacid la piera. Se escuchan golpes en
la prarrta de entrada. Maya v la Vielote seife-
biewmen de inmedinto, asuedad ).

VIOLETA  jValvis!

MAYA  Laseftora Chopa?

VIOLETA A lomejor sequedd esperingds-
i a usted en la puerta!

MAYA  (No leabra, mefor!

VIOLETA ) Como se Te ocurme.. ostd loco?



{No ve gue ella sabe que estoy aqui?

MAYA  (Se arradilly y recoge los pedazos de
diario). jBuono,.. poro espirese un poco
entonces,. ! (Yo me voy o irasu picza de
nuevo v usted le dice queno he legado
edavial

VIOLETA  {Yonole voy asegulrmintiendn
ala sefinr! ¥a b dije ya!

MAYA ;Y quéle vaa decir? j0ue estiba-
03 peostados?

VIOLETA No me difp que a usied no lo
manda nadie?

Muevos golpes en la juicria,

MAYA (Viyase con cuidado, YVioleta! [Le
eonviens havwrme caso!

VIOLETA  [Mecansé de mentir, entendid!
Mo cans® | Ya no me Importa nada! Na-
dal |Nadat jMNada!

Muny sale ripidamente,

La Vialeta queda sola en el esconurio. Despuds de
e e Ecndn va @ abrir [ praerie. Duriante una
fraccidn de segumdn ¢ escewario estand pacin,
Virelee Violefa oom swr ddraio em sus manns.

VIOEETA  (Lkmands) Maya,.. Maya,.|

MAYA  (Entrando cautelow) [ Ouakén era?

VIOLETA Dela sastreria. [Min: lo gue tra-
jerun!

MAYA  0ué eseso?

VIOLETA Su terno. El que se mandd a ha-
er donde Luigi Bolti. (5 o pasa). Mirelo
o etiquota. ;Mo ve? jAhd dice Luigl Boiti!
iPrucbeselo, Maya!

MAYA  Ahorano.

VIOLETA Ay, Maya. Trufbesclo y sili-
mos...! Listed me habia invitado a bailar,
ntp e acoerda lo que Je ensefé? (Flls
taruren un valsncito y 8 hace uros pasiis de
“baile wlgo lorpes). Ya, pongase el torno,
Mava.
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MAYA Ahora no, Violeta, jSabe cufindo
me ko voy a ponor?

VIOLETA  pCudndo?

MAYA  Cuando me inviten un domingn o
la mesa dedon Alvaro Vives. (Mimel fer-
o Paisa, 5¢ o pasaa Violeta), Guardeme-
lo uisted, Vioketa, (Sale).

Hay un camiio de hix Violeha mira o terno que
Hene an pud prainod, Se excnchan dos bocimezos,

VIOLETA No piensoirt
Sie wencha otro bocinazo,

Mo pienso. Para que emplece todo de
nueve. Qo s va, quie se gueda. Que =
wo, quese queda (Dirgidndose o L salida)
Que se v

La Violehs sald com ef ferne de Maa, Luggo de um
carrliciieluces, vevios 8 Maya con bng snaliol, on
ha zana del pardin de los Vioes. Chepo aparecy,
taerihify i ol prrivvier pluma, Se sorprevads e ha

i en soendin,

CHEPA  (Muy sorprendida}. PFeroMaya, [por
Dot i Qud hace agui, hombre, en el jar-
din de mi casa..?

MAYA  Vengo a hablar con don Alvaro

CHEPA:  jQudeslo quele quienc decira Al
yaro

MAYA Vengo a decirk toda la verdad.

CHEPA  0ué le vaa decir? (Qué verdad ]
iLe vaa contar que 1o perdid sodo, gue le
embargaron las miquinas, gue s ks van
& remuaiar.. T

MAYA Que me engafaran. Cue los ami-
s diel Bueras me di jeron que si compra-
ba un cuballo de carrers, me iba a hacer
milllonario. Chie por é& me compré of
Tami; que perdila fibrica y las miquinas,




pera que 3 él no ke voy a hacer dafio y le
vy a respondoer...

CHEPA  jCamo be va o respondect

MAYA Conmi teabajo, sefiora Cheplta, con
il Erabjoh

CHEFA 'Por Dhos, Maya, jno se da cuenta
cudnios afios evdria que trabajar para
pagar esa tremenda dewdda” Fra no es 1
soluciin Entidndame, no oo Ta solweidn,
Hay gue congegairse mis dinero y pata
=0 hay gque dar una garantfa, nitural-
mente, (Somresinareele se saca un anillo).
¥ este anillo, oigam biem, este anillo va
a sef la garantia. Mo quiero goe lo sepa
radie. Eslo queda entre usted v yo. Va-
moE a ira buscar inmediatamente o di-
norn para qee frme los fnlguitos yose
berTrring sl die utia vez portodas. Yoy a
aacar ol auio, Abrame la refa; por favor,
Maya, (Imicio saiida),

MAYA  Pero sefiora Chepits, jetme voy a
soeptar yo que usted, . 5 =, espere, es-
e, Yoy,

S escuchu el ruido def mutor, Maya sale refroce-
dirride. Carnbio de kez. Hary en sscena uma cama
 soibre eflia lu amisena mialeta que le homms visin re-
caim @ Maya, La mileta estd abierts y ay algim
rogst 2 Mt sodee la cooma, fundo w e malida,

CHEPA  (Desde afuernd. |Muya,..! (Maya..!
Caotr permiso. | Miyal { Emérm, Al ver b i
keba e prresat de e merviosismo. Emplezaa
chaquear la vopa que fay deriro de o malels.
Lisegr sz sienta en la somu). Ora vox. Tor
Dicsl [Otra vez..! [Otra wez!

MAYA  (Enframdo. Estd solo en penifones,
e el ferse dessndy, S viere sectrdecom u-
i towailu). T'ero sefiora Chepita_yqui es-
14 haciendo aquien mi pieza..

CHEPA (Lo mirey registra que estd semides-
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muls. Le retivg mipidumente o vista). Horms-
b, por Diem, phogase algo encima,

MAYA  Es que usted estd sentada encisu
e i carmisa, sefiorn Chispa..

CHEI'A  (Sin mirarlo le extionde lo camis),
Tomee..{Silérmcio, et ras Ma bons lrca
P W empiEza & pond ek

CHEPA  Ond estd hacierdo con c=a ropa?

MAYA  La estaba guardando en mi pule-
.

CHEPA  (Para quél

MAYA  Porgue me voy a ir, seiora Chipa,

CHEPA  jPorquémi haee ssio ami, Maya?

MAYA  JOutesTo que leestoy haciendoyin
austed, sefiora? Nada be estoy haciendo,

CHEPA  (Sorpresitaments, sin pedder condip-
Burse, s abalunza sobre b malets, evrpicss o
sarur b ropu), Mire, Maya, pasted no seva
a irt [Usted no se vaadr a ninguna partet

MAYA Poro jquéd estd hadendo? §Usied
cree goe yo voy 8 sorempleado suyo to-
dala \t‘ldu?gmlndumml,pmqwmm
ayuddade a salir dee la cdreel.. vaoa ser 1
duefia de mi vida pars dempre? (Ao
trtan il ke, At el eolicar s i
i en b aleta).

CHEFA  jTor qué me trata asi, hambre por
EXos? 51 yo lo dnleo qu Lo pide es que
me deje ayudaris, !

MAYA  Porque yome tengo que i do agul,
sefiora Chepa... Porque aquime estoy o5-
fxdando.

CHEPA  No s vaya..

MAYA  Selohedichavarias vices va. Yo no
puede mids_ ; Cree guens me doy cuen
Lo que usted me andu vigilando wdi el
diaf [Jue tene miedo que no e cumpla.
Qe la dojomal con susamigns.

CHEFA  {Por favor no s¢ vayal [Por favor,
Maya..

MAYA Mo, sefiara Chepa. M torigo qui v,
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CHEPA  ;Déjome avudariol [Parfavor! | De-
jorme ayudarla, porquesi nome macro...!
(Lo deidndose cwer sobre ba cuema de Sty
Ldora con msteriores. Su cugrpo se apita com-
ulsmmente sobre b cama. Mays esti oy
sorprendido. Reviédn puede hablar despuds de
wna pasd largal.

MAYA  Eatd Horande por mi, sefiora Chi-
piia?

Puaisa, .

B, e sthencio, pepiesa o sacer Ly rope de su

maiel y Chens e ie,urrﬂu preD u;l.u:l de larar,

Lus Tides e encizriden algunos thelros ol alld

atel lugar donde estabe [a v, Maya tamrm ka-

o foco recidn enrerdido donde estd su maleta.

La curnn dessmsiimere, Diestle ofro costitdo, tudloe s

reimar b Chiepa, S colood i eszaldes e Mag,

CHEPA  Uigami, jominias vieos lengo qut
rosgarle pars que no e vaya? JCud s 1o
g qrident ahorat

MAYA  Cralem que md prometn gue na me
wit i seguils vigitand, seibora Chipa.

CHEMA. Se lo promot:

MAYA También quiers que me promes
qua nd va B volver a estn casa, hasts que
yu no se lo pida

CHEPA  Selo prometo.

MAYA  Deme lo llave entances, por favar.,

CHEPA  §Qué llave?

MAYA  La Have Jde esta casa,

CHEPA  jl'ero Maya por Dios! Estas lsves
ostinen mi poder desde el diaque mosia
Elena le rogali estacasaa ba Vieleta, (Ma-
et huace wn aderricin de partiv. Chepna o detie:
e buscarda [u e en sy caripra), Espirne
sc hombre. Por Dios, espéresc.. (Le prsa
b Hape. Mays toma la llave ydoa i malea
en el suelo, Chep toma Lt pmalia), Enton-
s, Jue quida..?
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Chipss dessparete com ks mulets. Maya we sisnta
spoietnto o brdzon ew of respulds de wna willa
Flay i n canbio de iz Aboru My estid descalze.
Laws copuatins I tiema 0w Bl Dl prouindo Bty
mut prislety frrygprpe en el escenarty, lanzada con
riolenci desde afuerd, Las ropes s¢ desparraman,
Entra Vioketa hecha und fierd.

VIOLETA E primern que va a sabor que
usted e puso la mane encima, va @ ser
don Alvamo, | Usted oroe gue no me dony
cuenta quese st hackondo el que no me
oot § Usted qué se crée, quie vo sy ton-
la? i 00d s oree usted; oigal

Mgty Vinlefie Praha de dchicr Mraw. PR
fuoe Sl pimaa diene concienci de 50 que sl g

samado, [ mrovireneie comfirur de s cabeza y ln
pis la perdula recuondin (o escena de la evifermaeria
de b oircel vt My eny poder de b mgno megra.

TParn usted las personas no valen nada
Clulere que be tengan todo, gue e omgan
comidy, que le lemgan ropa limpia, gue le
remgmn 1o casa como oonTespande. Nada
paen osted valgn, Mada! jSe termind, so-
fort Ya, pydyase! {Particd! Pongase sus za-
patos y parte. Bebo se acaba. Ya no lengo
ks paciendia con usted . Madis mimea
m» habia hechs esto. Nadle me habia
pucsi la mang encima. Ni slquicra mi
padre. Se ermind. Ya no loaguanto ns.
A usted no le oo ninguna de sus enfor-
midades. 51 esth tan enfermo se va al
hospital. jYa vi yase!

My no redocirus, Violeta, guele ho grilado des

il fetjo, seaceraa afona con evidente o i fe pai-
5 s mrrmdiod, M sepone L y 52 emandd. Vio-
leta 21 bﬁmrhﬂﬂ]’dﬂpﬂupﬂﬂ'ﬂdﬂ.ﬂ-ﬂy v
prore-¢f otrezapeto ¥ se owelvea sentar, Maya se




levandar fembammente, agurna sulomuttioarente la
erulertnd spuaee fa Violet le posg ¢ dnicie In silidla, De
promo se detfens y enfrerta dibiintendea Violiste.

MAYA Y mitemo?

VIOLETA  Noselovoy s entregar mieniras
no me pague Wdo lo que me dobe. (V-
Fased

Ay sile lenfamente. Violeta s gueda itrando
fn pruprda - salliza,

THEPA  (Vuelvea entrar a lncosa de Viodetal,
(Pera Violeta, por Diod! [One me bengas
aeritada en el aulo, ssperindome! b e
I guee be Fns.n':"

VIOLETA Mo veadisculpar sefiora Chogpi-
L, P YO vasy @ posker ir.

CHEPA  Por gué no vas a podor ir?

VIOLETA  Tengo micdo, sefom Chepal.

CHEPA  jMicdo? Te has puesto tan enre-
doix, Ya, ponde alpn enctaia

VIOLETA  Lsked no sabe ¢dimo 4 o8 hom-
brre sefbira, Eso eslo qoe pase. Agqui mis-
mio, estaba wna noche mando vine.,
Me difo que ¢ jugaba a las ameras y que
v fugara eon &, Y o pidid plala, sefio-
Fil,

CHEPA -il"'" dlﬂ'ﬁ: thﬂ?

VIOLETA &L

CHEPA Y culdimia T diste?

VIOLETA Mucha, sefiorm.

CHEPA Coindo se la dise?

VIOLETA Todoel tiempo, pups sefiors, Pe-
ro & me hizo jurar que yo no e fha o de-
eirnads o wded

CHEPA Yo tenia entendico que Wi ne de-
rilis plata.

VIOLETA Bl melaquits loda, pues sefion.
Una noche se metit en mi pleza,

CHEFA  Coma? ;56 metid en tu pleza,.?

VIOLETA  El sabla pues, sefiom, que yo

il L L L L L L Ll L

guardaba el dingro debajo del colchin,.
ETonos, £53 vz como e et m-
da, s Hro en ln cama conmigo, seftora.
(la Viateta se detiene brigcuomentel.

CHEPA  jSigue. Violeta!

VIOLETA or Dios no sefioral,

CHEPA Sigue, Vioketal

VIDLETA Yo le dije que nadie se mgtia en
mi cama s libreta, sefora. Entonces ¢
s pPuso Juricas ¥ me empezs 4 pegar.
Mienlrasme » ine devia quie usted
yyo dramosualkes... [Usted estgoalala
kal Chiepal Euo medijo, oon psss palabras
M dijo e ustesi era una perdonavidas.
¥ que miontras mds o perdonaba, bgl
mads bedaban ganasde hacermoss malas.
Mo sabe odemo me dejo, siiora:

CHEPA  (Despuds de un silencio), (Qui edad
tienes i, Violeta?

VIOLETA  Dijp que las dos quertumos tra-
garlo, que queramos hundirdp, y conte-
larlo.

CHEPA  Te estoy proguntands qud edad
tenes, ¥ ioleta.

VIOLETA 58, sehora.

CHEFA Yo tengo 54. (Passa). jQud sacas
oon Norar, ahora? 2De qui e sirve?
VIOLETA Yo soy una cochina, sefiors,
Slempre ful una cochina_ Yo el gue
it il e se it (D @ pasar, pero us-
ted me metid a ese hombre en lo cass,

pues.

CHEPA  Dale vuelta, mujer, Te quierp ha-
cor una progunts, (Vialets so se mue
Llvm). Te pido que me mires de frenle,
Yioleta, jDate voeltal (Virlels gorw, fende-
imede, ol tdml sw card, Neeransdn, la vista
clavadd v el sielo). ; Te mitiste alguns Vo
e I cama con ml mando, con Alvaro?
iContéstame, Vieletal ; Te acostaste con
Alvama?
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VIOLETA  (Seacercea Chapn, Horardo). Qud
vargiicrea, sciiom Chepita..f

CHEPA . Mo ores nra cochina [Enes unam-
mundal; Y todo el nmando o sabia! [ Todo
i} el Io sabia® Por oso milsii Elena e
regall esta casa. [Enqué mundo he esta-
do viviendo yo. Dios mio! Enqué mundo
he estado viviendn,

Chpar se abulenza sobre Violels v a golpea con
sies martas husta queder exlenusda, Finalmente
harzat dins gt de dolor y e defa caer en wa sifly.
Violetat recope las martes gue Chipw Hind al suslo.
Se esrruchan umo golpes en Te pruaerba, Ambas se
TROTperan.

VIOLETA jQuitnes.?

No huty respuesta. Nuevos golpes.

CHEPA Ouidnes,.?
MAYA  {Desde afuent), Maya.

Nuezn golpes, e of otro extremns el scenirn,
Aparece Al enun primer plaso, en b somd del
jirdim de s Vives,

ALVARD  :Quidn e}
MAYA  {Desde afuera). Maya, (Enini 4 exce-

i,

Minya estd pesticdir con el fermo de Liigi Bolti. Se
rird e ws irastavetes ex sdlencil. Las dos mijeres
a! fomde, congeludas. sin atreversea aliie b proier-
[

ALVARD, |[TiL

MAYA Vengo a peditde un faver, don Al-
L [ AT

ALYARD Oud guderes. .7

MAYA [Devodlvame o la circot!

ALVARD  (Por qué..?
MAYA  Porque maté otra vez don Alvare,

Carniin de luzx. 5S¢ apuga el cenital que ittmimiba
o My y Bste desaparece. Alvare permanses in-
mcivd e ed primser plane, Se escuchan mieoaenen-
teloz golpes a la puerta, ahora o o sector de laco-
s de Vinlela,

VIOLETA - (Tomands of temn), Le voy a en-
tregar &l b,

CHETA  jAndaa dejar esol LLevaeso inme-
diatamente a tu pieza, muper. (La Vielets
abedace),

MNienos golpesa 1 preria, La sscenaquee condii-
o no deme s corlriccin reafista. Alorro hialila
hacra fa platen, sin mirer b escena, pero como s
Furrd festigo de foda lo que altf sewrre En atro
Hizmipo, hitce un gfuerzn immposible pare eviter of

crirmicn o al mienos para enlenderio.

ALVARD  Porquélcabrieron, Chepa? i For
qui?

CHEPA  Porque le voy a decie gue no quie-
o verlo nunch mis. Y guoe si llega a lla-
muar por tedifono 0 a rondar la casa, voy
a Harmor yo miema a los carabineros po-
fa quelo devuehvan a o cireel, dedonde
numca deb( haberlo sacado.

CHEFA (Al regresodela Violeta). jAbre, Vio-
letal {La Viotela se encarming @ L pueria y se
detiene chanile Alvaro le habia),

ALVARO Por qué le abriste, Violeta, ?

VIOLETA Porguela sefinea Chapame dijo
(Willela wlvve I puserta y enira M),

MAYA Senora Chepita, yo la andaba bus-
cando & ushed, todo el dia. { Vialeta se des-
pliza hacia 5w doreritorfe, pero Iz Cheps Ja
detiene com um geste). Yo noecesito que us-
e me ayude.. por diima ves, por fa-
VisE,
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CHEPA  (Quédate, Violetal Yo no kengn na-
da privado que hablar con sty purm

MAYA Esqueme engafiaron denucvo. Lo
pordi mdo otra ez, sefiors Chepita.
iAyideme, se lo ruego! (A usted qué le
cuesial

CHEPA  jCudnias veres quiere que vo lea-
yude? [Y con qué derecho? [Chmo se
akrove.l

VIOLETA jForqueo s un sinvergienes s
fiora, que s 1oma jodos los derechos!

MAYA Ella me quiens paner mal con us-
ted, sefiora Chepita. Porque sabe queelia
N0 TN EMPOT 1A OO e imporia usted..,

CHEPA  Porque leimporto tanto, yo soy la

CHEN'A  [Laque se 10 quiere comer, IRgar,
controlar_! jForque le importo Eanbo!

MAYA  jOuéd estd didendg, sefiora?

VIOLETA ;Ahoralo vaanegir..? (Melo di-
jo & mid, sefioral Se lo juro por Dies!

MAYA 5 lo dije porque me dio rabial
iPorque yo queris que usted s enojara
conrmigo, sefiors Chepita, para wr s mo
queria de verdad y era apaz de perdo-
narme! Perdoneme por favur, sefiora
Chepa.

CHEPA  (Conintensidad conteridu). Mo quis-
ro oirle una sola palabra mds. jMe en-
tHende? (Torme leorrten yaus cosis g s dis-
pore d sali). Me voy.

ALVARQD jFor qué no to fuiste, Chepa...!

VIOLETA Sefiora, por favor no se vy
ifNo me deje sblat

ALVARO Callate Violeta!

MAYA (Car de rodilkes), [Sefors Chepits,

¥o necesito que me pordon
VIOLETA jPor Dios, no lo perdoni, sefinral
MAYA  Sefiora Chepita, jesioy desespera-
dnt
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ALVARD Swmpreanduvedesesperacs. Si
lo pordonaste anles, perdémale shora,
Chepa.

MAYA ;Meperdona, entonces, sefiora Chi-
pita?

CHEPA |No voy a perdonarlo nunca méis
en la vida! jMe entiende?

ALVARD [Perdénaln,

CHEPA  (Retrocede husts ubicerde al bidvo de la
Videtieh, |Ustesd e un eriminal, un asest-
nao! (Yo jamas debl haberlo sacado de la
cireel!

ALVARD jNoledigas eso!

CHEPA  jUn desleal, uninmundo!

ALVARD jNo le digas oo, Chepal

CHEPA [ Con qué derecho me ha tratado
ustedd asi? jMe aburr de perdonario!

ALVARO Mo e digaseso, por [os!

CHEPA (Voy a mogarie & Dios pars qui lo
castipue! Y ahora, viyase!

VIOLETA Usted esun ladnim. ! e metio
on mi carmu, me hizo montirle a don Al-
viro, mentirde alasefiom Chepa. (Ya, vid-
yase! (Ladrdn!

ALVARO {Callate, Violeta) [Cdllate!

MAYA  Sefiora Chepa.. Yo me voy 4 mo-
rir!

CHEPA Viyase. le dicen!

VIOLETA  jQue se vaya, le dicen!

Mayase da medin Mhympim&a}.lﬂﬂd‘uh
il fa puertu de selida. Se detiene fusio en la pur-
fa,

ALVARD ,;Tor qué no se fue, Chepa. T
MAYA  (Girahapio los smujeres). ;Y i terno?

Vinleta hace adeendn para @ busear of bermo, La
Chepa I detiene.

VIOLETA Noselo voy a entregar! [Llegd
sin nada, se va sin nada!



Mizyy eempriera o amenrar oeesarrnbe i las
miieres.

ALVARO jEniréguenle el berno, por favor!

MAYA Devuilvanme mi lerno. !

VIOLETA  MNosearetque, sinvergilonizs Lo
sacarom de la circel Asi responde us-
fexd..

MAYA  |Devudlvarme mi termo.

CHEPA - [Viyase ladrtal jLadrinl (Lo tra-
taron como o wn princpe, le dieron de
comer. Lo culdaren, o sviadaron. Y asl
me responde, robandal jLadrén

VIOLETA  [Ladrin

ALVARO jDevuévanke of ternot

CHEPA [Ladedn! [Viyase!

ALVARD  Devadlvanle ¢so lermal

MAYA Devodlvenme mitermo!

VIOLETA  jue se vaya, ledicen! [ Viyase!

Mierines Jo trsalta, bas moaferes banl arinzada
hacia Muya, quie ha refrocedida. Sorpresivaren-
1t Mayn sile y s ve e sstupor en o st de Che-
Py Vindeto que redrocedim huiiis dnapareces.

ALVARD | Por qué nd pusicron L franca?
Porquéa? ; Por qui no gritaron? ; Por quid
ne gritaron? ¢ Por qué no pidieron ausl-
hio?

My entra com by trance, erwze ol sscenania y a-

pamza docdida hacka of fqlr;urdﬂndtnnhnm

Chepa y Vindeta, En of instunte er que absandins

Iix gxoena, Mirya fevamda [ ramci.

Salow o pramer plang, en gre permanace Aloaro,

s onitirecs i pirmerdd W escemdrio, Enlra Che-

. At como wn furibasma o kbl cos i -

To e vox. Alar, domo en o seciona anténior. le

reponde mrarlo hocda e plalea,

CHEFA  Por quéals Violsta?

ALVARD  (Repitivnadopara s I preisgunda ). 5L
¢Por qué ala Violcta?

CHEPA  §Qué pash con Maya, Alvaro?

ALYARD  Vinoa buscamme parn e Io |-
vara dir vaelta s ta cdroel, Entrd con gran
dignidad. Elegante como un caballero.

CHEPA  Chet pash conmigo, Alvarm?

ALVARD  TPordiste laranin: Muncila secu-
poraic.

CHEPA Y qué pasc contign, Alvarn?

Chveyma vut hatria [a aaliddo sin espovar la respruiestu de

Alvare, Sale

ALVARD  Logue nuncame hubicra imag-
nado Vivi muchos afios. Enveject <olo,
Mo saportd seguir viviendo oo nusgiiea
cisn. M ful.

Aloardaltraciesa of promer plitno del dieenario pu-

ra palér, Conndo eshd o punto de hacerls entrn

Alzara Joven y Violata, por fns extrenms opriesiis

del escenario,

ALVAROJOVEN Violeta!

YIOLETA jDon Alvaritot

ﬂL‘\"ﬁEﬂ JOVEN  [Shilit! Que fe pueden
oir. Prende la luz que mepuedo tropezar
con la estufa,

VIOLETA ;Do dénde viene tan lindo?

ALVARD JOVEMN Vergo de una ficsia.
Estuve Batlando toda la moche. Me voy a
casar.

VIOLETA  ;Con quicn?

ALVARG  Con la Chepo Rozas

Alvaro sale. Al foven y Viclela se persguen
Jupands mieniras el escenario se oscurece.

Fin de la obra
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EL ESPACIO ESCENICO Y SU INFLUENCIA
MODIFICADORA DE LA PUESTA EN ESCENA

(Una experiencia oet Tearro Icrus)

Camuos GEROVESE

Ackar ¥ dircfor
Toirs Popelor lchus

relaciones fisicas, tangibles y signd-
ficativas que los actores cstablecon
con los objetos, extensiones v di-
menslones que pucblan ¥ constilu-
venel espacio osodénico donde inter-
pretan sus personapes. Esta male-
rialidad, real o aparente, hace del
repoian que el espectador tiene de esoenario, en malliples ocasiones,
los contenidos formales ¥ concep- una sucrte de seleccionad or Figuro-
tuales que dsta encierra? Si entendemos por - so de pistas o hechos dramdticos relovanies
espacio escénico el lugar fisico y temporal  enodl proceso colectivo de pucsta en esoena,
que Director, Escendgrafo v Actores definen lovqquer nos hace decireon Frecuencia que e s
en eonjunto, como el mds apropiado, ha-  eenario posee su propia "sabiduria®, al ne-
hitual y bello para la representaciom de la chazar, ante nuesiros ojos de espectadores,
accitn dramatica, pareciera tratarse dealge  todo aquello que por cspilren, artificioso o
obvioy, por lo misma, de facil respuesta.5in - inapropiado, atenta contra 1a idea central
embargo, ala luz de una experiencia concre-  que seesté plasmando, simultineamenic con
fa, productn dela praxis teatral, voremosgue 1a poesta enescend, en el proceso de orescian
no por sabido ¢l tema es menos complee y - colectiva de una obra. De alligue todos nues-
sorprendente en su resolucn final. tros montajes estén inbimamente lipados al
Duranteel desarrollode nuestrosmon-  espacio fsico en el que se crearom, ¢ que de
tapes, en Ichus, acoslumbramos a valorar  alguma manera les dio la vida v horma defini-
aquellos resultados que se desprendende o tivas. El problema se plantea al salir de aquel
que llamamos “la materialidad del escena-  lugar y enfrentar, por asi decirlo, el infinilo,
rio”, abarcando con este concepto aquellas  lo desconocido. Vamosentonees a la erdnica.

ricncid teatral nos hemos for-
milado innumerables veoos la
sipulente pregunta: jHasta donde
¢l espacio escénleo influye en la
puesta en escena de una obra ¥ es
un factor determinante en la per-

E n ol devenir de nucsira LHPHE-
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Espacio vy eslilo

El Teatro Popular lctus, fundado en
1956, funciona en la sala La Comedia desde
1862, 5e trata de un recinto pequefio con una
superficie aproximada de mis”., con capaci-
dad para 200 espectadores, ubicado en el
sublerrines de un edificio de de enkos
enclavadoen la zona céntrica de Santiagp, la
capital de Chile. En esa sala y sobre un esce-
nario de dimensiones muy reducidas (8,40
mis, de ancho por,580 mis. de fondo y ape-
nas 340 mis. de alto), que con los anos e ha
ido ganando terreno a la platea, el grupo
Ictusdesarrolio una dramaturgia propia y lo-
gro consolidar un estilo. Las caracterislicas
de este estilo podriamas resurmirias ast un
teatro de creacidn colictiva, obras de temas
contingentes con personajes ¥ situaciones
Henas de humor, facilmente reconocibiles por
el piblico chileno y latinoamericano en gene-
ral. Una actuacion de tono cologuial, muy
suelta y verdadera, favorecida por la cerca-
nia del pablico, lo que crea una tremenda
complicidad conel cspectad or, reforeada por
una sdtira mordaz de usos y costumbres so-
clales y una critica idecldgica ruchas veces
directa, aun cuando desde sus prioeros tiem-
posel grupo insinuaba, también, laintencidn
de superar una vision estrictamente realista,
¥ el recurso de lo poético y dela ambigiiodad
deliberada ya aparecian entonoes esbozados
y serian ampliamente desarrollados més tar-
de. El espacio csofnico compuesto por o es-
cenarie frontal v la platea con su anchoe pasi-
1o central, nsado tambidén como 2ond de Ge-
tuacion, eon ¢ consiguiente rompimiento de
la cuarta pared, han lavorecido desde siem-
pre unclima de calidae intima comunicacian
entre actores y Fﬁblic'n_, donde este alhmo se
siente parte del espectaculo. Podriamos de-
cir por analogia que el letus hacia y hace un
teatre de cdmara, Esta forma de hacer teatro
dirorigen, en 1972, a uno de los mayores e

fos de pablico en la historia del watro inde-
pendiente chileno, Me refiero a la chra Tres
noches de un sdbado, que al decir de uncri-
tico: "consolidd al grupo en su trabajo colec-
tivo y significd una de las creaciones mas hu-
manas y teatrales que ha montado ef teatro
chileno en las altimas dicadas"’,

Swetios de mala muerte,
de José Donoso e Ictus

Diez afos despuds, on condiciones ar-
tisticas mas evolucionadas, en conbraste con
la imvplucion de las condiciones sociakes y
paoliticas del pats, el grupo Ictus emprond i
oiro irabajo de madurez: la adaptacion al -
atro de un relato del novelista chileno José
Daonoso, quien con su participacion activa y
creativa en el colectivo teatral, ayudo a dar
forma a Suefios de mala muerte, obra gue of
fctus estrend en octubre de 1962,

La historia narrada en ¢l esconaeio e
la slguiente: Osvaklo Bermibdez Garcla-Ro-
bles es un cuarenton pobre al cual recién le
han demolidoe su modesto almacén y scen-
cuentra sole y a la dedva. Vive en una pen-
sidn de mala muerte en algan barmio santia-
guino v ahl estd enamorado de Olga Biguel-
me, también pensionists ¥ funcionaca de
Correns y Telégrafos. No pucden casare
porque Osvaldo jamds ha podido ofrecerlea
Olga una casa, un lugar propio donde vivir,
algo que solo les pertenezoa a cllos Con los
modestos ahorros de ambos sucfian con una
casita y ocultan su amorio ante los ojos de los
demas pensionisas por kemor a los habladu-
rias. Oavaldo congipue, enfonces, un puesio
de menor cuantia oo ol Cementerio Catdhoo,
donde obro companiend de pens dn serd s -
fe. Alliel imido y venido a menos Bermddez
descubre un hermoso mausoleo que Supucs
tamente pertenccia a su familia, con dos ni-
chos atn vacios. Osvaldo, acicateado por
una enigmdtica adivina omnipresente on to-

1 Pifi, Jaas Andris: letas Surdfos de samor ¥ de muere, o Huwisin Memsap [P 315, Bantiaga de Chile, diciembra
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doslos momenlios climdticos, gasta bodossus
cscasos bienes en domostrar legalmente que
es duehio de ese palado mortuono, incluidos
|{15 n:chu;mm-tum;.n|grll.d|._1;|urnl'|ru.l]u }'IICZII.'
] T L= ] ina nsol oo ¥ LTI."}I’L"I‘IE]'!I pErh.-t'%_‘-l:‘hﬂl_. al
casarse, a una familia de noble abobengo, ac-
cede a contraer matrimonio con Osvaldo. El
dia de la boda, cuando conyuges v amigos
concurren, después de una alegre fiesta, al
Cementeno para visitar la fumba, Olpa es
atropellada v muerta en las puertas mismas
del recinte, DHas mas tarde, al ir Osvaldo a
dejarde Alones, descubre que @ unico nicho
wacio que quedaba ha sido ocupado por una
vieg Ha recién falleada, cancelando de esia
mancra, ¥ para siempre, la posibilidad de
descansar ctemamente junto a su amada.
Debe volver mas solo y despojado que antes,
a la triste realidad de la pensidn, donde su
inico consuelo es imaginar, mediante la es-
fera de cristal de la adivina, que continia

Fia Febialn v Misdm Sharim, = =i di modo meaite™,

viendo a “su Olguita®, vestida de novia co
mo on el dia die s muerie. Pl ahora on ol
ke alla,

Suefios de mala muerte fue dirigida,
en forma conjunta, por los actores Missim
Sharim y Delfina Cuzmdn, quicnes a su vez
compartian los rales principales; v porel en-
tomees escendgrafo dol gropo, Claudio DiGi-
rédama. El disefio del espacio escénice de la
obra comprendia, como era de esperarse, la
iotalidad de la sala La Comedia. Partiendo
deunescenario condos niveles v llenodeve-
bos di gasa trasparente con la luz {veladuras,
como las Hamd Donosod, 1os que erim movi
dos por los propios aciones para producirlos
cambios de ambito. Este espacio se provecta-
ba hacia la platea por el pasillo centralen las
eseenas que ocurrian dentre de la tumiba, en-
tormegque era reforzado porla apariciin, des
de tps laterales del escenario, de una enorme
refa de fierro forado, que clausuraba de esta




manera la embocadura del escenario, “alra-
panda” al espectador dentro del recinto fi-
nebre, clima que era realzado por un efecto
de sonido que reproducia las condiciones
aciisticas en el interior de una cripha.

Al momento de su estreno, una de las
Cribicas mis senas e inleresanties, que a nues-
tro picio e 1e hicieron ala obra, sefalabaa la
letra: “En Suefios de mala muerte coexisten
dlaramente dos planes de la realidad: porun
lado lo doméstico y cotidiano, la vida de la
pension, las peleasy los chismes, sus rituales
de pobreza y chatura, los amores escondidos
¥ los anhelos frustrados. Pero hay, por otra
parie, un nivel magico y casi irreal, dado por
la presencia constante de una adivina (Elsa
Poblete), conoeedora del pasado de Osvaldo
y que predice las muertes v desgracias. Este
personaje estd encargado de unir las secuen-
cias, a pesarque no queda muy claro su apor-
be, en comnparacion con la historia original™,
¥ en relacion mas directa con el estilo de la
puestaenescena, ¢l critico agregaba: “La ver-
dad sea dicha, ol grupo se esta refiriendoa las
bases profundas de la realidad de un pais, a
ciertos estilos v valores que conducen al uni-
verso de locura presente en la obra. Cambia,
por lo tanto, su estilo: 0o Som cuadros, Sino
una historia completa; no e8 drama ni come-
dia, sino casi melodrama; no es leatro realis-
fa, 5ino a ratos, surrealista; no es teatro de ur-
gencia, sing con ansias de perdurar; o esce-
nario ne estd delimitado, sino que e oda 1a
sala y hay desplicgue casi barroco de esceno-
grafia; no colabora un dramaturgo, sino un
novelista... Como toda experimentacion ésta
tiene sus ricsgos. Entre ellos se encuenira la
dificultad para que los niveles miticos o mi-
gicos engarcen adecuadamente con el nivel
“real”, doméstico y casi costumbrista, La
presencia de una adivina puede justificarse
desde un plano superestructural, peronone-
cesariamente on ol desarroblo dramdtico” .

Esta opinitn nos satisfizo enormemen-
te. El eritico percibia bastante de fo que qui-

2 Bk, pik 7417

simas lograr como resultado conla obra. Era
el afn en que el boom ecomimico de la dicta-
dura de Pinochet comenzaba un derrumibe
estruendoso. Negros presagios economicos
invadian las va sombrias perspectivas delos
chilenos y una de nuestras intenciones era la
de revisar eficazmenie en el escenario ks va-
lores, mitos, creencias v anhelos de un grupo
de connacionales que explicaran, de alguna
manerd, el desquiciamiento en que viviameos
¥ la hecalombe que se aproximaba. Al pro-
fundizar ¢n nucstra realidad también lo ha-
clamos en nuestro esdilo v e universe dono-
siano con toda su carga de obsesion, deca-
dencia y destruccion, colaboraba magnifica-
mente a nuestros propdsitos y nos imponia
un desafio mucho mayor que ¢l de nuestras
anteriones Creacionies colectivas.

La puesta conlenis, sepuramente, algu-
nas limitaciones y algunos erores, pero o
medular lo sentiamos logrado. Y por eso s
cribiamos, on 19682, en el programa de la obra:
“Fue durante ol montaje de dsta, ensus onsa-
yos v discusiones, cuando descubrimaos que
lo que poniamos en escena e, al margen de
todas las lecturas posibles, una historia de
amor. Komantica, asimérica, velada. Pero
Hena die ese sentimiento extrafio cuyos codi-
goscambiancon los HeMmpos, pero Ccuya esen-
calidad permanece. Todavia estamos sor-
prendidos. Sallamos, sin transicion, de la
contingencia al amor. Lo que despuds de to-
oo noes tan contradictorio; setrata de buscar
explicacién en 10 profundo  fo que pasa y a
To quee s Suoede como habitanies de la ciu-
dad que aver se ris ofrecia espléndida v haoy
vermnos derrumbarse en medio de oropeles
gastados v fastuosided podrida. Tampooo es
casualidad que en estos Hempos oscuros, la
muerte esté ianligada alo que amamos yalo
Que tenemos”,

El desastre de Caracas

Con esta auspicioss sensacion grupal,
viajamos con Suefios de mala muerte, en
abril de 1983, invitados al W1 Festival Inter-
nacional de Teatro de Caracas. A los povos




dias denuestra llegada debutamos en el tea-
broy Cadabe de vsa dudad, De mmediato nos
dinvos cuenta quee el nueve dmbito, asignade
por  los onganizadores y aceptado por o
grupo, presentaba numerosos problemas. Se
trataba de una sala de tipo anfitcatro, con las
butacas extendidas hacla arriba en forma
l:'!"-!.-.“l‘i"h-l‘dil. E‘i‘l." I'IJ-I.'L] ‘1“!;" 1;‘ rrl-'i rﬂdﬂ dl:'l. [

i.h."'l.'1-|li.1-::l1' fuera :rirrrlprl.- frontal ¥ dosde la
altura sobre ¢l escenario. Mo existian posibi-

oA en Charks BF Linicersal, Caracas, albril 25 de
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Hizsim Shorim y Bsbaria Foblsts m “Sosiiss
da mels mwarts”.

lidades de ocupar el drea mis-
ma de la platea como lugar de
accion, ni de entradas o salidas
de losactores porentre el puabli-
co. Las dificultades propias de
los festivales para el armado de
la escenografia, por e poco
tiempo disponible y casi ningu-
no para cnsayara fondo el nue-
voespacio, agudizaron los pro-
blemas v determind que ésta so
simplificaraal mdxime, varan-
do en sus proporciongs y per-
diendo ol equilibrio de la ver-
si0m omginal.

Lon una sensacion de io-
tal insegundad, presionados
por un piblico multitudinario
y ansinso y despuds de tener
que suspendoer la primera fun-
ciom para malamente ensayar
i obra, mostramas muestro tra-
bajoen Venezuela. Ripidamen-
B AP reChErmn kas criticas en la
prensa caraguena: “Donoso-
lemusdebutaron com unos * Sue-
s miuy realistas. La obra de
fcalrovescrifa a partirdeunrela-
1o i José Donoso y gque el gra-
pe Ietus de Chile estl presentando en of Fes-
tival teme un argumento ligeal, con mocho
de la atmdslers clnematogrdlfica del neorrea-
lismo italiano que tan exactamente F.lqrfi.'ln;j [
Sica en la década de los ¢incuenta, Tambein
cskdn impregnados cstos Suehos de mala
muerte de un realismo ¢ercane & Chejor™,
M.iﬂ-ud-ﬂhl'l.ll:.lgruﬂahu: Hla |'|1.1r,'5-|,.1 el ]
die Ictus es il'l"l&Ei.l‘l.‘.'l.H wa, cobierente Pl Com-
vencional, la obra misma lo es. Bl trabajo ac-
tral ¢s de primora linea en todos sus inte-
prantes, destacdndese los actores que reali-
zan los papeles de la parga de enamora-
dps™, Siempre en el mismo tono, olro criti-




00, #n 540 cas0 una mujer, sefialaha: Suefios
de mala muerte no aporta nada nuevo, ni se
basa en efectos sorprendentes ni en lEcnicas
experimentales, silo pretende reflejar un po-
C0 nuestra época ¥ nuestra sociedad, con una
historia de amor que ¢ un prétexio para ha-
blar de lo absurdo v sencillo que resulta per-
sepuir un suefio™,

Por otra parie, un critico argenting que
cubriael Festival para el diario Clarin de Bue-
nos Aires, escribia algunos dias después del
estrena: “Con mucha idoneidad profesional,
este equipo llewd a cabo una tarca muy com-
pleja, va que es sabido el precio que suele pa-
gar el teatro cuando su savia nutricia esla li-
teratura. Sin embargn, ¢l fetus consiguid un
especticulo cilido, apoyado en situaciones
teatrales y on personajes marginadosde San-
fiago que llegan & la platea con palpilante
verdad”. ¥ terminaha su critica diciendao: “La
intensidad de la interpredacion v el colonido
di [a pincelada costumbrista con sombras de
grotesco atrapan y permiten soslayar la falta
de sintesis™. Finalmente, otro importante
critico venezokang iba mas lejos que nadic en
la descalificacionde la obra y 1a puesta en es-
cena: ©.exceso de entradas y salidas para
Hustrar la accidn, pinceladas politicas, situa-
ciones fpicas cotidianas, todo se reduce a in-
cidencias que no conducen a una linea dra-
mtica consistente. La direccion, al margen
de usar un espacio Incdanodo y nada suge-
renle, s mediana, con rbetes de aflclona-
i Ty - W

Como podemos apreciar, la mayoria de
las opinkones colncidian en la visidn de una
vbra relativamente ben estructurada y con
un buen nivel de actuaciones, pero que apa-
recia a los ojos del espectador come un pro-
ducto tradicional de un realismo Hneal y de-

4 Smvner, Petruvska; en Chama E Naciosal, Caracas, ma-
yo 7 de 1983,

5 Berrutt, Koenula: ea Tharia Clrie, Boenns Afres, ma-
vir B0 cle 1543, phg 47

& Arparren Giminee, Leorarnda; en Dhario B Dinimersal,
Caracas, mayode 193, pag 0
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cimondnico. Usando la expresion textual de
uno de los critices: *El trabajo es bueno, pe-
ro su proposicion se queda en un teatro ya
transitado™. | Ddnde la ambigiiedad v la po-
esfa que caracteriza el universo donosiano?
JPor qué el publico venczolano habia perci-
bido sdko la pante argumental, realista y do-
miéstica del drama? ;5S¢ trataba de un pabli-
co y de unos criticos “festivaleros”, prejui-
cladosde antemano contra un teatro de esen-
cia realista como el que hadamaos v tan sile
diescosos de rasgar sus vestidurias por lo ori-
ginal, o novedoso o "lo moderno™?

Las respuestas a eslas interrogantes no
estaban en la pura apreciacion subjetiva de
criticns v espectadonss, sino, como siempre,
enesa materialidad esconica de la que habla-
bamos al comienzo de este articulo. La nug-
va dimensidn espacial v, por ende, temporal
de la obra, debida al anfiteatro caraquefio,
habia cercenado una parte fundamental de
ella, lo que podriamos llamar su nivel mdgi-
€0; jusio aquelloque fa hacla despegar ded re
allsmo tradicional, o mejor dicho su contra-
partida, el otro polo. Este nivel estaba dado
en la puesta original, principalmente por
imigenes visuales, desplazamientos de fos
personajes y de la propia escenografia: sus
velos, la reja del cementerio, lainteraccon de
ks dos niveles de altura, los sonddos, ete..
sobre todo, por la presencia v la acciGnde un
personape casd Lreal: la adlvina, Y no fue ca-
sualidad gue el primero de los critions Gia-
dos se refiriera a ella como el “ropavejeroe™,
haciendo menciin siloa uno de losdisfraces
que la miujer usaba para pasardesapercibida
anke los demds, siendo iotalmente ignorada
por los otros eriticos. Es declr, su simbolismo
s¢ habis reducido ala mdnima ex presidn yas
casi toda la obra,

Volvimos a Chile con una sensacidn de
frustracidn, pero a la vee convencidos de la
necesidad  de  adecuar nuestro producto
artistice a su espacio ideal en fuluros viajes,
si los habia, v conm la certeza gue éste no
habia alcanzado atdn su mixime esplen-
dor. La ocasién de comprobarlo llegaria mis
tarde,




Rabarts Poblabs y loreis Valsnress an “Sesiics ds msly mwaris”™,

La experiencia argentina

En octubre de esemismd afio fuimos in-
vilados a realizar una breve temporada de
diez dias en el Teatro Municipal Gieneral San
Martin dela cindad de Bupnos Adres. Toma-
s esia viez iodas las precasciones del caso.
Los direciores viagaron antes para conocer La
sala en i actuariamos ¢ idear un mecinis-
mo espacial que se adecuara a nuestro traba-
. Elescendgralo elabord una nueva maguoe-
ta de la escenografia acorde a las caracteristi-
cis del nuevo espacio. Y finalmente el grupo
dispusa del leatro para ensayar duranie tres
dias antes de la funcidm inicial. El resultado
fue un éxito resomante quae regpdetd ka enorme
qala Martin Coronasdo die oo sontro culbural,
duranis todes los dias de presentaciones. Las
apimiones de la critica argenting no se hicie-

£ Gim dbrms. En DHarso fa Maecide, Buemas Slres, actuboe
Thde 1951

h

ron esperar: "La inmensa ternura de los per-
sONajes, us sueios, sus loquras, sus anhelos,
¥ una historia que se parece a un cuento de
hadas donde se mezcla el amor con la muoer-
te, ¢l humor con 1a tragedia, las fantasias con
la realidad v el pesimismo con la esperanza
som, tal vez, los pilares mas sdlidos de esia
inolvidable leccidn die teatro ofrecida por el
grupo Ictus de Chile™®, Por el tenor de estos
epiteios parecia que no sctrataba de ta mis-
ma obra mostrada en Caracas unos pocos
meses anies. j0ud habia orurrido esta vez?
El esceniigralo, enfrentado a las enor-
mics dimensiones del escenario bonaerense v
ante la imeludible imposicidn de tener que
trabajar en un espacio de “cudrta pared”, ha-
bia fundido, enuna 2ola y monumental cons-
bruccidn piramidal de distintos planos ¢ ni-
veles, la pensidn y el cementerio, defando es-
te illimo en el nivel superior como una pre-
SENCia permanente e inguislante que gravita-
ba sodemne sobre el minimundo cotidiano v




Eloa Fobleie, Malé Fernaudar,
Dalflan Goamin, Gilmanwis Jimisan
v borein Yolearweda s

oo dn maly wearin®.

doméstico del hotelucho
de la historia. Con esta so-
lucion escenogrifica selo-
graba quelasescenas y los
piersonajes s¢ sucedieran
sin transicipnes pasando
de la vida a la muerte, es
decir, a sus simbolos plas-
ticos, con una naturalidad
desquiciadora. La imagen
de esa pirdmide increible
que partia de un pequedio
comedor de pensitn po-
brey terminaba enun sun-
fuoso mamulo unerariode
ETIOTTTES PROPOCIONes, re-
sultaba de una fuerza tal
que modificaba ¥ amplia-
ba la percepodn general
de la obra. Esta se enten-
diaa partir de esaimagen,
que NECESATIAmEnte po-
tenciaba todo lo que oou-
rriera #n escoontex o, don-
de, ademuis, todos los ele-
menios die la puesta origi-
nal adguirian su mdxima
expresidn.

La critica no pasd
poT alto esta perspectiva:
“La puesta en escena utl-
lizo con acerto cortinados transparenbes que
dividenel espacio esoénion y se preocupd por
gencrar un clima de ensofiackon que tifie ca-
da una de las acciones cotidianas y alterna ef
costumbrismo con la magia y las pesadillas
La escenografia y la adecuada iluminacion
sirven para que las escenas surjan algunas

Tkdd.
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VOCUS SUPETPUCstas ¥ Sicmpre ¢n un manco
de encomiable bellieza plistica™

La carga poética de la obra habia inte-
rrumgde agqui con toda su fucrza ¥ aquella
magia gque habla pricticamente desaparec-
do en of montaje caragquedia, reaparecia ahie
ra comel un elemento determinante: “Lo mi-
toldgico, ko legendario de Latinoamiérica se
combina en las cscenas con lo real, ko pinte
TS0 }r!ndrnmihn:-,nlrun:m.ndu wra felizin




tegraciin y hasta una dimension magica...
Los directores han trabajado especialmente
lnaclimas y de éstos surge el espiritu magico
fue preside todas las instanciasde la obra. 5e
diria que los personajes, empoequeniecidos
porsus condiciones de vida, se engrandecen
porlamagia a la que apelan... La escenogra-
fia de Claudio Di Girdlamd, de tono fedrico,
w2 ajusta funcionalmente a la atmdsfera co-
lectiva de una pieza rica y potente™".

Para nosotros los actores, 1a experien-
cia fue un desafio enriquecedor ¥ habiendo
comtado con o tempo suficiente para acos-
tumbramees a usar as nuevas dimensiones,
senbmos qui nuestra expresion orécid tam-
biin junto con ¢l nuevo espacio, sin perder
aquedla fluidez vy coloquialidad caracteristi-
casdel estilo lebus. Esto produjo un resultado
ESCENICO que lampacn paso desapercibido en
Surnos Aires: “No hay ninguna manipula-
cign forzada de estilo v forma, El lenguaje
parte delos personajes, y éstos, comao sinque-
rerlo, espejan ¢ medio. Hay una sinbesis aca-
bada entre realidad y teatralidad, entre vi-
sitn abjetiva del mundo e interpretacion po-

chica de csa misma wisson ™,

Lavuelts 3 gasa

Es indudable que al volver a nuestro
pais lo hicimos con nostalgia de ese dmbito
hermano donde cosechamos fantos aplau-
015, PErg no s menos cierto que a partir de
enfonces wna duda implacable nos asaltd pa-
ra siemipre, al comprobar en “carne propia®
la influgncia modificadora decisiva que ¢l
espacio escénico puede legar a tener en la
puesta en escena y en la obra misma, No pu-

dimos dejar de preguntamos a partir de ese
momento: JComo habia que enfrentar el re-
montaje de una obra enuna gira? j Comouna
réplica delo hechoencasa, una reproduccicdn
d escalat JComo una recreacion botal o par-
cial a partir de los nuevos espaclos? JY sl no
habia bempo para ello, como suele suceder,
habia que exponerse igual a un resuliado de-
plorable? ;Cué precio artistioo debia pagar
toxda la compaiiia establecida que se aventu-
ra a mostrar su trabajo en otroentomao que no
sea el propio? jVale la pena el esfuerzo? | Es
real la apreciaciom que el publico exiranjero
tiene de un especticulo trasplantado de otm
pais én condiciones no siempre favorables?
{CQué pasaba de verdad con las muestras en
los festivales?

En todo caso la duda, si bien fue inten-
sa, no fue paralizante. El Ictus ha seguido en-
frentand o compromisos intermacionales has-
ta ol dia de hoy, con resultados distintos, pe-
ro ampliamente favorables. Hemos compro-
bado que no existen recetas al respectn y que
cada experiencia, comoen la vida, esdnicae
irrepetible y que encierra en si misma las
pautas de su éxito o de su fracaso. Pareciera
serqueel desafio, la aventura que el teatro de
por si eonlleva como acto de creacitn y de
descubrimiento, s¢ multiplica con la itine-
rancia, como asi mismo, la experiencia se-
dentaria y local permite profundzar ese mis-
terio, esa fascinacion, esa basqueda. Y porlo
mismo, nosotros los teatristas no tenemos
mas alfernativas que asumir ambas. Porque
como bien dice un autor puertorriquefio, en
una desus obras: "Chue en arte todoes preme-
ditacitn y alevosia. Una maroma sin redes.
el teatro es, por mas que lo embelequen, una
marema audaz, un feroz resgo™',

W Mazas, Luss; en Draro Clarfe, Buenos Alres, ooiubsa 17 de 1503, pag. 35,

11 Mossien, Yirakr: en [Hario Tiempe

sime. octubre de 1981, phg. 6.

Argen:
12 Sdncher, Luis Rofael, Cuimmeples, Ediciones ded Morte, Puerie Bio, 785,
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@ A Tramafusiin

de Maunen Celeddn

Estrenada en enero de 1990 por el Teatro del Silencio

en diversos luganes de la cudad de Sanbiago.

Ficua Ticnica
Direccidn Mauricio Celedidn
Avtidanie de diveccidn Claire [oinet
Escemografia Juan Pable Torres, Ivin Torres,
Pedro Torres, Alvaro Gonzalez
Dizenadora Almra Martinoya
Actuacitin especial del hombre pejaro Lorenzo Adllapdn
Riranto
Francisco Arayn Roxana Campos Paocla Lazen
Bernardita Aguayo Algjandro Ciceres Agustin Lelelier
Daniel Arcllano Felipe Durand Gonzalo Mufioz
Kenzo Bricefio Caroling Fuentealba Ricardo Piora
Sandra Briones Lilian Fuernbes Eduardp Sacsz
Margarita Corbés Luis Hormazibal Juan Crstobal Sobo
Lily Coronado Soledad Cubidrroe Clandia Verdeo
Julie Cattamni Jessica Walker
Misicos
Nelson Rojas
Carlos Rojas
Paulina Gonzdles
Alsjandro Nfiez

Emmanuel] Becerra
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Reporicje o Transfusion

TRANSFUSION O CARRETEANDO
EN LA CALLE

Juan Cristorst Soto
Aator

nirar a la Plaza de Armas con
diez carretones de mani, que
transportan el vestuario de
veinticinco actores, un teldn, diver-

&~

505 instrumentos del grupo minsi- i

ral, bases de cemento para sicte ve

en El Espiral, Comencé a descubrir
ia wcnica del Mimo Corporal Dira-
midtico; dentro de un marco de exl-
gencia y disciplina desconocida pa-
ra mi v todos nosotros. La illusidn ya
ne oorrin; habia gque descubric 1o

las gigantes; y ademas acordonar ¢l E— dramitico en ¢l gesto, y éste debia
espacio, afinar fos instrumentos y ‘ . hacerseconuna precisionteatral, E1

eslar listos para comcnzar on quin-

oe mninutos; lodo esto sin que ba (uerss publi-
ca logre detener la accion, es uni expenicndia
adrenalinica, Hacerboen la Plaza de la Cons-
titucidn, al frente de la Moneda, un lunes al
mediodia, es atn mis delivante.

Erames wn grupo grande, obsesivo, y
nuestros cameiones eran imparakbles; estuvi-
mars al frente de b Carce] Pablica en un hoe-
mwenaje o los presos politicos, logrando parar
el trificoy hacer ala gentebailar y cantar, pa-
ra despuds hacer lo mismo en la Céred de
f'n.'l1.|:'p::|'|;,~5II pro wocando la i de los placns, Mo
s pudi.-m parar, los Hiempos habian cam-
kado ¥ Transfosidnera un n'ﬂu:‘:jl,:l doesbe ve-
rang “Tierra de Madie”. Tenfamos dermocra-
cla, pero atin no bogrdbamos tocarla, poro se
F.plpaba; habia spngre nueva que recorria las
calles de Eilrll:i.lﬁﬂ.

Algo de nuestra historia..

Conoct a Mauricio Celeddn on un taller
de pantomima, que dio en dickernbre del 83

i
[

CULTPD €T una cafga explosiva a
punto de estallar con cada mirada, silencio,
equilibrio o suspension, Habia que retener
et energia y abicarla emun centroe en don-
de [t emgicn naciena y se proyectins, Se me
eataba develamdo una pantomima nuevae, u-
nd bidsqueda que despudés del Taller se pro-
longaria en anmimodnsma L‘l.l."l.'jl.,'i’l_ll. Laiclesa
era hacerle un obsequio de ado nuevo a Yal-
Fu:'-ﬂ.i:u_‘r. Maursioinvitirn a]gu:nuj DOV g
ros del Taller v junio a un lote de coarenta
]_'lrl::-l:l,'.s-l_l-n.'ﬁ ]'.u,:-rl'vl.-l."l:,:lu Ir.j|::l..'|i:|mr_rj onco dins,
desnla 5{:-|,'p.11'.|1. eatruckuarar un QHPLE bkl
grandioso conmuisica, zancos, mdscanas, fue-
o, v todo cato contade a traves de la magia
del mimo. Una experiencia encquecedora v
estimulanie,

Chuedéimprepnado de unsenergis mag-
v y revitalizanbe come pocas. Pantomima,
Parque [talia, Valparaiso y sus cerros.. v
Mauricio volwvio a Paris, al Theatre du Soleil.

Hacta falta Mawricio, habia que encen-
der ol fusgo para que esle maravilloso are
slumbrara al teatro otra vez. La grancontri-

S



bucidn de Jodorowsky, y del masstro recien-
temente fallecido, Enrigque Noisvander, jun-
to & Pachi Torreblanca v Jaime Schneider, se
habia esfurmnado. El silencio estaba dormido
om un largs suefic, Muchos infentameos des-
portarlo con paniomimas solitarias, por adqui
v poralld, en encuentros de teatro, pefas oen
la malle. Ejercicios aislados perdidos en el
laberinto de les curriculumde las escuclasde
featro.  (0ué duda cabia? El silencio dor-
- ¥ Maurioo Celeddn, junto a s com-
pafiera Claire, volvieron a Chile en visperas
de las elecdones presidenciales, “Hagamos
otra Bombita; ésta se va a llamar Transfu-
sidn”. Ain recuerdo la alegria y el clic que
me produjo el escucharlo. No habia tiempo
gue perder. Al otro dia nos junfamos con Jes-
sica Walker, Sandra Briones, Agustin v la
Claudia de Valparaiso. Nos reunimos en el
ex pedagdgico, lugar que nos cobipd durante
la primera etapa de nuestra aventura. El
“trabajo de mesa” dund tres horas. Mauricio
nos conth un poco L idea; un esqueleto débil
que letaltaba carne y alma. "Vamaos a utilizar
carros de mano de La Vega y en estos carros
s trasladard un hospital ambulante que re-
correrd distintas plazas y parques de Santia-
g Un hospital que contard la historia de
Amenca Latina, 1a historia de nuestro conti-
nente enferma, desde el primer hombre que
Hega hasta la independencia de Chile.

Amirica Latina ha tenid omuchas trans-
usiones muy heteropéneas entre si, desde ¢l
Hombre de Asia que cruza porel Estrecho de
Bering, pasando por los Coldn, Cortés y Piza-
rros, hasta los propios indigenas de nuestra
tierra. Hombres que vinienon a conguistar en
ve de colonizar, Sangres distintas proves
nientes de lugares diferentes.  Estas son las
TRANSFUSIONESque hanido desgastando
v enfermando o nuestro continente®,

Algo de nuestra obra,,.
Con esta historia, distinta ¥ atractiva,

comenzamos a trabajar de inmediato sobre ol
esconariy, sin otro exio que el de Memorias

de fuego de Eduardo Galeann. Las primeras
improvisaciones fueron para descubrir este
hospital con su delirio propio. Doclores, en-
fermeras ¥ los enfermos con sus exdmenes,
invecciones, pildoras, desmayos v mueries.
Tenlamos que descubrir las acciones v los
gestos aproplados a partir del juego de la
pantomima, Habia que indagar enestos per-
somapes, ¥ llenarlos con la emocion, concepio
basede todo nuestro trabajo. Al descubrires-
ta emocitn surgia clara y nitidamente el ges-
toapropiadoque develaria ol alma del perso-
naje. Nuestro hospital fue el comienzo; a me-
dida que se armaha éste, comenzamos a in-
dagar en la Historia: €l hombre de Bering,
con hambre, frio y miedo, bajando por las
montafias, cruzando los hielos y llegando al
Muevo Mundo. También Coldm con su obse-
sibnde la travesia. Apanecian ciertas pautas
queeran dadas por Mauricio coma lo redon-
do, el husevo, las enfermeras embarazadas a
punto de dar a luz.

Fasaban horas y dias de improvisacio-
nes sinacabar, en donde todos ibamios descu-
briendo los personajes, dindoles un caricter,
y llendndolos de gestos y silencios. Era obvia
la identificacidn actor-personaje o, mejor di-
cho, algunosiban apropidndose de los perso-
najes hasta lograr una empatia. Estas impro-
visaciones se basaban en la coniribucidn de
todos, actores v actrices, en lograr el bien co-
midn: levaniar [a escena con una verdad his-
tirtcamente reconocible, y 18 mejor utiliza-
cidn del elemento de trabajo que ieniamos a
AN, NUESIFDS Carros,

La accidn pura era ladque prevalecia; de
cada ejercicio se rescataban dos o tres gestos.
Era ¢se ¢l momento enel que el actor tocaba
al personaje, Y también los personajes nos o=
cabana nosotros. Es por esto que hay un po-
co de twodos en ol Coldn como también en la
Malinche. Como actor habia que indagar en
estos estados del alma, rescatarlos y proyec-
tarkos a través de la accion,

La escena iba creciendo en ritmo ¥ este
esqqueleto comenzaba a tomar cuerpo y alma,
La idea se hacia realidad y la estructura dra-
midtica cmpezd a perfilarse; asi ddbamos a




luz el hecho teatral, momento mibgico que a-
un me asombra sin lograr darme cuenta ci-
mao suoede.

La miissca, al igual que la historia, cre-
cia a medida que las escenas se desammolla-
ban. Todo se hacla jugando, con instrumen-
tos traidos por nosotros mismos. El silencio
comenzaba a llenarse con la melodia, Bl he-
chix de que los cinco miasicos iban compo-
niendo e improvisanda, dandole los sonidos
yritmos a cada personaje, nos cavolvid en u-
na complicidad que determind en forma im-
portante el espiritu de Transfusidn. Se ad-
quirid una responsabilidad compartida, que

—

'I_'x‘:l!lll.'n|1rrn-|:'1'|li.'|-l'|.h5. funciomess provocimds
de vna discusion. Era impasible separar [a
sctuacicinde la rmisica; ambas ensas estaban
ligadasdeura manera intolerablemente her-
MO ¢ nuestra tarea.

La cosa fue que el desgasie de la obra
nos hizo un poce mds susceptibles. Marchd-
bamos con diez carros de mano de La YVega
(que en realidad cran de Lo Valledor), gran
des y pesados, que los ubilizibamos come ca-
rros de carga; con estas ruedas partbamos o
donde queriamos, como gitanos del tealro, A
intervenir cuabquier lugar urbano. Enla obra
milsma, los cirretones s transformiban cons-

“Trasshusiie”™ = wne prosenieciss irests of Poladie de Goblersa, Lo Massdun, a Sentisge.




tantemente desde camas de hospital y circe-
fes hasta un tren en donde CrHiggins se en-
irentaba con Manuel Rodriguez. Los carreto-
nes oran nuestros aciores principales.

Sucedia @ veoes que teniamos funcio-
nes fuera de Santisgo o en comunas alejad as.
Lizgaban |0s camiones, que no slempre eran
lo suficientemente grandes, v a falta de téeni-
cas cargibamos v descargdbamos fodo el
material nosotros mismos, labor que nos to-
maba corca de una hora y media a veces Era
un trabap agotador que requeria de [uerza vy
paciencia ¥ una mepr disposicion. De mids
estd decir que la funditn tenia que salir imipe-
cable.

Algo de nuestra casa...

La obri surgid v se construyd on Matu-
cana 19, "el garape internacional”™, Luego de
una trivesia desde of ex Pedagdgion, nos ins-
talamios aqui pars empezar 4 vivir Transfu-
sidn. Surgieron los lalleres de vestuario, mis-
cara y ulileria, ademads de nuesiros ielones,
uno de los cuales nos enorgullece. Mide 10
pors metros y quienes hayan ido a una fun-
cion a Maturana Io pueden haber admirado.
Aparte de ser actor-mimo, habia que ser cos-
furer, pintﬂr,cnrpinll:m}r COOIMETD, Vi que
tamibién se almorzaba ahi Como los ensayos
duraban hasta diez horas, ademds del traba-
jode produccion, Matucana se fransforma en
un icatro-casa. Muchos de nosotros pasamos
semanas completas, crganizando nuestras
vidas para poder ensayar, ademdsdevivir.O
mefor dicho subsistir. De noche se conversa-
ba sobre ¢l trabajo que estibamos haciendo,
despuds de haber participado die una olla o-
min; lambidn se tomaba v fumaba. Habia
que vivirlo a concho... Y al otro diaa ensayar,
cocer, pintar o martillar.. Lo que viniera.
Transfusidn, de mimodrama callejero, paso

i Ser unaempresa teatral no viable, pero des-
bordante de mistica v fe.

A poco mas de un mes de haber dadola
dluma funcién en el Parque Forestal, jqué
cosas quedanT; un buen aplauzo, la plata del
sombreroquenos alcanzaba para comer al o-
tro dia, un piblico que miraba, compartia y
participaba com nosotros de esta locura. Mu-
chos nos seguian por [as calles y volvian dos
tres veces a vier la obra. Los carretones y las
velas eran parte del paisaje urbano de este
verano. Entre vendedores ambulantes, gen-
te que esperaba micros, borrachos y pacos,
nugstra carga dedos toneladas y media, ma-
nejada por doctores v enfermeros, provocd
masdeunatado. Fuera enelcentrooenla Es-
taciéin Central, en ol sur o en Vifia, ol pablico
8¢ vio sorprendido por esta caravana que no
s¢ detenda ante nada.La cosa ardia. Losnifios
eran os que mds nos acompafiaban en estas
travesias, y nosotros como nifios malerados
gozabamos cada pedazo de funcidn,

- ide que refmos? &

- jde que aprendimos, pasamos ham-
bre v frin? si

- jde que nos quisimos hasta of amane-
cer entre (rabajo y fiesta? si

- pde que nos odiamos ¥ nos reventa-
mios? 5

Sia todo, a lo bueno y a lo malo, tam-
bién a lo mis o menosy a lo que no estuve; si
al Coldn, al Cortés, a la Malinche, al O'Hi-
ggins y al Rodriguez; v a los sin nombre...
mutantes creadores de nuestra compaiiia:

TEATRO DEL SILENCIO.

Gracias al Unihotel de Guayaquil por
prestamos sumdguina deescribir, Gracias al
Gustavo que lp pasd a miquina, amigo actor
uruguayo encontrado por estos lares. Gra-
cias a la jessica que escribit el final, =



Reporivje o Transfusion

CroNIcAS LiGuANAS

Aeturo Quizaoa
Disnctar Mesas da Lo Liguo

ecesitabamos una transfusion, MNeee-

sitibamos ponernos en conlacio oom

el arte, el verdaderp arte que explors
dentro de nosotros ¥ nos entrega imagenes
que nos ayudana ver lascosas con otros pun-
tos de vista, que nos obliga a revisar los gas-
tados esquemas que tenemos sobre lasoosas,
on esle caso sobre la historia de América y ol
alma de los pucblos,

Muche piblico. De todaslasedades, de
tocdas Las clases sociales: ¢ pueblo auténbcn,
mucha alegria, cuniosidad, problemas téeni-
oos que demaoraron ¢l comienzo y que apro-
vechamos para contemplar las gigantescas
velas con las cruces rojas v las seis carretelas
de fierro que instantes después se constitui-
rian en importantes personajos.

Cuando comenz la obra, pocos enlen-
dian lo queestaba pasando. El director Mau-
ricio Celeddn eligid escenas que fueron cre-
ando el clima, la ldgica propia para lo que
vendria despuds.

El desarrollo fue drivmdbico; log actores
estaban entregados 100 % a su rol. Percibia-
mios su esfuerzo. A cada momenio, una nota
de humor inteligente, que perseguia la sonri-
sa ¥ no la carcajpda. Sin palabras, os cierto,
peto con una miisica sdhida que apoyaba la
imagen con acorto, una masica en que pree
dominaba ¢l sonide sagrado ancestral, pero
también incluyendo miisica selecta y popu-

lar, desde aires de quinta de recreo a cante-
jondos espaioles.

Poco 8 poce los iguanos s¢ fueron co-
nectando a la intencidn de bos artistas v vi-
mos desiilar nuestra hisioria, 8 nuestros hé
roes, a nuesira mentaladad, dividida en sieie
ackos o “ranslusiones”.

Como arquedlogo, sélo critico la pri-
mera transfusion. La Glacial flal vez noe la
comprendi) donde sc ovooa ol paso de los
emigrantes asidticos a través del Estrecho de
Bering (hace unos 50000 afos). El actor que
la representd, por su fisico y vestimenta no
correspondia a ese hombre, sino mis bien a
UN CAVCIMATo CUropeo, Un CrOmagnom O un
neardenthal. Dgo esio por los asombrosos
aciertos en la eleccion de tpo fEico de los
personajes como Bernardo OFHigerins, Ma-
nuel Bodrigues, los franceses, los espafioles,
Malinche y Moctezuma,

La segunda transfusidn, El Almirante
Coldn, tuvo sumejor momento cuando prarid
la Reina ayudada por Colon. La torcema y
cuarta transfusion lograron su momenio miés
impactanie visualmente v la mds celebrada
porel mundo infantl. El fuego, elatormenta-
do Moctezuma, la hechicera de la galling ne-
gra, la corfe aztecs, la masica trigica, la pre-
soncia de la inminente destroccion de la cul-
tura india.

El quintp acto, De Malinche nace el




Boxess Campes, lassen Woke, Soledod Martimer y Sandre Rrleomes. Fatograbie: Mireys Goapilir.

criollo, es impresionante, El autor eligid a la
amante de Herndn Cortés como ¢l simbolo
de nuestra madre; de ella raceri el criollo,
personaje que siempre va a despreciar lo
nuestro y adorar loextrandero {“en México se
llama maldiciin de Malinche™ a ka xenofilia
o amor a lo extranjero). En este acto el grupo
alcanzi un cuadro de extraordinaria belleza
¥ sobrecogedor clima: La procesion de las
virgenes cristianas y la confusion de o cris-
tHano con lo pagano (eso s, los diablos: pooo-
diablos).

En ¢ sexto acto nos divertimos mucho
con laintancia ded patriotismo y su pocoafee-
tuosn padre espaniol. Una delica de movi-
mienios nos resulta la versallesca aparicion
de la cultura francesa, la elegancia comica de
Ios maestros franceses v el surgimiento ded
patriola, que echaria a andar la patria, repre-
sentada por las selscarretelas al reviés, donde
CrHiggins trata de hacer girar las doce rue-
das al mdsmo tiemps; en una actuacidn sin-
gular aparece Manuel Rodriguez, mientras
el poro canta la wonada de MNerva, toma por el
cuclical Director Supremo yie da de patadas
en el traste, despuds se retira encabritado

mientras el coro entona dolorosamente “en
Til-Til lo mataren los asesinos”,

Eneldltimoacto, La transfusidn delai-
re, la Patria (o sea [as carretas volteadas) se
llena de pente que canta dulcemente mien-
tras el hombre pdjaro, personaje tipico de las
alturas indias, nos trae a la memonia ol soni-
do de la tierra inconquistada.

Cuando finalizd el especticulo me fui a
bambalinas. Hay gente feligtando. Todos se
abrazan. Algunos lloran. Laenergia se palpa;
[lego donde Carlos Rejas y Melson Rojas, in-
tegrantes de la orquesta y iguanos. Nos es-
trechamios las manos emacionados, Ha sido
una lucha cultural tan larga y silencioss, Co-
ROZC0 SUS SUER0s, sus proyvectos, sustriunios
v fracasos desde que tenia €l peto corto, Bs la
hora de su triunio, de su realizacion y ahora,
a nombre de La Ligua, les rindo homenaje,
Durante musches afios iocaron en la plaza,
con trescompadres escuchando, alegrandoa
los pajaros y escandalizando a los copuchen-
tos. Esta ha sido su mejor tecada.

Extiendo mi homenaje sencilloa toda la
comnpaiida, ¥ les invito a conservar su fuerza
¥ entrega para toda la vida, =







de Samuel Becketl.
Estrenada en el Tealro de la Universidad Catdlica de Chile, en junio de 1990,
como Proyecto de Titulo de alumnos de la Escuela de Teatro de la U.C.
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DESDE... FINAL DE PARTIDA’

Evima Mukoz
Mckriz 7 directora
esulla curiese para alguncs | Los resultados de la Investi-
la eleccidn de una obra como gacion fusronimprescindibles y res-
ésta en gente pven y que, de 'ﬁ' porsablesen gran medida del mon-
alguna manera, recién comienza la - * taje final. Quiero recalcar ¢ste he-

partida, al menos en lo que al teatro
s refiere.

Cierto o8 que ¢ trataba de mi
primertrabajo en la dirceadn v tam-
bién en ladocencia y es por cso que
preferi hacerlo con una obra que, sungue en-
cierra grandes dificultades por el tipo de
lenguaje, sin embargo €5 capaz de sugerir
cierlas claves muy simples y muy determi-
nanies que permiten mevitablemente el con-
tacto con el dolor que “quiere” y “no quicre”
expresar Beckett v el de cada uno de noso-
bros.

Pienso que fue deterrmanante, tanto en
esa eleccion como en el hecho de que los
alumnos (Francisco Ferndndez, Santiago Ra-
mirez y Marcelo Sdnchez) hayan querido tra-
bajar conmigo, mi participacion en ol Grupo
di Investigaciin de Teatro y Sicoanslisis en
el cual, dentro de los trabajos realizados, un
afio entero 1o avocamos a Final de partida,
estudiando i obra misma v s refacion entre
ella, su autor y Wilired Bion, sicoanalista in-
glés.

cho, porque creo que hay cierto pre-
juicio, en nuestro mediao, respecto a
los aportes que pueda hacer el estu-
dio o ol analisis de las obras. Pien-
80 quie s los conceplos realmente se
comprenden pueden abrir zonas importan-
tes de conocimienio v, por 1o tanto, me pane-
ce absurdo renunciar a esa posibiidad que
ampiia nuestro horizonte artistioo,

Mo voy a negar que tenfa bastante
miedo de embarcarme en Beckett. Su pro-
fundidad en los conferddos v en el dolor oz
tan abismante que la abra resullaba un poco
legana, a veces, de miedad y la de los actores.

Lamayor dificultad eracodmo captar to-
da s anpgustia, a través de noestra exporion-
Clil, para que riesultara un trabajo verdadero
y o el cual pudidramos hacer aportes reales
que vinieran de “nuestro sin sentido”, ¢l de
nuestra generacion, el de nucstra época v ol
de nuestros lugares, para asi poder entendor
a nuestro Hamm, a nuestro Cloy, a nuesiro
FPadre metido en la basara y 8 nuestra ini-

gedia.

* Este ariiodo Jormas parte de la reflexiones 3 resultados de la investigadiin Fordeoyt B2 245,/ 858,
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Solamente de esta forma podiamos lle-
garaesamdgica donbficacion entre ¢l texto,
¢l personape, el director v el publice. Y no de-
ja de ser curipsn que del montaje final mucha
gente mayor decta que le faltaba dolor y los
de nuestra edad la encontraban terriblemen-
te dolonesa.

Lo primero que nos propusimos fue no
tratar de montar "¢l absurdo™ o “el existen-
cionalismo”. Creiamos certeno el buscarden-
tro de ese lenguaje, aparentemenie un poco
hermitico, lo simple, lo cotidiano, o cuento
iquie alli se cuenta, sin pensar todavia on Ios
contenidos o en los significadas.

En esta bldsqueda nes enconiranas con
que la obra, a pesar de su delor y de suden-
sidad, encerraba mucho humer y tratamos
de rescatario como clemento importante de
acercamiento cmotivo con sus porsonajes, va
que a veoes la falta de roalismo (en of esti-
lo} puede producir un poco de distancia-
mienio,

Lina vez incorporado e cuento, empe-
zams a trabagar la relacion de los personajes
principales{Hammy Clov), guiados porcier-
tos aspectos del "narcisismo™ que conocia-
mios yquese encontraban presentes en forma
manifiesta o latente dentro del texto, (Enten-
diéndose por narcisismo a la destruceion de
la relacidn obietal v al sentimiento de omni-
potencia que pretende negar la necesidad del
piro),

Enese sentido, la rupiura delas posibi-
lidades de vinculo fue el aspecto mis guia-
dor para el montaje. Se establecid como una
especie de orden dindmico que fue ddndole
un esqueleto ritmico y dramatico anto a la
puesia en escena como a cfda uno delos per-
sonafes, Cuando hablo del orden dindmico,
mw refieno @ una estructura que ordena, poro
quees capaz de abrirse hacia lo desconodido
y modificarse deacuerdos las proposiciones
trutuitivas de los actores:

El conceplo de rupiurs fue de gran ubi-
lidad, porque cstd reforido siempre a una re-
laciom y noa una caracteristica fija de los per-
sonajes, auncikando larupturs seadentrodel

munda interno de cada wno de ellos

Bl

La relacion se fue organizandao, enton-
cus, a base deeste iry venir movids porel -
chazo al vinculs, como tambidn por el con-
trol v el poder, que no son mds que manifes-
taciones de comunicaciones disfrazadas, en
lasque realmente no se prodoce relacién ver-
dadera conel otro y, porlo tanto, no se resca-
ta dil dolor en que se mueven

Pera a pesar de que el narcisismo se da
en el tpo de relaciin de-ambos personages,
Esle ez mads evidente en Hamim ¥ en & 1e di-
mis mayor preponderancia.

Hamm parece estar dominado desde
muy adentro por una fuerte pulsicn de
muerte que no lo deja nunca estar en paz, ya
que no puede pedir lo que necesita, ni gozar
lo que tiene, ni recibir lo que Clov ke ofrece,
{Entendemps por “pulsicn de muerte” a
aquella tendenca que tiene lo organico de
volver a loinorginioo y que se manifiesta cn
forma mis clara por el impulso a la repe-
Hoonk,

Hamm no sdlo estd impedido devera
Clov por su ceguera, sino que ésta reprisen-
ta su incapacidad de ver a otro. Sus oidos
también se estan apagando, por Lo que pron-
tovni siquiera podrd escuchar a Clov, v su pa-
rilisis parociera ropresentar la negacion dea-
ceptar que 2l mundo extemo existe, que sola-
mieTe enél Uno 5¢ puede mover ¥ que es¢cn-
torno no depende de una eleccon, Sing gue
sg presenta como Inevitabie comn iodos 1os Li-
mites que posee y las frustraciones que pro-
VDO,

Hamem j Sabies una cosa?

Clov  Mmn,

Hamm Munca estuve alll, (Pausa) Clow!

Clov  ¢Ché pasa?

Hamm MNunca estuve allL.

Clov  jTuviste sueric!

Hamm (Siemyre ausente) Todo se ha hecho
in mil,
Mo s¢ qué ha pasado (Pawss) T sa-
bes que ha pasado?..

En Clov enfatizamos ¢l paso del tiem-
P ya quees ¢l quien, con sus diversas accio-
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nes, ordena el dia y nos sitda en o cuento ho-
rizontal {secuencial). Por eso lo tratamos de
hurmanizar al maximo, para peder reconocer
en &l aspectosde un nivel mascotidiano v no
tan mental como los de Hamm.

Es un persenaje que alin conserva cler-
ta generosidad y juego, y por lo tanto humor.
Escapaz de fabricar perros de trapo (aungue
moompletos), poede Ia.mp-:a.r el lugar y ali-
mentar @ otro, puede mirar hada afoera v
cantar, ¥ en lo mds descriptivo puede ver v
caminar aungue cafes, Pero 1o que no queda
clarp es cudnin le va a durar todo esto y si po-
dri irse alguin dia.

En todo caso, desde el punto de vista
del especticula, uno le agradece a Clov tan-
to paseo, tanto movimiento deescalera y tan-
to esfuerzo por ser eficiente como contrape-
50 tener toda la obra al protagonista senta-
do v sutriendo en escena,

En relacion al estilo de la obra, aungue
ésta pertenezea al denominado eatro verti-
cal que no posee un desarrolloanstotélico, se
puede encontrar, sin embargo, cierla evolu-
cidm en el tema del dolor. Es asi comao le di-
mos una estruciura puiada por los cuatrp
mondlogos de Hamm, que si contienen una
sevuencia evolutiva interna bastante clara v
que de alguna manera dan una lectura en la
gue cabe la posibilidad de salir de lo circular
repetitivo y, por lo tanio, 5e gra conocer
"algnT..
E;'I:I".r.'l primer mondlogo, “Ahora me toca a
mil...", lo trabajamos desde la pereza, la gro-
seria v 1a ironta como una forma de defensa
ode darle golpes a lo lerribie de la existencia.
Hamm aparentemenie es doeio de la situa-
Ciiin en este comienzo, estd entero y pusde ju-
gar v burlarse de si mismo, de Clov, de sus
padres y del piblico, pero sin relacionarse
con ninguno de ellps.

La seguridad de Hamm no es sdlida,
porgue s¢ basa en e narcisismo y durard
mientras no aparezca el ohjeto, o sea o lener
que relecionarse con otro. Esta situackin po-
dria =ser el "equilibrio precario™ de la obra, es
decir, un equilibrio con muchas posibilida-
des de romperse.

El segundo mondlogoe, “Es la hora de
mi historia... ¥, lo trebajamos con un poco
mas de angustia. El hiecho de necesitar a al-
guien que o escuche v que ose alguion sea
"su padre”, devela un pequefo quictreen su
defensa narcisistica, es decir, en su sensacidn
de omnipotencia. Podria corresponder esto
al “punto de ataque o de quiebhre”, enque o
equilibrio empieza a narse,

Martimos con un Hamm seguro, que
goza fanfarroneindose con su capacidad na-
rrativa ¥ que puede distanciarse ficilmente
cuando habla del "hombre gquae ke pldid ayu
da”; sin embargn, Io vemos tambalear cuin:
doaparece el tema del “nifio”, para guien s¢
pide esaayuda, y entonces grita, se enoja, s
cupe y termina por retirarse a la risa, al rezo
formal, a la agresicn a Dios v a la agresicn al
prapio padre.

El tercer mondlogo, “Uno llora, ora
por nada, por no reir ¥ poco a poco una ver-
dadera tristeza nos invade...”, nos parecio
claramente como el mias depresivo (cuando
hablodedepresivo nome refieroa algo nega-
tive, sino al dolor que produce el contacto y
reconncimicnto de nuestro prado deculpa en
b destrucciin de nuestros obpetos bucnos):
no 5 casual que justo antes muera La Madre
¥ justo despuds Clov decida irse. Lo trabaja-
mns & base del desamparo que existio siem-
pre desde el recuerdo mads lejano hasta toda
posibilidad de vida futura.

Eneste dolor apareoe fuertements la in-
olerancia a b ausencia de los padres (on o
munio interno),

- "despuds hablar rapido, palabras, co-
mixelnino solitartoque se divideendos, tres,
para estar acompanado v habiar con alguicn
en la noche... minuto a rinuto, piof, plof, co.
molos grannsdemijode... aquel viep griepo,
¥ toda la vida uno espera que £s0 represenie
alga..”

T esasi que, cuanddo nose pucde oierar
I mwsencia del objeto (el otrod o cuando esa
ausencia ha sido excesiva para o hijo, o se
puede conooerlo v, por lo ants, se o odia y se
I mete al tarro de ks basura.

En este sulrimiento enconiramas algo




Do Frasdun Esrmindar, E Padre Mamala
Seaihey, Hames Sanlioge Hemmr,
Fatisgrofia Alsfandrn Masdoan.

we - Harmmm jViep trapo! (Pagsal
A B e conseryo.,
{Pausa, Acerca of pafiuelr a s
caraj.
Comolos “tutos” delasgua-

guas,

Esta secuencia dada por los
cuatre mondlopos pormitit or-
denar toda la obra con un sendi-
do, el sentido del inevitable ca-
Ming que siempre pasa por ol
dolor,

Podriamos seguir hablan-
do de muchos aspectos que se
nos quedan fuera, on el tinteno,
de “anagnorisis” ode reconpcimiento y silo pero que si quedaron en nuestra experiencia,
asi se puede avanzar hacia el estado del dlti- — No hemos hablade del Madre, de la Madre, de
mg mondlogoe que es también o] final de la los contrastes, de los objetos rodos, de los pe-
obra .. “Viejo final de partica perdida, termi-  mosde mentira; en fin, hay que hacer una sin-
nar di perder...”. tesis v, como dice Harnem, “., para wrmi-

Doscubrimos que éste est intimamen: nar...”, quisiera decir que pienso que en este

te relacipnado com el terceno, ya que posee  camulode perros rotos, de faros rotos, de pa-
clorto grado de conocimiento (insighty, que  dres rotos, de recuerdos rotos, de ojos rotos y
ni hubiera sido posible sin el contacteconel  de Suefios rotos, la dnica reparacion posible
dodor del anterior, Hay alge gque Hamm "sa-  surge del reconocimiento del dolor gue nos
be” w queantes pavecia nosaber y, poriotan produce la ausencia del otro.
b, 5o puede rescatar una especie de dolorosn Crep gque cuando [esucristo dijo “ Ama-
alivio en medio de una soledad lena deva- 058 los unos a los otros”, no 1o hize s6lo por
cic. Algo asi como “la nueva sitvacidm o de-  "bucno”, sind por “sabio® y por “inteligen-
sonlaos", to". -
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de Arthur Miller.

Estrenada por alumnos del Departaments de Artes de la Representacidn
de la Universidad de Chile en agosto de 1989 en 1a sala Agustin Sied.
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Estrenada por ol Teatro Itinerante del Ministerio de Educacidn
en abril de 1990 en la sala Camilo Henriguez.
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Reporine a Las Brujas de Sclem

Dos VERSIONES PARA SALEM

Canowa OvarzioN
Mogiter en blerlurs
{rifica de tentrs

"Todawia le e impesible ol hombre or
fenizar s vidi social sim represionss y
el equilibria entre orden y liheriad aun
estid por encontrerss"!

" humanos que necesitaban de una
; salida suficientemente provocado
ra y cscandalosa. De esta manera, el
maotivo de las brugs se convierte en
lo excusa para ITCIAT Wi TS -
e R 11 MIEASEVA Y LI sevuencia die acu-
N o deja de ser sorprendente el saciomnes, donde o se cscapa ni ¢l
hecho de que, on el transcur- s virtuose. Surgen en forma evi-
s deun afo, la obra de Ar- dente las ninas erriteriales, los pro-
thur Miller, Las brujas de Salem, s¢ haya  Dlemas de herencta, las infidolidades conya-
presentadoon Santisgoendosverslonesmiuy  gales, las fuerzas Instintvas del hombee ro-
diferentes, lo que suscila una detenida refie- primidas por una moral severas, los onbras-
il respects & By obra e s, & Sus rr.'ls-tbh.'a- in- tes enlne culturas que debem convivir juntas,
Eerpretadions ¥ 4 si teatralizacion, Ly diferencias puneracionales, entre muchos
Lascrcunstanciasque modivaron a Art- otros problemas. Arthur Miller toma, ésle a-
hair Miller a eseribdr csta obrd son sabidas, E EUNbS, como un madio para maskrar que ¢l
Macarthismode los anes S0 1e llevéaestable-  hombreen sociedad Hene un comporiamicn-
cer ¢l paralelo con la "caza de brujas” ccurmi- o determinado por las presiones shoales v
da gn Zalem, un pueblo de Mueva Inglaterra,  leyesde distinta indole, pero que mds alla de
a finps del sigle XVIL Para escribiresta obra,  ellas hay una moral individual que ¢s lague
Miller emprendid un exhaustivo estudio de salva a la humanidad.
la época colonial norteamericana, encontrin- La situacion bisica de Las brujas de Sa-
dose con situaciones extremas dela vida so-  lem nos presenta el conflicto encado por un
cial de los pucblos, como es o caso de la per-  grapo de nifias jdvenes que supucstamente
stvucion de brujas en Salem, el tribunal esta-  badlaban desnudas en o bosque, junio a una
blecido para la ejecucion de las vicimas, yel  sicvienta negra que sabia odmo hacer conju-
puritanismo ciego de sus habitantesque, ba-  ros. Las versiones sobee lo que realmente
jo la moral religiosa, ocultaban las pasiones  ocurrid esa noche en el bosgue, constituyen
masdesatadas. Estahistorianohacemasque:  uno de bos enigmas de la obra, sobre el cual
sacard lasuperficie o comulode fanatsmos  nadie benecertess, peno que, sinembarga, se
condena y castiga irremediablemente, Sobee
- eske episodio, los habitanics de Salem cons-
1 Arthus Midler, Frodogi truyen una realidad ambigua, distorsionada
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y manipulada, ante la cual un grupo impor-
tante de personas sucumbe, Aqui radica uno
de los aspectos mds notables de esta obra de
Miller.

Al reeorrer las ]:.lrir.nurH F.'EElﬂ;l.! deLas
brujas de Salem, percibimos que lo aconbeci-
do en el bosgue no estd daro: son suposicio-
nes afirmadas v negadas simultineamente.
En el contexto excogido por Miller, el asunio
de la brujeria era una posibilidad frecuente,
ya que dentro del mareo de una sociedad
agricola y primitiva, las manifestaciones so-
brenaturales han tenido siempre miuscha nebe-
vancia, Los ciclos de la naturaleza, las cose-
chias v sus respectivas alteraciones, ¢l donde
la Nuwia v el so0l, son endmenos improdeci-
bles, por §o gue cualguicra explicadan ima-
cional s& acepta como normal v, enire éstas,
laaccion maléfica delas brujas tiene un lugar
privilegiado.

El tema de las brujas, su poder negati-
vo, su aspecto fisico, el terror gque producen,
lailegitimudad de su exdstencia, son parte de
una cosmovisidn milenaria muy atractiva.
Mo sblo en los cuentos de nifids abundan es-
tas figuras; tambidén la histora del teatro nos
mucstra muchos ejemplos. Baste recordar a
Macbeth de Shakespeare v la oélebre des-
cripoicn que hace Banquo luego del especta-
cularencuentroque € y Macbeth han ienido
con fres brujs: “pOuidnes son ésas, tan es-
cudlidas y tan extrafias en su apariencia, que
no parecen habitantes de 1a tierra, y, sin em-
bargn, sobre ella se hallan? ; Vivis o sois algo
a que un hombre puede interrogar? 5e diria
que meentenddis, al ver a cada una de voso-
tras llevarse un dedo agrictado a sus labins
de pergaming. Debdis de ser mujeres, v, no
pbstante, vuestras barbas me impiden creer-
lo."? Esle retralo redne las caracieristicas ar-
quetipicas de las brujas conservado hasta el
dia de hoy. Entre ellas sobresale el hecho de
U, aungue no tengan un sexo definddo en
5U aparencia, s suponen mas cerca de lo fe-

2 Willlam Shaksspeare, La tragedia de Macbheth. Tracl
Luts Astrana Marin, Madrid: Agular, 1967 p. 1581,
3 Aurthur Miller. Las boajos de Salem. p. 28
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mening, Desde la anfigiiedad, los imagenes
de laluna, noche y muerie estin asodadasde
modo estrecho con los principios femeninos.
Muches pueblos agricultores primitivos be-
nian sociedades matriarcales, base para la
creencia en brujas v, ademds, las mujeres
cranmds proclivesa participar en maleficios.
El mul cuando se lo quiere hacer visible, ne-
cosita de escenarios y personajes propios, asi
la nioche y las brujas pueden crear un cuadro
maligno perfects. Recordemos también la fi-
gurade Hacate, soberana de lanoche y patro-
nia che las arbes oscuras v conductora de la ac-
cidndemuchas delasintrigas en la literatura,

En Las brujas de Salem esta tradicion
s¢ presenta en odo su esplendor, El termor
qui esparce 1a idea de que en Salem hay bru-
jas, es reconocido por todos v no hay ningu-
na duda sobre el hecho de queestas practicas
han sido efectuadas por mujeres, Sdlo ellas
son acusadas, ya que los hombres son victi-
mas porgue defienden la verdad o la inocen-
cia de sus esposas, El tema de las brujerias y
su asociackin con lo fermenino es apasionan-
te, especialmente desde una perspectiva ori-
tica feminista, que no es el caso proponer en
et articulo.

“En el bosque descubriamd hija ymi so-
brina hailando como herejes (..} Via Tituba
agitando sus brazos sobre el fuego. j Por qué
haciaes0?Y o cdmo de su boca salis wna chi-
llona Erigonza. Se bamboleabs como una
bestia estipida sobre esa fogata! (..) Viun
vestido tirado sobre la hierba®.* He aqui ef
principio del desorden ocurrido en Salem,
originado por un grupo de jovencitas, lidera-
das por Abigail Williams, sobrina del Reve-
rendo T'arris. Esta nina de diecisiete afos ha-
bia tenido amores con John Proctor, quien es-
taba casado con Elizabeth. El incumplimien-
tode la promiss amorosa que hiciera Proctor
movido por la pasion que le despertara Abi-
gail, ha motivado una sed de venganza, Con
el objeto de recuperar a Proctor, recurre a
conparos ¥ de esta manera deshacerse de Eli-
zabeth y quedarse con él

Cabe deskacar como -nusvamenio—Ar-
thur Miller introduce ol temna de la infideli-




dad; éste o5 otro motivo que subraya la fuer-
za moral de su obra dramiitica. En La muer-
te del vendedor viajero, el epsodio de la in-
fidelidad de Willy Loman es 1o que provoca
Ia total frustracitm de su hijo Bilf. La fampsa
escena de Boston en que éste sorprende a su
padre con su amante, basta para que ¢ ideal
¥ los suchios del adolescente s¢ conviertan en
amargura y desesperacion. Yolviendo a Las
brujas de Salem, lainfidelidad de 'roctor se-
rdla causa de las mayores desgracias para bo-
de el puchlo, raggo muy caractenstiop de "1
trigico”, Arthur Miller deja de manifiesto
que el ejercicio de la iberad individual siemi-
pre bene un efecto sobre 1os demds, ¥ en s
tecaso o8 evidente, coma 10 5 en La tragedia
gricga. El mal de todo un pueblo tiene origen
en la caida o debilidad de una persona,

Lo ocurrido entre Abigail Williams y
John Proctor tendrd como consecuencia la
venganza que ella iniciard encontra de Eliza-
beth. Semejante situacion tendrd, como re-
sultado, lainmediata investigacidnde loocu-
rrido, la intromisicn de la ley y la Iglesia con
la formacidn de un tribumal que diclaminard
la responsabilidad v culpabilidad de kos ha-
bitantes de Salem. La presencia del recurso
del tribunal, imprime ain mds, en csta obra,
¢l peso de una sociedad corrupta, dega y
cruct, La justicia no hace sino [omar un as-

“Lomt brufan s Sabem™ wariios da o Ficunls da Tactia
e b Dnlversblnd de Thifa.

pectn de la realidad, impulsada por los infe-
reses creados y 1os micdos sociales mds que
cualquier principiomoral verdadero, Acusa-
dos vy acusadores, castigados v castigadores
aniguilana todo un pueblo.

LAS BRUJAS DE SALEM:
IV Afio de Actuachon de la Escuela de Teatm
de la Universidad de Chile.

Lag brujas de Salem s prosentd on
NUESHTD pais por primera vez en 1957, por el
Teatrodela Undversidad de Chile, on unmi-
mento en que |ps sucesos del Macamthismo
en los Estados Unidos estaban frescos. De os-
ta manera, la obra en Chile siguid de corca la
experiencia que Arthur Miller quiso trasmi-
tir en ese entonces. Mas de treinta afios pasa-
ron, hasta la nueva propucsta del IV afo de
Actuacion y Disefio del Departamento de
Artes de la Representaciin, en septiembre de
1989, Las brujas de Salem, dirigida por Ser-
gio Aguirre, era la obra apropiada pary un
examen de egreso de un curso compledo, v,
sin duda, el texto de Miller resultaba apasio-
nanle, en ese momento histirioo chibena,

Une de log principios que guiarn a gs-
ta puesta en escona, fue la confipuraciin de
un espacio ¥ un tempoindefinidos. E] hecho
i gue la obra esté situada en los finales del
XVIL en un pueblito deNueva Inglaterra, no
fue mitive para que esta versién reconsirs-
yera un pericdo historico preciso. La direc-
cidn, entonces, optt por mezclar elementos
nuevos ¥y antigucs, lante de vestuario como
de escenografia, queubicabanalacbraenun
tiempo universal, sin fecha v sin lugar. Tam-
bidn se recurrid a ciertas teonicas de distan-
ciamicnto brechtianas, que hicieron al pabli-
oo estar conscicnte del espectioulo y la Tic-
cion de la representacion.

Desde el momento que ésta cra una ver
sion realizada por un grupo muy joven, bos
mles de personajes viejos se realizaron de




mancra de no forzar a los actores a parecer
vicpes, sing de una odad indefinida. Esta
pucsti en gscena conbd con un exhaustivo
andlisis, discusion v acondicionamiento del
toxton, El reconocimienta de que la obra de
bAoA exceEs e amenle Feldricn ¥ diariersi-
va, on especial los dos dliimos actos corees-
pondientes al tribunal v su vercdicio, hicie-
FOEN NMOCSATIO 31:::',14 NS cortes ¥ adaplackones
de lenguaje.

El grupa LA R, al iniciar ¢l trabajo so-
bre Las brujas de Salem, advirtic la impor-
fancia que tenda la “histora”™ de lo ocarrido
en ¢l bosque. Direclor y actones sg dicron
cuenia gue o5 motive recorria la obra, v que
lasinterpretaciones averca de los hechoseran
cambiantes y ambdiguas, al punto de crear un
verdaderomito e iornoa la femosa nocheen
el bosque. En eale aspecto radica uno de los
rasgos mds crralives de esta versidn, que de-
cidid crear especialmenle wnd escena en un
bosque para introducir la obra, Estaconsistia
en bailes acomnpafiados por una mdsica de
tamboeres v ritmos caribefios que creansn una
almdsiora muy envolvente apoyada porel ri-
te de la mujer negra (Tituba) v los gritos y
mevimicntos crdticos de las venes. Cones-
tos clementos, seintrodujo -muy eficazmen-
b al bema de la brugeria. Para ello, s¢ aseso-
FAFDT GO und Pr.'rs.un.': dl.-Hnrb.ldn:j-s-rqu:im Il:.g
trebormd acorea die las Fu-."i.l_'t:'r.lls del folklare

*lox brujes da Selem™ venisa dal Teaira Himeanis.

caribefio, lo que fue un aporte ennquecedor
para dar forma a est fsoena.

El miérito principal de la actuacidn del
DL AR, fue su comportamiento pancio ¥ con-
timon, de mucha soltura, alanzando ritmos
excelentes. El elemento escenogralico princi-
pal lo constituyd una escalera que separaba
el escenanio y permitia el juego de distintos
niveles, o que estimuld ol dinamismo del
movimiente de los actores, ademids de crear
cfectos visuales muy intercsantes, especial-
mente cuando las “supucstas brujas” llegan
a declarar al tribunal v s¢ ubican en la parie
altade laescalera. Esa escena se percibit con
gran fuerza e impacto, debido, en parte im-
portante, a las diferencias espaciales.

Sergrio Aguirre percibi la rigides, noka
caracteristica de una obra de tesis, en las es-
cenas del tribunal, e hizo de éstas el momen-
to climdteo de la obra, lo que implicaba una
instancia de largos parlamentos ¢n pro v en
contra de la siteacion planteada. I"or esta ra-
zom, exigid a sus alumnos humanizar a los
personajes, despajdndolos de inda rudeza y
hacitmdiolos mds personas de ame ¥ hoeso,
En este sentido, la idea fundamental que
orieni este trabajo fuds “ENhombre dignono
abjura de los dictados de su condiendia y proe-
ficre enfrentarse a la mucric antes que a la
trakcitn de s{ mismo”,* Estas palabras no son
las textuales de Miller, sino una adaptacion
gue se convirtio en el eje de esta puesta enes-
LR

Esta version de Lag brujas de Salem
fue el resultado de un trabajo muy profesio-
nal ¥ dindmice del 1V afio de Actuacion y -
sofio dela Universidad de Chile. La dircccion
de Sergio Aguirre se orientda locsencial, con
total conomia de clementos. Entregd el tex-
to de un autor fundamental del teatro con-
emporineo, cuya temdtica dejd huellas imd
portantes en la realidad inmediata chilena.

4 Serpio Agulme “Conversaciones <on Carods CRar-
pém” Santisgo, apoeie, THH),




Sin duda, este montaje demostrd la imagina-
cifim y creatividad que despliegan los grupos
universitarios, una tradicion dentro de la his-
toria del teatro chileno.

LAS BRUJAS DE SALEM:
C o de Toalro IHaerante
died Ministerio de Educacidn.

La eleccidn de Las brujas de Salem es-
tuvo en las manos dala directorainglesa An-
na Barry, invitada por ol Ministerio de Edu-
cacion para dirigir el grupo de Teatro Itine-
rante, y recorrer todo el pais mostrando esta
obra.

El mérito fundamental de esta versidn
fue la fidelidad casi absoluta al texto y con-
texto de la obra de Arthur Miller, con la ex-
cepeion de la escena correspondiente al pri-
mier cuadro del Acto (11 El montape propues-
1o por Anna Barry ¢ camacierizo por o trafa-
miento cast histonco de la obra.

IMara riéscrear b situacion lo mks Cercana
poesible a la réalidad del pucblo de Salem en
16592, la escenografia y el vestuario s¢ hicie-
ron dentro de una linea que reflejara la seve-
ridad y sobriedad de la época, Asimismio, el
mobiliario y los trajes presentaron tonalida-
des oscuras ~predominio del negro v de dis-
tintas pamas de calé-, 1os que crearon una at-
mibstera muy coherente con ¢l espiritu de la
obra. Sin embargo, este rasgo que pucde ser
el gran atractivo de una presentacion comi la
propucsta por Anna Barry, significa, al mis-
mo liempo, el gran desalioe en cuanlo a no
transformar la obra en un meto episodio his-
tdrico Igjano en el tiempo y en el espacio, Pa-
ra un piiblice muy sensible a la historia pre-
serada y conceedor de la dramaturgia de
Arthur Miller®, esta nota ngurosamente Fiel

al texto, imprimid una rigidez insalvable al
mantaje. 5i consideramps, ademds, gue una
caracteristica noloria de esta obra o5 su exoe-
siva retdnica, la escenificacion requicre de un
dinamismo que movilice las largas defenzas
y acusaciones hechas por los personajes, lo
que csta presentaciin no trabajt de mancra
comvincenke.

La actisacdn del Teatro Ihnerante estu-
virhasada en la palabra mis que en la accion
Los actores muy concentrados en Bas largas
lineas de sus personajes, dicron prioridad al
enunciado mds que a la enunciacion, en la
mayor parte de los cases, dando mayor acen-
to al cardcter de obra de tesis, que al espec-
taculsd mismi,

I'robablemiente, ef hecho de tratarse de
una directora extranjera, creara altas expoc-
tativas en cuanioa una nucva mterpretacian,
unadireccidn desafiante y novedosa, Sin em-
bargo, el resultado fue un tralamienio extre-
madamente convencional vy académico, regi-
do por lo conocido ¥ probado. Tal vez la di-
reckora optara por e camino dado el deseo-
necimiento de la realidad y el nivel chileng,
¥ que ante la incdgnita, @ligiera lo mads sepu-
ro. i i esko agregamos la barmera del idipma
y las dificultades para legar a frasmitit Io
qu ella queria alcanzar, puede haberse en-
contrado ante un problema infrangueable v
und experiencia demasiado dificil, como pa-
il COITEr Otros ricsgos,

Moobstante, la versidndel Teatro [Line-
rante dio la oportunidad, a lo largo del pais,
de conooer una obra fundamenial de la dra-
maturgia contempordnea, El tribunal de Mi-
lercumplid una ves mas con su propdsito de
revisar los procesos histiricos e individua-
bes; su refacion con los acontecimientos mds

neurdlgicos de nuestra historia rodente, os
incudable. »

5 La visita de Arnthor Milker o nuestro pals on jusio de P94, tuvo ana sigaificacedin enorns pata el mmando teatral chi-
lepan, én siania & ba aparfunistad de valorar una ver més si obra dramibics ¥ confirmar su gran infhsenoa en io-
s una generacion de artistas ¥ dramaturgos nacienales. Su spedal interis par mnocer nusstro medio, se per-
cibid daramente en los encsentnos soslenides con estudiantes universitarios, académices ¥ gente de leairoen &-
ki Hutgures, (Mlossa rodkondds organizade por d nstifuio &e Letras ¥ “Encueniro oon Arthur killer” realizado
i el Toakro de 1a Uabversédad Capdilsea de Chdle, m-prr-:ludd.nu Hevisks Apuien BES7)
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UN pia eN VENECIA

Una puesta sosre L TEATRO DEL TEATRO DE GOLDONI

Ramon Grirrio
Harecior feoired y dramoturge

uando nos sentamos frente a

un scenario, o acto teatral es

ahistorico; cn nuestra lectura,
no pensames “qué bella obra escri-
ta hace fresciondos afps”, percibi-
mas tan s0lo las atracciones esodnd-
cas que nos conmueven: miradas,
gestos, midsica, elg. Luego, en una
reflexisn posterior, notificarfames
su clacisisma, pere como date racional y o
comar dato perceplive del presente,

D ahi la incapacidad teatral de repro-
ducir toda creacidn que se cenbre en una or-
denaciin o reproduccidn de un texto sin ge-
merar su inberpretacion; parte con la premisa
de lo msuslentable.

De esta manera, ta puesta del Servidor
de dos patrones no puede ser mads que la in-
lerpretacion del pasadiocon nsestra perspec-
tiva del presente, donde una opcion, la esco-
gida, fue realizar la textralidad del codige-tea-
tral asumido a Goldoni; de ahise efectio el tea-

tro del teatro de Goeldoni. Laactua-
cion de laactuacidn, la escenografia
de la escenografia, la misica de la
miisica, ci

Goldoni

Cuanddo Goldoni llegd a Ye-
necla, crela estar en Mueva York; nn
s¢ habia imaginado una cudad con tantos fa-
roles en sus calles, con tanto comercio, con
tantas razas, con barcs abiertos hasta la ama-
necida... & llegaba a cjercer como abogade,
pero la tentackin de escribir lania ironka Mz
inds gramde.

D¢ pequeniio admiraba a eslos come-
diantes de tablados y sus excilanies persona-
e Pero en Yeneclka e espéritu burgulés co-
menziba a reinar; va no lodos se agolpaban
frente a bos tablados: estaban los grandes te-
atros techados con sumaquinaria y escenasa
la italiana.

* Este articuls debdera haber aparecido en of nimero anterior, dentro del reportaje realizado al Servidor de dos
patrones. Por inconvensenbes apnos @ Apundes, no s publiod, por lo gue b hacomos on csta oporhamdad,

F
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La Commeddia dell” Arte va no cormes-
pordia a los iempos v su arte decata, Goldo-
i los “dramatungizd”, tomd sis personajes v
escribic sus historias; eliming las madscaras y
la improvisacion; reestructurando un len-
guaje, instaurd la comedia burguesa italiana.

Pasaron los siglos y el teatro de Goldo-
ni se volvid comedia costumbrista, comedia
stanivslawskiana, vaudeville 1, comedia hi-
perrealista; luego resurgen las tradiciones y
vuelve a ser Commediadell’ Arte, Y este ser-
vidor que revive en 1939, 1ddénde esta?

La Commeddia dell’ Arte en Chile

Siquisiéramos asumir la tradicion de la
Commedia deil’' Arte hoy en Chile, la pregun-
ta es: Jdonde estdn los comediantes herede-
ros de esta tradicion? ; Donde esti ¢ piablico
U FOCONAOD SUS Personajes y que frentea su
sola apariciin, un cimulo de sentimientos
referenciales explota en su corazon? JDdnde
encomirar losarlequines y losdoctoresde Bo-
lofia con su acento regional? Esta claro que
no somos herederos directos de esta tradi-
ciin teatral; sin embargo, hay un esqueleto
bésico, un flujo sanguinen quenos une, v que
e5 la concepeidin del juego teatral occidental
y la subseruente metafisica de la escena. Esa
partir de ahi 1o gue esta puesta obtieni de
Goldoni y se propusy jugar.

Dramaturgia y texto

El servidor de dos patrones no centra
su gscritura en un exio de gran literatura,
que ofrezca un discurso leno de imagineria,
Es mas bien una suma de didlogos simples,
cotidianos, pero que van insertos deniro de
un actosituacional gemerador deuna gran fo-
atralidad. Ahi es donde Goldond se voelve
clasico; no en su discurso, si no a partir de la
estructura narmativa, donde va navegando
este tento. De esta manera, lo primordial de
esta obra estd mis en logue los personajes ha-
cen gue en o gue dicen.

Asi, el trabajo de dramaturgia como el
de la creacion potencid la accion teatral, que

dentro de esta escritura os ol verdadero tox-
to. El trabajo de dramaturgis nose centra on
una adaptacidn del discurso literano, sinoem
una dramaturgizacion del discurso accional

Esta potencializacidn se realizda través
de la creacion de lo que se conceptualiza co-
mi ¢l intertexto, es decir, crear escenas que
sin relacionar a la escritura verbal, nacen de
la prolongacion o amplificacion de las situa-
cionessugeridas por el texto. Asi, seinterfirid
la obra de Goldond a partir de su propia os-
tructura, ampliando el campo visual, acto-
ral, técmico del montaje.

A modode ejermplificacion: una indica-
cidn simple como “la obra sucede en Vene-
cia”, fue un hilo conductoren potenciar o
el accionar. Asi, ya las escenas subsiguicntes
no eranen la casa de Pantalon o on la Posada
de Briguela, sino sucedian en Yeneda. Los
persenajes dejaron de accionar en logares cp-
rrados: se incorporana un mundo gue los in-
terfiere a su vez; en este caso Veneoa, con sus
canales, puentes, gondolas, procesiones, ra-
tones, cupidos, etc. ol

Cada escena fue potenciada en su ac-
cionar, como si fuese ung obra en sl Habda
que potenciarlas, abridndeles mayores di-
mensiones, creando 135 bases para un mayor
juego. El privilegio de 1a accitn sobre el tex-
to, es lo que determing la sintesis o [a su-
Plantaciin de escenas con respecio & 1a or-
ginal.

{Un altime encuentro de Truffaldino
con susdos patrones, donde éstos Lo golpean,
se transformid en la pesadilla del servidor; 1a
concepeidn de accionar on espacio abierio en
vez de unm espacio cerrada, permitio a los por-
somajes deambular por Venecia, salidndose
del marco escénico delimitado por la obral,

Sin cmbargo, era necesario determinar
una forma, un estilo para cohesionar esla vi-
sidn dramatdrgica. El esquema orniginal, de
Commedia dell” Arte o su rans posicibna cp-
misdia vaudeville estaban desechadas.

Eltexto, sicndo ya percibido en un mar-
code amplia infervencion, permitia innume-
rables ‘pusibilidades’; podria ser como una
pelicula italiana de los cincuenta, o un sevi-
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“Saridor ds das pefvoss®. Fetegrolior Tomen Liper.

dor de la mafia, con Fantalin como ol padri-
T L

La determinacton formal sicmnpre ¢s
dristica, y no son mads que un presente v o
azar los queinfluyen en una decision creadio
il

Finalmenie, la opcion fue agquella rela
cionada directamente con la trodicton fea-
tral, tal vez recordando a Meverheld quicn
vt habia sefialado que los pancipios de la
Uommesdia dell’ Arde s¢ habian fundido o
traspasado a nuestro siglo a traves del caba
ret, la opereta, el circo y ¢l music hall, ¥ que
niesknns -.|r1n|m1|-;::- COMMMPORIRe0S esla-
r|'._||1 .1.|'|I' &n ".'_-l'|..,k'|_:|.|:|::|I fFl_l:.: J 3 Ku.‘il-::-n_ K.,':rl 1.."..I-
lentin, el tony Caluga

Hacia la recopilacion de la actuacion

Anbe todo hay fue diecir que &l elenco
de este Goldond fue tan heterogénes como
Venccia, en edades, experiencias ¥ lorma-
cign pere, unides por suentrega a la escena,
W pEnerd un equipe cohesionado v arméni-

K]

o, algo siempre-desead o pero no Siermpre be
grado. El espiritu esoénico de este elonco fue
determinanie en ol buen resulado del mon
tanje

L& |_-,'|_'-_'11||j_r|'1|ti.'|. ¥ | VESELAFI, YA ricalk-
Zados antes de comenzar os PNSAYOE, TNDS-
trabun un caming: fhamos a sor leatralmente
clasicos, Pensamos asi enel lealro romdantico
ded 5. X1X, su pasion, sus gestos, en los frisos
diel teatro simbsolista. En la I.:'|.2'n'r-3l_.-."l'l LS PHCY-
somajes ohsesionados por b aotiin Sin pasa
dio na Hukuro .

El e r;ﬁl:n i{'l}

Munca nos plandeamos ser odmicns; 1al
viez mascho mds trigicos v obsesivos, narrati-
vamente los problermas de los enamorados y
de los dos |'_:~a1|_r4,|:s|_':f. PR wWna I,:r.u_",-e'll.!i.lll und
pbsesiinamprosa, vy Truffalding, el persona-
¢ molor, accionaba por un contrapunto ac-
ciomal.

Degsta manera la comicidad debia sur-
gir por el contraste ¥ la asociacion, por el jue-



*Sardldar de dos puirans”. Fobsgrafiar lamia Lipea,

godel actor frente & una situacion y noa ira-
vis delabusqueda dealgo que para nosotros
aisladamente pudiese ser gracioso,

El acto cvmilco estuvo centrado en o
incsperado, en lo sorpresive, en el quichre
del personaje con respectt al entoma; en fo
situado fuera del contexto; en breve, en el
montaje noe come macro-moentaje de la pucs-
ta, sino enel montaje interno del octor, consu
VOZ, SU CUETPO, 5Us mnlos ¥ movimicnios
{que Truffaldino picrda cf habla de coocidm,
s¢ transiorme on un seductor del cine italia
e, ctc. ete.), Do la misma mancra que el ma-
cre montaje jucga con diferentes niveles de
bectura (cing, dpera, nasic halll, el actor reco-
ge también elemeontos referenciales para es-
tructurar los diversos planos de s actua-
clém,

Se podria decir, en forma analitica, que
la instauracidn de un codigo o conversacion
y ¢l quichns intermitente de este cddigo, su
paso o obros planos convendonales, gencran
un juege, un juego de ironiss y complicida-
dios entre el actor y el espoctador. Por ojem-
plo. la convencidn general del montajede te-
atro cldsico, con telones pintadoys, vestuario
tradicional, ete. se quichra, se multiplica, se

desdobia hacla otros planes referencales

Con respecto al juego infantil, beng re-
ferencias primeras con un cierfe clasicismao,
pero también, con el circo, el cabaret y o foa-
tro de tteres donde se viehe a contar y noa
ilustrar de esta manera; donde o actor diako-
i tanto con ¢l piblico como con ¢ otro por-
sonaje que se le visualiza frontalmente, aun
quie cste estd fsicamente en la parte posterior
de la escena.

ElLrzzi,o0la accitn odmica de la Commme-
dia dell’ Arte, fue incorporado al interior de
la actuacion y prncipalmente a fraves de los
INLETRERtOS, CON POrsonajes inven tid os como
las prostitutas y susabanicos, lanadadora, ia
mosca, ¢l doctor que rata de volar con su
b uing, efc.

Un aspecto de la percepelon espacial

Fuera del plano indinado y la falsa
porspectiva que incorporaba la escenografi,
su sucle cstaba dibujado por lincas v cuadri-
ldkeros, quie representaban of diseho de una
Plaza veneciani. Estas lineas fueron esencla-
les para la planta gemeral del movimibento. Mi
expericncia previa con ol montaje de Santia-
go-Bauhaus, que ceniraba ol recormido delos
actores sobre planos dibujados, permitid re-
alizar una coreogralia continua del movi-
micnio actoral on sus planos y cquidistan-
cias,

Este principio abstracto, si bicn no cra
la forma ni el estilo predominante del servi-
dor, permitio una lectura espacial armdnica,
que pungue no como clemento consciente, s
un clemento plastico que pencira on la sensi-

bilidad perceptiva del espectador.
En breve

J"‘LH-:', i.-ugm'u,lr_:- eon b tradhcdn 1!;,.‘1.“1’.:|Ir di
la milsma morera oomo Gaka se ha inbrodua-
do en nuestra cullura, por la suma de frag-
moentos, realizamos lo quae hay dia puede ser
para nosotros, la Commasdia dell” Arte

Dioncde el arte sipse siendo la guia para
|:_'1|:|I|_'|1|i|;'rc|;rr'n.i,~d'i;. "




Reportaje o El servidor de dos potrones

A PROPOSITO DE UNA CARTA ABIERTA’

Ramion Grirresa
Director testral y dramatuige

El fendmeno de Las cartas abiertas
¥ la critica teatral.

Reconozoo que os la primera
vezque recibouna carta abicrta; &5
tas, gencralmente, s¢ manificstan
como la expresidn del indefonso
frente a la agresin de los medios.
De quien, frente al atropello va la
o respiuiesta, escribe su carta abicrta. Un -
nern e $. Todos siempre hemos querido os-
cribir niestra carta abierta. Mareo Asitonio
escribich [a suya frente a la agresidn que be
F-'I"Udl.:lii.'l ol I:|'|r.'lnt;.kj|.= de Coldomns,

Porn cuando ¢l género carta abicrta s¢
inserla como cribica keatral Ll monos gu la
revista Apunte: abra una seocion cartas), en-
tramans en el campo reflexdvo, del dedir por ol
goce del decir,

¥en eso sentido sov purisia: exijo que la
eritica de moestras represontaciones se sitden
aun nived donde la interrolacion critica-peic-
tica sed un peldafio mais de lucidez v de regis-
o de nuestrn accionar featmal

En qué punto del lenguaje de la ropre-
senfacitnencuentra uno las claves para reco-
TICRCET L

"5 it demasiado que Cioldoni tecar-
£a. no se pusdecsenbirni ponerenescena sin
un powo de amar” .

* Carta shierta s BRamdm Gl o o 1a b

1adesina p

.

"Tu Geoldon estd constrsi-
dio con tedo tu odio, ey el eapiec-
ticulo de un director decepoiona-
do™, (M, Antenio de la Parra sobre
El Servidor de dos Patrones),

{ Estamos dentro del sicoand-
ligas del especticulo, a través del
estudio delos estados emotives de
su director? Lo que implicaria do-
tes de clarividenaia. O entramos en el jl.H:'EI:II
de lugares comumnes; 05 ol espoectador M. An-
tonio que proyecta su odio o tal vez se retro
'pir_'nsa, U & cieckn punto me in:ll:'ntifiquc-
con L.oldoni v si lo odio me odio a mid mis-
.., BlC...

Interesante para un jucgo de comedias.
Pero para la teoria v la critica..

“Hicisie hablar a ionda weloddad a los
actores, apurando un exto que no te intere-
saba lo mébs minimo y por o tanto a nadie in-
teresd™ (M. A dela Parra),

Si el trabajo ritmico del toxto no entrd
dentro de las convenciones del docr eatral
de M. Anionio, no es vilido ol asegurar gue
anadie le inleresd; o5 asumir ¢l yo como k-
dis. Me parece mis una frase con pasicn pu-
blicitaria gue analitica.

Pero tangencialmente abordamos el rol
del verbo en la escena, punto a partir del cual
un intercambio de pensamientos puede 1e-

!
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gar a aclarar conceptualizacionis,

Jarméis he pensado sobre 1a inutilidad
de la palabra sobre el escenario; he estado en
contra de no considerarla como un lexto mds
dentro de todos los texios significativos del
espoectdculo, considerando que la escritura
teatral no puede resumirse a novrelas dialo-
pgadas, sino que debe conllevar una estructu-
ta formal de sus requerimicntos de represen-
tacicm. (Ausencias que le hice notara M. An-
tonio con respecto @ su escritural,

Yoo la evolucidn de ba dramaturgla no
tan st como un aporte de temas, sino coma
parte integranite de la evoluciin y del pensa-
miento de la manera de su representacion.

Mo creg que Goldoni esluviese apasio-
nado con su escritura literaria; sus obras de-
muestran su inferés de como el texto poten-
cializa el juego escénico, y este inlerés es o
que s quise maniencr vigente,

Esta visién Agustin Letelier la visuali-
oh en su critica del montaje. Al preguntarse si
esta puesta desvirtta a Goldond, responde:
*MNo, por ol contrario, ke da un lenguajicactual
que le permite seguir sicndo moderno, Gol-
doni s considerado el padre de la comedia
italiana. Pue un reformador bastanie incom-
prendidoensu tiempo; susdos innovaciones

principales fueron: rechazo al teatro ansto-
cratizante, con rebuscados juegos de pensa-
mientos y palabras. Es lo que hace Griffero
con los comics y conlas peliculas de mistorio;
tomia algunos elementos, pero es para inoni-
garacerca de su uso, Goldoni hace un teatro
popular, toma situaciones de la vida diaria,
empled abundantemente el humor ¥ 10 hace
con medida y gracia. Griffore estd on esa mis-
mil linea semidtica.., abre ¢l texto de Goldo-
nl, encwentra oS intersticios entre 1os discur-
sos de los personajes e introduce por allf sus
imdgenes proplas”.

Pero M. Antonio piensa: "No sacaste
nunca a bailara Goldoni, no te dejaste llevar
por su miksica”.

D los intersticios de esta cita se podria
comenzar una reflexion. El discutir con qué
lenguaje teatral nos gusta bailar y el porgué
de tal muisica y no de otra, aludiendo a nues-
tras estéticas que representan maneras de ver
ysenbr, y de donde se arraigan dstas,.. bells
discusion.., no fue el caso.

Concuerdo que o especticulo debe de-
tencrse (M. Antonio). Mo el especticulo tea-
tral; por lo menos, e su funcidn. Serd mis ur-
genteque el especticulo de la no-critica sea el
que deba detenerse... »

’——
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EL TEATRO Y LA CRISIS DE LOS MODELOS
Y UTOPIAS EN EL FIN DE SIGLO

A conlinuaciin publicamos las ponencias presentadasenel panel "EL beatro v la crisis o
los modelos v utopias en el fin de siglo™ organizado por la Revista Apumtes on jubio de 1990 con
el qui se dio inicio a la celebracion de su ndmero 100 v de sus 30 afios de edstencia,

EL RESCATE DE LO HUMANO EN LA CULTURA TEATRAL

Comswilo Mor
Sakdirncion
Escmels de Teotre 1.

H.::l_'!.r. al srvrcarnos i la colehracdn del
mrmern 100 de Bevista Apsbes v oa sus 30
afiws de vida ininterrompida, nos Dena ol le-
gitimo orgullo de ser continuadores de una
larga tradicion de muchos hombres y muje-
res de lealro ¥ 8 Su veZ nos compromete ia
responsabilidad de mantener una perspecti-
via de alto nivel universitario en ormo a esta
disciplina artistica,

IPor esta razon la Revista Apunles con-
vid hoy a un foro acerca de 1a crisis de los
grandes modelos y paradigmas que guiaron
la historia del presente siglo. E teatro hace
parte de esta crisis, la sufre v la manifiesta.
Estd atravesado por las preguntas del bome-
bre de hov, que busca superar ¢l vacio deg-
do por las prandes ideologias de comiensos
de este sigle v hundirse en las raices de su
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culbura, interrogandose acerca del misterio
de s vida v de su muerte,

Como tantas otras veces en la historia,
los hombres de la cultura se ligan v defien-
den una busgqueda de ka verdad que 1os con-
duce, por un lado, a FECONCCRF SUS fusnites y
susorigenes, v por otro a noalejarse delasan-
pustias v dificultades propias del hombre de
hoy, que viviendo en una sociedad altamen-
te tecnificada, e demanda enormes esfuer-
roG para sobrevivir en efla.

Constituye un desafio actual, el gue la
vida cultural v arlistica no quede como algo
superilun oincomprendsdo, o seainterpreta-
dosdlo concriterios publicitanoso de merca-
do. La experiencia del teatro debe estar liga-
daa las preguntas por la identidad il timadel
hombre ¥ su desting, y debe colaborar, sin
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El conocer, el reporar y el amar
conforman daves para colaborar
~desde el teatro— a que los hombres
puedan recibir las “cosas bvenas™
que vienen de los ofros y de la
natvraleza, y eviten dar curso

o sus aspectos mds fondticos y
destroctivos, asi como a la
envidio que en general se
esconde tros esos ospectos y

que impiden el verdadero
encventro inferpersonal,

dnimo de lenerrespuesta absoluta, a la mejor
comprension de 1o humano en si mismao.

Es necesario volver a constituir al “su-
jetn”, ala "persona” como el centro de la ex-
periencia cultural, mas que a los aparatos o
conjentos de objelos y mecanismos que pro-
docen idealogrias o diversas formas de legibi-
maciones valorativas,

En el centro de lo teatral, en su nibcleo,
habita una interrelacion entre los hombnes
que £5 de cardcter esencialmente Stica y des-
de plla se intenta constituir una expericncia
artistica gue puede testimondar y contener [
historia y los enigmas del hombre.,

Mo es bueno una visgn escindida o
parcial que seindependioe del pasado, de sus
tradiciones v valores, o que deje de lado o
substrato cultural v [a% raices de nucstno ser
como pucblos latincamericanos, Bs desde
alli donde se debe empezar a reflexdonar. Es
desde pse fondo, donde debe surgir of pro-
vecin coherente del futurg, aungue sca cnvas-
pectos precisos v limitados pero quae puedan
tender puentes a lns blsquedas de mavor
bieneslar y felicidad.

20N estas inquietsdes ¥ tensiones ks
queinvitan hoy a wna reflexidn, poes hacia fi-
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mes de este siplo se unen de miosdo impresio-
nante, por un lado ol fracase de ciertas for
mias rigidas de guiar las esperanzas de los
hombres y de la sociedad, v por otro ol surg
misenbo de una variedad die nuevias basgue
das adn no enteramente consolidadas. Las
ideolopias otalizantes v el modelo del racio
nalismo ilustrado degaron fuers mucho de la
dimensidn emocional w espiritual de nuestra
cultura. Las bisquedas actuales tienen, a
AuEstro juicio, un signo demavor modestia v
humaldad que recoge de un modo mads Dexi
ble las milt plesdimensiones delaexperion
cia humana concreta v real. Hoy ~tantoen la
Cienchi como en el Arbe- 5o intenta tolerar v
dar espacios a las oscuridades que se encie-
rran on los mecanismos de la percepcion v
del lenguaje mismas, sin Bnte femor v con
mayor apertura y respeto por 1o diversidad
Hacia lines deeste sighoeaporamos que
&l teatro se ligoe aun mas a entendor s pro-
cesoadel “mundo internn”, os aspectns sub




jetivos ¥ emocionales de las personas, coma
un modo de acercamaos a nuestro aulocono-
cimiento y desde alli a la condicion de nuses-
tro dolor v las posibilidades de reparaciin.
S0l ol asumir ¢l dodor y el reparario permi-
tird cstructurar, desde nuestro ser y nuestro
actuar, va mundo externo donde sea bueno
vivir y convivir. El conecer, of reparar y el
armar conformen claves para colaborar -des-
de o teatro- a que los hombres puedan recl-
bir las “oosas buenas” gue vienende los otros
y e lanaturaleza, yeviten dar cursoa susas-
pctos mas fandticos y destrsctivis, asi coma
& la envidia que en general se esconde tras
e50s aspectos v gue impidenel verdaderoen-

cuentro interpersonal.
La cultura, y ol teatro como parte fun-

“damental de ella, deben ser interpretados -a

Muestro juicio- con una clave de honda espi-
ritualidad que abra al hombre a susentidode
trasoendencia y filiacidn divina v le permita,
desde allf, constituir un proyecto fecundo y
tolerante hacialos dends, que son la fuente y
el objeto de tnda nuesira creacicn anistica.

Para avanzar en esta reflexion, que es
siempre a tientas y en “claro-0scuros”, esque
hoy hemos invitado a grandes personalida-
des de nuesiro med ko, de miedoque sus apoer-
s vy pensamientos nos permdian renovar
nuestios puntos de visia.

EL TEATRO COMO ENCUENTRO EN LA TRADICION ORAL
Y RE-DRAMATIZACION DE LA VIDA

Peoro Moranot

Secidlogo
Pre-racior U.C.

Deseo plantear dos aspectos, uno de
forma v otro de fondo, de lo que constituye 1a
crisis actual de la cultura, v las posibilidades
que el beatro puede abordar a fuburo.

Respecto alaforma: una delas prandes
novedades del mundo actual, que da origen
4 la erisis de modelos, de ideologiag, de uto-
IEII::LH-.. e Fﬂ'ld!:ll.'l.' [ la ORI co L el
tura audiovisual. Hasta comiensos de st si-
glo, practicamente, el liderazgo culboral pro-
vienia del texto, dela culiuradel libro, de la i
toratura. También el teatro rofleja la prosen-
cia de La literatura, Pemo poco a poco comien-
za & formarse Lo era die o andiovisual v osto
significauna alteracion bastante grande de |a
mancra de estar presente de los sujetos en ol
mundo, del estilo culiural.

Asociada a esta emergencia de lo au-
diovisual, viene ol proceso de la revisidn pro-
funda de las teorias que surgieron en la ota-

pa del texto, v las mayores y mas influyentes
gon laz que la historia ha denominado las
ideologias. Por eso o que hay una sistemdti-
ea eritica a las idenlogias: o bien porgque su
modelo s demasiado coherente vy no dija es-
pacio a la incoherencia propia de la vida, o
bicn porgue entiendo la historia como un ar-
pumento ¥ RO cOmD UNE exporiencia, como
un desarrollo vital de'la vida humana, En
parte, la desilusion por las ideologias v las
utopias surge precisamente al descubrir gue
la vida no o8 silo un argumento v, por Io tan-
o, quenodebe seguir una secuencia y una 13-
gica deductiva, sino mids bien debe dar pspa-
cica la libertad creativa, a la espontaneidad,
a la mamifestacidn de la experiencia propia
anfes que a by verificacidn de 1o humani.
En csta etapa hay algo que queda en
cuestion v 5 ¢l valor de la tradicion oral. Es
cierto que lo audiovisual intenta recu perar,




aungue sea parcialmente, la tradicidn oral,
pero la reintorpreta v la pone en un espacio
drcﬂjmurﬁnﬂ.ﬁﬁn fue Tel¥ 5-|'I|‘."I'I‘|P1‘-|:' CEuiin l'."!l-Fb&-
cio de encuentro real entre personas, Me pa.
roce quiee] teatro tiene su mis plena raiz, prie

cisamente en la oxperiencia de la oralidad
Mo sébo porque surge on la época de la orali-
dad, sino porgue s constitu YO OO UR EEpacin
de encuentro, sca mediante la representa-
cidm, sca modiante la convecatora que hace
a la sociedad ; se const buye e umn L:'&i.'lal."ji:- de
encuenire penersndo una expericncla impo-
sible de concebir sino estando o comparticn

do un cspacio comian

Me parece fundemental paro el termino
de este siglo, como tarea principal

del teatro, lo re-dramatizacion

de la vide humana amenazada por la
trivializacion de la cultura audiovisval,

El auge de lo audioviseal ha hecho que
toda la tradicidn de la cullura oral comionoe
a perderse, en algunas ocasiones ya lrremas
diablemenite, comao lo vomos on los casos do
la n,:lig:i.:_u;idad pﬂpu]ar_, chir Lo vorenprafiag,
bailies, cte. Enestesentido, unade las gri ruilass;
tarcasdel teatrs, sendo fieel & su L:-rig-:!u. fiela
sas raiees, 08 ger ol puenie enire la eulbura de
s Wy la l.'l'i'!ll.‘lil."'il:':-l.‘l -ﬂq la |.|r..'|11d..1d. N pRmcr
Illr;-i] r Fﬂ ra 'i.'ll.'ll'.' L -I.H'i.11i|!l.1|.’ LR A FII i ﬂ:l_'l " ||| T
e, i il'_"'E.'rIJ fudes uga: 5 mudsalld de wna conser-
vacion patrimonial, porque la cxpericnciade
encuenti onbre porsonas, que pucdo supe
rar esta crisis de lasidenlogias, tiene que ma
nifstarse publicamenie, no s0loen da intimi
dad de la vida famitiar, privada. El teatro cs
urs de los grandes mecanismos pora dar =
le bestimmonio; podria ser un gran signo devs
}'u._'ra.l:l..e"..l Ci W Uiy iErsD i i Ol vicda suis tradi
el i l-.'-:.|:|.-q'l.J.|J'|'|i.'l1I|.' la gracdickhin disl ei-
cuenirg gue gs propla de la via oral

Respecto del contenldo de la culiura
de hoy, pienso que estacrisisde lacultura del
libro, la crisis de las ideologlas v utoplas, en
gl fondo se produce por ¢l redescubrimiento
del toma doe la muserie. Sea como una amend-
za de la autodestruccidn, que comenzamas a
vivir a partir de 1945 en adelante con la apa-
nicifimde la bomba akdmica; sea con la degra-
dacidn del medio ambiente, gque lambién es
otra forma de autodestruccion; o por ol tema
de lasenfermedades, aparece la imagen de la
muerte comd una forma de insepuridad que
5 preciso climinar. La cultura def likro habi-
g intentado duranie sighos poner una sucric
de paréniesis al tema de la muerte y conver:
tir al ser humano en un ser inmortal.

Los modelos ideolgicos, socialista y i-
beral, que son losdos grandes hijos dela lus
fracidn —ol modeio de sociedad sin clases y el
modeio de compelencia perfecta- som cofe-
rerbes &65lo &l el bombee no muere. El drama
quee surge de esto, que os of origen del totah
larismoy, esque precisamente 1a mucrte s un
problema para la persona, para cada unco, pa-
ra ¢l sujeto, pero no lo es para la sociedad . Pa-
ra la sociedad no constituye ningiin peoble-
ma; gracias a que las porsonas mseren, pue-
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den seguir naciendo nevas personas v con-
finuar la vida humana, Incluso, T mierts
pucde ser un busn Regocio.

Como &5 un problema individual y no
de lasociedad, entonces ésta se puede vengar
sobre las personas, sobre los sujetos, y apare-
oo &l modelo totalitario precisamente de este
dobleestindar de la muerte respecto de la so-
ciesdad o de los supetos.

surge, entonces, la pregunta: jqué ha-
cemos con 1a muerte?, jqudé hacemos con es-
te Ficsgn permancnte, cuando la cultura de la
Hustraciin nos habia ocullado la muerte o
habia supuesio que era posible vivir al me-
TS oD 51 la muerte no existiera? Ahora no
tenemios mds que aceplarla, porque la vemos
a diario en Indos los Ambitos de nuestra vida.
La reaccion mas natural de la sociedad, pero
al mismo tiempo 1 mis contra la cultura es,
para escapar del temor de la muerte y de es-
b armuenaza, frowalizar b vide humaea, Si
algn que caractenza ¢ surgimdento de fa cul-
tura audiovisusal en el mundo actual, v no
sienda una razon intrinseca ni inevitable, os
precisamente b irivializacion de la vida hu-
mana como mancra de escape al tema de fa
muerte, El teatro surge intrinsecamente de la
dramaticidad de la vida humana, y, por o
tanko, cualquier intento de trivializacion de
la vida no slo disminuye toda la ngqueza de
la cultura, =i no que también disminuye y ter-

mina oon of mismo beatro.

M parece fundamental para el termd-
no de esle siglo, como tarea principal del te-
atro, la re-dramatizacion de la vida humana
amenazada por la trivializacion de la culbura
audiovisual, La trivializacion no es algo in-
herente a lo audiovisual: surge y se desarro-
Haa partir de la crisis de la llustracion y del
Racionalismo, que habia sistemdticamente
ocultado o tema de la mucrte. Entonces, oo-
mi0 continuidad (neossarts o historcamente
aceptable), aparece esta trivializacion comn
una manera de no hacer an angustiante la a-
mienaza de autodestruccion por medinos téc-
micns que vivimos hoy dia.

Diria, entonces, que existen estas dos
grandes largas para ¢l teatro al término del
muilenio: primero, €l ser memoria de la radi-
cidn oral, de la culbura pral, permitir un espa-
cit deencuentro de la oralidad en un mundo
que sistermdticamente comienza a eliminar
estos espacios de encuentro; esto desde ol
punto de vista formal. Y desde el punto de
vistadel contenido, esla re-dramatizacon de
la vida humana amenazada por la tnvializa-
ciin de los medios audiovisuales, que en el
fondo ticnen que ver con el ocultamiento de
la muerte. La dramatizacion supone, de al-
guna manera, repreaentar la muerie, el dile-
ma del desting que s¢ representa con el dile
ma de la muerte.

De AUTORIAS, DOGMAS Y ESPACIO

Ramon Gaisrero
Diractor y drometurge

En perindos donde el cambio social pa-
reciese que no es mas que 1a regstructuraciion
de un orden administrativo, donde el caos
cra el orden v los modelos se esfuman, aflo-
it nuevamente of lenguaje teatral v podemos
comenzar un hablar a partir de un pensar, ya
sindefender dogmas que no se adaptan a es-
tos tiempos; ademds, remitirmos a la funcion
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del arte psoénico, a su percibir e Interpretara
partir de las manerasde ver que gencran las
estéticasde sus representaciones, Deahl pen-
sar oémo, de nuestro hacer, se construye el
vislumbramienio. ¥ ya es el momento que
nuestro teatro se presente en tanto autor y no
coma discipulo.

En el proceso de generar nuestra aulo-



rla, debemos reconocer que nucstra historia
LSCENICA emeTge come continuaciin del for-
mato teatral occidental: en la perspectiva de
sus tradiciones -tealro griego, espafiol, ro-
meintico, naturalista, pic -, adscnbiéndose pa-
ralelamente a los espirites de las épocas, de
pensaroccidental-cristian, vy expresandoes-
tas iradiciones de acuerdo a las caractorisk-
cas sui-generis del nuevo mundo. Dentro de
esle comtexto, sus raflces no 6 encueniran én
ritas lombinos nl en manlfestacione
folkldricas. 51 estas referencias aparccenden-
tro de nuesiras dramalurgias, no se ropre-
sentan mis que como contenidos dentro de
la estruchura del formate teatrad heredado,

Al asumir que nuestras representacio-
nes son copstituyenteés deunlenguaje teatral
pccidental, elaborado a partir de o plural de
nuestmentomo, nusstras creaciones nd puc-
den ser “fotecopias de”, @no parbd infegran-
te de eske Liniversal, Sinembargn, nos hemos
galtado Ia historla teatral de la misma mane-
i comd nos saltames B memona deniuesiea
historia socal.

La emuision y ensefanzs monocorde de
algunos sistemas de representacidn no ha
dado higar a la transmisidn de experiencias
bisicas del deatro contemporines, comn han
sido la dramaturgia expresionista, simbolis-
Ia, futurista, los principios y métodos de fa
Bauhaus, el creacionismo, el esperpenta v la
siarriela, ol

El conpcimiento y percepeion de estas
esbéticas no Hene como objetivo el ser como
s fue, protemsidn ioad Bl que anularia noestro
accionar teatral, sino aportar una suma de re-
ferentes que, como vicjss vestuarnios, se guar-
dan en un baidil, para en algin instanie redo-
geralpunode sussombreros. Al mism tiem-
po, enriguece un vocabulario gue nos permi-
te entender el accionar de nuestro teatro ac-
tual.

En un momento de cuforia critica, os-
cribi que tal vez “nunca existio el teatro en
Chilin, sino tan s&ilo literahora roprosentada®
Erael percibir una dramalungia estruchirada
eoma novielas dialogadas, donde sus temati-
cas evolucionaban en relacton i 1os instantes
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socip-culturales, refiriéndose mis a usoslile-
rariosgue s formas dramadticas de interpreta-
cidn o sus bextos, Donde los csornanios po
Bladosde tanta sillas v mesas analaban ol va-
lor de las significados; donde la direccion no
ora mas que una codrdinacion de entradas,
salidas, tonos v volimenes; donde ol hablar
s sobrepone sobne ¢ hacer v o olr sobre of
ver, un todo adserito a un models de inter-
protackin, generandt un circuilo corrack;
dondeel sulor escribe para un sistéma de -
presenfacion-produccion; donde las cscue-
las forman intérpretes para las nocesidades
del arouilo ¥ donde, a su vez, 1os directores
aplican ¢l calco del modeto consatido, mis
alld de lascaracteristicas temporal s i esbibi-
casde la obra.

El perabir la ausencia de teatralidad v
vir kan so una lterahura representada, so
anclaba tal vez enel agotamicnto de wna for
ma, Wcnica reiterativa que, supucstamente
basada en Stanislawsky, sin culpa de él por
miedio, secongelabacn una maners de repre-
sentacion queen su uso hacla desaparecer log
codigos dela beatralidad, Cuoe, agotads en su
esquema, anulaba la pereepeidn de una ea-
tralidad, Inpvitablemente, un modn de -
presentacion " psedo stanislawskiano™ ha-
cia sallor en su oposicidn olros modeles de
representacion: ” peseade-brochliann™ para lns
paliticos, “pacudo-arta udianns” para los po-
ihicos, nadando ontre medio de una croaciim
mlnc‘tiva,ahng.indnsn Cnouns laguna vaseca.
¥ por haber calcado aquedlo que se instaund,
fue incapaz de transpgredirse a si mismao.

Y se plensa en cdm e instanrs una fec-
nicracia en la direccidn y en la reiteracion de
esquemas qué de creativos se vuclven prga-
nizalivos

Pera, jpor qué existen las represenia-
ciones que, a parlir de su sor aulor, nos su-
mergen en o evento eselénico y ervan el vis-
lumbramionto? YVarias convicciones measal-
tan con respecio a la formacion de nuestra
autorie. La Frir'l:"i.'_:':.'ﬂ e reennoeer la messs-
tencia de un método global, en tanto una od-
quisicitin como kenicaactoral o de reprosen.
tacidn; es percibir que la ligica de la compar-
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timentacidn de la teatralkdad, adscrita a ex-
perencias o formas de proceder, nos crea tan
solo cercos para la creackin, ademds de un
imaginativo restrictente

Las formas csoinicas so relacionan
con estilos o movimientos leatrales que sur-
gencomo parte de la evolacion historica o de
la tradicion beatral ammaigada en el desarrollo
de un pueblo. Teatralidades que son "de”, o
perienecen a instantes de un pasado. Hay es-
teticas o escriluras del lenguaje teatral que
emergen a partir de sintesis personales: Gro-
towski, Brook, Kanlor, elc., cuyas experien-
cias ¥ procesos no hemos compartido.

Sin embargo, todo el arsenal de la cxpe-
riencia teatral es el referente para nuestra
creaciion: s parte de unabecedario universal
en el cual estamos i nsertos. De une usaremos
algun.l:a letras, de oirosuna frase; en este pro-
mm,minlcrprﬂnmmm,[mgrrmntu remos, de-
codificaremos, a partir de nuestro presonte y
de nuestro entormo, situdndonos como hene-
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El conocimiento y percepcion de estas
estéticos no tiene como objetivo el ser
come se fue, prefension initil que
anulario nuestro occionor teatral, sino

aportar una suma de referentes que,
como viejos vestvarios, se guardan en
un boul, para en algin instante
recoger algumo de sus sombreros.

Al mismo tiempa, enriguece un
vocobulario que mos permite entender
el accionor de nuestro featro octual,

deros de esta tradicion y generando mucstra
autoria a partr de ella,

Uma de las maltiples perspectivas que
permiten eferoeT nuestra autoria €3 & partir
del formato escénico que es el espacio, lugar
donde construimos laestética de nuestras re-
presentaciones, formato en banco soporte
de todos los codigos del lenguaje teatral.
Donde voz, cusrpo, luz, sonido, medios,
iransforman el espacio-lugar en paraje. Don-
de cada uno de loselementos de la represen-
tacidn se configuran como plistica. Donde
cada montaje genera su propia plastica, su
propia Hpologia de actuacion, donde ¢ ha-
cer-espacio permite que cada acto escénica,
al representarse, resuelva su problema de
existencia y porende el de su identidad. Don-
de el texto seincorpora auna dramaturgia es-
pacial v los discursos politicos, ondricos, exis-
tenciales ete, no surgen de modelos pre-esta-
blecidos que sobre identifiquen su significa-
cidn, sino a partir de nuestra confrontacion
espacio-lugar con el lenguaje teatral,

“Donde ¢l espacio es algo liberado, a
saber, en un Jimile. El Hmite no es aguello
donde algo acaba sing, como conocieron los
griegos, el limite es aquello desde donde al-
go comienza su ser”, (M. Heidegger)




¥ si de lendencias hablamos, particndao
denuestra subjetividad lendenciosa, presien-
to que ésias se estin desarmtlando on el mds

alla de las adquisiciones estébco-ideolbgicas

v sere-enfrentanal hecho esecnlooa partir die
ko plural de su ver,

EL ACTOR, LAS EMOCIONES
Y LA VIDA INTERIOR DEL PERSONAJE

Hicror Nosutra
Dirsctor y oclee
Prafear Bscusln de Teatrs UL

La crisis de las utopizs nos 1leva a mirar
mas hacizadentrode nosoiros mismos, hacta
un teatro meds meditativo, mas circular, Un
beakno enos “deber serT, conmendas ~postu-
ra” ideoldgica. Colncide con la crisis de la fa-
bula lineal y la preeminencia del argumenito
quetrado o el no argumento. La dosilusidn
de ensefar “hacia afuera” las verdades uid-
picas nosconduce a un beatromads “desinten-
cionado™, mads imprevisible y a vooos am-
b, lamenlablemente, vacuo,

Aungue parezca una contradicciin, cs
mis que nunca vilida la vision de Brecht so-
bre la necesidad de ver y presentar kos carac-
teres bajo diversos dngulos (contradictorio,
porgue a Brocht se le sucle ubicar errdmea-
mente como un autor utdpico). La posicion
del actor frente al personaje ha cambiado; os-
tamos ya lejos del tiempo en que Laurenee
Olivier se pintaba el cuerpo entero de negro
para “ser” Otelo, para imitar la gestualidad
de un negro v asi despistar al publico del as-
pecto de la identidad del actor, para que és-
te s¢ admirara de su habilidad para caracie>
rizar. Hoy el actor, mientras mads es &l mismao,
s también mis ol personaje, Moprotende bo-
frarse para convertirse en otro, sino, al con-
trario, ahora puede utilizar la cecona para sor
mis & mismo, para tomar contacko con so
propia emocionalidad. El personaje despicr-
ta en el actor 2onas desconocidas que, aun-
que le pertenecen, ke son indditas: ahora las
descubre v foma conciencia ocda de eflas.
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stanislawsky recomicnda al actor par-
tir de si mismo para adentrarseen la vida tn-
terior deld personaje; 1o llama “el s migico™.
5i v estuviera eon la circunstancia del porso-
naje, qué harfa, qué dirfa, qué sentiria, cudl
seria mi percepoon del entomao. Tambicn,
dungue pareeca coniradictorio, ésla recomen-
dacion es hoy mds wilida que nunca (contra-
dictorks, porgquie a Stanislawsky s e sucle
ubicar ermdneamente ¢n un plano sicologs-
tak, Conel “simagico™ sopuede dar la vuel-
3 completa: empeEaT por Wi MiSme, pasar
porcl personoje y lerminar en un yo mads
copalinnentado porel personaje. El resultado
serid enfonces una ransparcncia, El cucrpo
del actor scri of cucrpo transparente del que
habla Grotowski. El vo defactor y ol yo del
personaje st sobreponen sin laparse uno. &
obro, transparentindose, constituyéndose on
un fendmono dislinto,

Madie podra decir que ése no es el per-
sonaje o ese no s ol actor, porque, porlo de-
mids, quién puede dedr como €5 o Ko o5 Un
personaje sioéste no exdsie sino en ¢l cuerpo
transparcnbe del performer. ¥ quidn puede
decir cimo es Gste 5 en la sscena no existe
mids que enel cucrpo ransparente del perso-
.

La transparencia del actor no se consi-
gue mas que con crueldad “artaudiana®, con
una tdrrida luz de dosde la tarde que nos re-
vele muestra naturaleza sin fantasmas, sin vi-
siones, sin drama, sin sujsto, sinoni siguiera




objeto como un cuadro de Van Gogh.

En el fondo y en el principio de todo cs
LN MUCSERas CInoCiOnes; HUCsinos pensimiien-
tos estin siempre dictodos por éstas. Los
e SET oo s e un enamorad |.'|-1]1.1E' SO0
ks expresidn de su emoion de enamorado.
Es hacia nuesiras emocionegs donde debe
apuntar esa Wirida luz, para acercamas al
miximo a ellas vy convertirias asi en la mate-
ria misma de noestro trabajo. Las palabras
del personaje son siempre la expresion de su
ermcidn; de olra manera serdn s0lo palabras
utdpicas,

Lin espectador queno se emociona tame
poco picniza. Cualquier intenito desde ¢ esoe-
nario por dividirle en sor pensanbe oS00 en
st sentmental anula G exsbenc del featrn,
o o un actodnerte. B eaknd debeser un ac-
tis amorosn de corason & corazon, leniendn
clarp que para llegar al corazin del especta-
dordebo partir porsercruel con el mio, cono-
cidndolo al mixime. ¥ esto nada liene que
vier con ¢ estile 0 género, tragedia ocomedia,
belevision o ane o teairo; tiene que ver con la
verdad del performer, con su calidad ycon su
capacidad de verse y ver la naturaleza

El ser humano necesita crear utopias v
tambien matarkas; abora estamos en 1o alte-
mi. Antes de crear las que siguen, ded lque-
s ESke Herrpe @ nosoinos, hurmanos dl.":’-].'!{'l-
jados de sus programas, para despojarnos
aun mis hasta legar al contro, al corazdn con
su fuegn y su tormento, al resplandor del os-
pirit.

El teatro debe ser tm acto omoroso de
corazén a corazdn, teniendo dlore que
para llegar of corazén del espectador
debo portir por ser crvel con el mio,
conociéndolo al maximo. ¥ esto tiene
que ver con la verdad del performeg
con su calidad y con sv capacidod de
verse y ver lo naturaleza,

CRISIS Y RENOVACION EN EL TEATRO DE FIN DE SIGLO

Maria pe 1 Loz Hurmano
Soiloga
Direciorn Revisto Apunies

La cultura siempre ha estado en un jue-
B0 de comprender v sobrepasar los princi-
pios deimpasibilidad de la existencia huma-
ni. El principio de imposibilidad maximo s
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eldela muerte, que lleva al Hmile nuestro fra-
casn en conocer ¥ superar los secretos de la
vida yde lanaturaleza. Mas aan, de clarificar
las paradoas y misterios de nuestra vida psi-




quica v espiritual. Una via contral para en-
frentar estos principios de imposibilidad ha
sido la elaboracidon de modelos linghisticos
{werbal, visual, somoro, ete.) que provean una
arganizacin formal desentidos, losgue siem-
pre estin fensionados por una ulopia que es-
tablece el horizonte de superacion de la im-
posibilidad.

Cuando nos pregunfamos siestan en
crisis los modelo o las ulopias, y como alecta
al teatro, primere tenemos gque establecer
que Estos son una energia creative gue ex-
pande el habitat bumano, Los modelos cola-
boran a la pereepoion de lo esencial, redu-
ciendo la angustia de la aprension de la rea-
lidad como pluralidad inmancjable. La uto-
piaes la foerza contraris: opera desdeel ima-
ginario gue se abre sin trabas a un ideal ine-
xistenle coma experencia actual, peno que
aparece como ¢ momento de plenitud v de
superackin de las coniradicciones vividas.
En ella, los Emdles sobrepasan ¢l sentido de
realidad del iempo y el espacio, ¢ incluso, de
las posibilidades de actualizacion futura on
la propia historia perscnal o colectiva.

Sin embargo, como todo instramento
deconecimien o, su valor hewristion mo shem-
]:;ﬂ:ﬂemmpadcﬂ-mnsmmnmndu prdc-
ticas ocon los usos que se le dé, porque su su-
jecidn a la pricha de verdad escapa al mane-
jo del dentifico, del creador o del pocta, al ha-
cerse carne on la culiora.

Las utppias v los modelos han encon-
trado un lugar fecundo enlas artes y endaex-
presividad metafbrica v ssambdlica. En nues-
tra América precolombina, los mitos modie-
laban la visidn de mundo de sus habibinbes ¥
formulaban sus utopias. La utopia de ellos o
ra en muchos casos la reintegracidn tokal a la
naturaleza pre-esdstente a la aparicidon de la
mvere. Distinto e pars quienes plantean su
utopizen la vida extraterrena, lugar de o im-
perecedors y de la comunidn con el amaor di-
vino, o los que plantean, a travds del raciona-
ligmo, quels clencia y Lo razdn van g irespan-
diendo cadavez mislos imites de estos prin-
ciptos deimposibilidad para hacer de la vida
terrena un lugar de mayor plenitud makerial

y por ende personal

Pero joomo funclona el eatro en este
permancente juego de la coltura, al encarmar
en st ereacion los modelos v las utopias que
b seciedad va proveyendo; o incloso, al foe-
miular sus propias propucsias?

El teatro va recogiendo ol debate, ola-
boraciin y oritica delas ulopiasy modelns de
la socredad. 5i aceptamos que os una forma
de conocamicnlo gque ¢labora, a raves de
lenguajes simbolicos, su percepoién dela re-
alidad, accedicndo o ks espacos mds hon
dos y sensitivos de la experienoa humana de
estar-enel-mundo, podemos postilar gue
s porie en estecampd pucde Hegara seris-
o

Craarchir s bogra dar forma estable a un
sefbb i i i L l'.l._li'll_l._'}'u.ll,'l:l'i i 1 resalndadd
en Wermines de lenguadje dramdtion, nos en-
contramos ante lis géneres irelodrama, na-
turalismmg, realismo social, exprosionism,
ebe) Cuando un autor trabaja un gédneee va
cristalizado en la cultura, de hecho asume
comiparte la viston de mundo y las posibili-
dades de conocimiento que ese ginero per
muife. Poded expandir sus fronlesas o lgrar
U YO O [reTor uj_?rl.:l'l.'l,.t.'lmmi.-l.'lﬂl-::l e sus
caracleristicas, pord no modificar la dptica
“del eristal conque se mira®. Por esto les b
NerosACegen a quicnes seskenten expresados
en ¢llos, y repelen y obligan a enconitrarotras
formas a quicnes Henen un senbimicnlo o vi-
stdn del mundoe adn inexpresado. Podriamos
postular, eatonces, que los péneras enlas ar-
tes son o equivalente de los modelos en las
clencias ¢ ideologias

Hamosndo un brewe rL-pnm d.l; (4 TIFLH 2 g |
Fuistosraa IE-GH"H, pm;l:}mm 1F viend chono g
da esta relacidn eir contestando la pregunia
e g2 la erisg actual delos rrm-d.-l.-h:'la'.}' las uto
plias ambidn se manifiests enoong onisis del
Eeatre, v on guid momente de ks histona de
nuesiro ieatro contempordnes a0 ha dadoos-
Ea crisis Finalmente, la progunta seria: 2 estd
nuesino ealro en crigis hoy?

Durante la colonia, las utopias tendian
hacia lo religioso. El eatro benfa un famda-
miento lenldgico v su forma dramatargics v
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eseenica se ligaba a la liturgia, al autpsacra-
mental, enespecticulos abiertos y multiiudi-
narics. Permitic el encueniro entre las postu-
ras indigenas y s europeas €n un misme es-
pacio ritual, aunque cada ofidante o partici-
pante le imputara un significado diferente,
provectando sus propios modelos de inter-
pretaciin de la realidad v sus aspiraciones.

Desde o siglo XIX en adelante, con el
nacimicnts de nuestra Repidblica, surge un
teatro muy hermanado con las ideas de la
lustracitin. El provecto utopico de los inte-
lectiinles encontrd enel teatro un vehiculo di-
dictico para que ¢l pueblo entendiera lo que
©ra e51a nueva nacion y estuviera impulsado
por el positivismo y los ideales de la moder-
nidad. Aun atando la [lustracion aspirama a
desterrar ¢ pensamicento mitico v sensible, al
escogerel teatrocomo lenguaie de apoyoala
divulgacion de su proyecto, vio su racionali-
dad empapada por estas dimensiones de la
cul hera.

Es asi como Camile Henrdques, por
efemplo, cuya wiopia era ka sociedad moder-
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H teatro va recogiendo el debate,
elaboradon y aitica de los vtopias y
modelos de la socedad. i oceptamos
que es una forma de conocimiento que

elabora, o través de lenguajes
simbdlicos, su percepcion de lo
redlidod, accediendo o los espacios
mas hondos y sensitivos de lo
experiencio humana de estor-en-el-
mundo, podemos postular que su
aporte en este campo puede llegar o
ser esfratégico.

na, igualitana, libre, cuyomodelo privilegia-
do era Estado Unidos, entendia que el len-
guarje beisico del teatro era of del sentirmicnio
gue brota de 1as experiencias personales de
los personajes. Entonees ¢l hace un engen-
dro, en que la defonss apasionada de sus
ideas desociedad racionalmente fundada én
la industria, la ciencia v el Estado republica-
no, estd cruzada por of drama folletinescoo,
donde arrasan las fuerzas de la naturaleza
(terremotos, tormentas, 1is pasiones amaors-
sas, los dramas de nifios hudérfanos perdidos
y de mujeres ultrajadas. Es decir, estd ligado
a una emotividad v a experencias sodales
que secontraponen a lo que &l intenta repos-
tular desde la Hustracion, En este tipo de
obras hay siempre una tension muy grande
entre el simbolo cultural, que se flira en el
lenguaje por encontrarse hondamenie arrai-
gado on ¢l imaginario social, y esta intencidn
delos dramaturgos de elaborar piezas did de-
ticas basadas en idearios ragonalistas.
Llcpado el sigle XX, nos encontramos
con oiro Hpo de ulopias en ¢ teatro, algunas
de ellas antimodernistas. El naturalismo esel
principal eje que organiza su vision de mun-
doenraizado en el valor de la clenciay la ob-
servacitn empirica, exacerba la descripeidn




di las costumbres, los ambientes, ol lengua-
jrca racteristics de un Erupa soacial. Poro son
aquellos lugares, personapes, situaciones que
contradicen la uiopia ilustrada v burguesa
del equilibrio v la prevalencis delo social so-
bre lo privado, de la cultura sobre la natura-
leza, del controd racional sobre ko irraciomal,
lo que les atrac como vértigo. Inspirados en
descubrimientos de las ciencias naturales,
comnie lasleyes dela herendia, el estudio delas
patologias bicldgicas v lasenfermed ades b
reditarias, como tambidn en el escudrifia-
mienio de la psicologia en las enfermedades
mentales, surge una postura falalisia respec-
torit la posibilidad del hombre de conducir su
exdstencia a traviés de la razin, de alcanzar un
ordenen sus vidas y en sus relaclones socla-
les mediante el control de la naturaleza.
Siendo el exponente positivo de la Hus-
tracidn las cdudades pujpntes y cosmopolitas,
con burguesias asentadas y movilidad social
ascendente fundada enla educacion pablica,
el naturalismo mundonovista, por clemplo,
desarrollado en ol teatro desde la década del
3en este siglo, exacerba of influjo de las fuer-
zasincontrolables de lanaturaleza enel hom-
bre desde el momento mismo de su determi-

nacidn pondtica.

El molodrama de principios die este si-
gl s un género naturalista cuya antinrodier-
nildad se resuelve en la aftoranza de La socie-
dad preindustrial, precapitalista, en suma,
premoderna. Este paraiso perdido de la so-
ciedad tradicional, de relaciones primarias
afectiva y Eticamente fundadas, alcanza su
miximo momento de realizacion utdpica en
el encuentro del hijo con la madre, cuyorega-
zode perddn y gradia equivaleal divine dela
Virgen. Bl retorng del hombre sufriente des-
de el reino de la modemidad capitalista al
tlero materno esel reencuenirs con la estall-
lidad, la vida sindisonancias, sinla amemiza
dela muerte odel dolor, suncuand ola mser-
Le Mislca del hijo sea muchas veces négesaria
para la explacion redentora. El sentimiento
religiose, la restitucion de los lazos filiales v
del juicio moral, brotan de la resistencia de la
culiura iradicional a lo secularde la socdedad
mnlempnmma.

Los afvos cuarenta en adelante fueron
para ¢l teatro chileno justamente los de revi-
sidin ¥ cambio de paradigmas y modelos tea-
trales. El problema de odmo el toxto se trans
forma en lenguaje escénico fue central. Con-




vertirla escena enunlugar de elaboracion de
significados implicd trabajarla como lengua-
e, generado desde el actor en relacidn con el
r_rsp:u.-iu ¥ lae formas croadas on 6l v T i,
micdiante La laz, 1a voe, los movimienios, efc
La discusion respecio a las fronteéras creati-
vas de aulor, director v actor, de la fidelidad
de la vision v estética de unos en relacidn a
otros, del logro v concepto de la “verdad™
creativa en el featrn, S0 PUSIETOT &N P
planao,

Traz el tnvp.:lrl:-n de las Bucrras mundia-
les, v el ordenamicnto del mundo en dos
grandes bloques de poder con proyectos coo-
ndmico-poliicos alternatives, rebrotan con
fuerza las preguntas acorca de los modelos
de wida y las utopias, Por una parie, on o
mundo occidental, ol quicbre de lailusitn on
¢l poder humanizador de la razdn v la cien-
cia ¢s dramatico, comoast lambiénen ¢l dela
fo en una civilizacon que se dice sustentada
en valores cristanos. La desarticulacion del
lenguaje en Beckett v lonesco, la crisis del or-
den colidiano v la biasqueda angustiosa del
sentido ante la experiencia de su pérdida en
la sociedad moderna, s expredan en toxtos
teatrales que necesariamente modifican of
lenguaje escénicn, Todos ellos thenen poste-
ras criticas frente al ircumpliomdento de las
promesas liberadorasde lamodernidad enla
sociedad de masas, pero tambedn implicita-
mente sustentan y aforan la satisfaccim de
la uropia Hustrada.

La contraparte a la critica a la moder-
midad occidental fue el evantamicnto de la
promesa aliernativa de aguel sistema gue si
podia conducir a la humanizacion de la so-
ciedad, bacer realidad los valores de igual-
dad, justicia, fraternidad. Los repertorios te-
atrales combinaron aquellos géneros de hon-
da critica existencial y valdnica con los que
anunciaban una nueva era ¥ sumaban fuer-
ras a movimienios nacionales, continentales
y mundiales de reveluciin y cambio adscri-
0% al eje socialista. El teatro brechbiano fue
un paradigma de esta estética y esta vision
del mundo, como lo fueron en general las fior-
mas épicas ¥ las del realismo social.

¥

El auge de las cencias sociales fue tam-
bién un clemento i rtante para el teatro
latinoamericans on las décadas del 50 ¢ &L
Estas proclamaban que sus herramiontas be-
dricas y metodoldgicas les permitian alcan-
zar interprefaciones verdaderas de la reali-
dad, que penctraban la opacidad de lasapa-
ricncias. El conneimients de estas verdades
orulias afroceria instancias de liberacion a
quiengs vivian presos de percepoiones falsas
o distorsionadas,

La dramakurgia, enfonees, muchas ve-
cis recurmid 8 las clencias sociales para esta-
Blecer los nbdelens de su préscupscldn dra-
mdtica. Por ejemplo, lo que se Lamd "teatro
peicoldgico™ en los 50, frecuenternente era
una manera esquerndtica de llevar a escena
cierios resultados logrados por el psicoandli-
sis freudiann. Las obras exponian una besis
explicativa acerca de traumas psicoldgicos
quci.mpc-dian @ un personaje tener vivencias
alectivamente maduras y sanas, entrabando
su felicidad y la di sus scres proximos. Asi-
rrismd otras obras, referidaza s sociologia o
la ciencia politica, ilustraban escénicamente
las causas de la pobreza, o las estructumas
ocultas del poder social, La adscripcidn ala
hucha de dases comomodeloorganizador de
la realidad se encarnaba en géneros dramili-
cos de protagomstas y antagonistas polares,
en los cuales ol protagonista cra poseedor de
la verdad, de la humanidad, de la razdn,
mientras el antagonista impugnaba, violaba,
reprimia la manifestacion de esta humani-
dad.
- Emn cuanto ¢l atro fue siendo cada vz
i s sopore ilustrativo de “verdades™ gene-
radas en las cienclas sociales o en la politica o
en la idenlogia, mds esquematicos y previsi-
bles fueron siendo los modelos weatrales. 5¢
fue produciendo ura ideplogizacion de las
pricticas teatrales, on la medida que tomar
algin hilp de eilas (el de la forma escénica, of
de la forma dramdtica 0 el de la vision de
mundp) remitia necesariamente a olra ¢o-
rrespondiente (por ejemplo, un teatro
didictico-politico, de orientacion marxista
on los contenidos, se vinculabha a una forma




brechtiana, o un hﬂh‘ﬂtﬂllm-p&immglma
una stanislawskianal,

For otra parte, hablar de un teatro -::L:'
denuncia, de concientizacidn, de desmitifi-
caciin, implicaba gue el teatrista s¢ plantea-
ba que &l poseda un niclee de verdad incues-
tionable que debia entregar, explicar, abrir
anvte el ot Las puesias en csoemas 5¢ creaban
en funcitn de permitir gue el espectador ac-
cediera sensible e intelechualmente a esta
verdad, sobre la base de una unidad estéica
gque enconiraba su centro en el plantcamien-
o inbclal del director,

Creo que ya se ha vivido en nuestro te-
atro la crisis de estos modos de creacién oa-
tral que vinculan eerdad escénice con perdad
artferal ¥ perdad de la realidad propiamente
tal, La pregunta acerca de la verdad y las uto-
pias posibles creadas medianie ol imaginario
teatral se pienzan hoy principalmente en una
nueva relaciin de estos clementos, antes in-
disolublemente unidos.

Hoy dia se parte al revés. Se partede la
iea gque los lenguajes teatrales se constibu-
yon desde el escenario, aunqua se tomen mu-
chasveces comb fuenbe al bexto escrito, ol que
e atravesado por la mirada de todos los par-
bcipantes en la experiencia. El actor, en vez
de decir que se olvida de 82 para ser el perso-
naje ¢nol empo, lugar, lemperamenis, pes-
tualidad que necesariamente debla lener se-
pun se desprende de un andlisis légico del
toxtn, thora dice ser el intérprele de una in-
terpretacion. Es ol misme cambio de mirada
que tiene el cientifico con sus elaboraciones:
ni son sus modelos la capturacién de Ls rea-
lidad mizma del fendmeno, sino son wna in-
terpretacicin posible de un sujeto que dialoga
con otras interpretaciones disponibles, refu-
tindolas, complementindolas o precisine
dolas.

5o patd quebrando tambidn ol concepto
de unidad total en la puesta en esoena, que
ilustraba una postura dnica de interprela-
cion, en general emanada del director, re-
dundante en sus diferentes elementos de ex-
presion (vestuario, escenografia, utileria, es-
tilo de achuacion, etc). La variedad de ele-
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mentos y raigambees en las puestas actuales
pxpresa la apertura a distintos referentes, un
reconocimiento de la complefdad de fa cul
tura contemporanea. [a simultancidad do
espacios de acciin y de atencion en las pues-
tis teatrabes, a veces incluso con desarmollos
autinomes unes de otros, ponen en el @pe
te la poexistencia de personajes, situaciones,
niveles, on ka realidad,

Lima obra como La manzana de Addn,
actualmente en cartelera ¢n Santiago, gue
podria haber optado por un lenguape die Lo
puestaenescena hmdkogoal del besto escrit
—5i ] texto tenda un eno melodramatico, por
ejemplo, e estilo de la puesta también delbwe-
ria serlo para potencializar lossigniicedos; o
tamnbién en la scleccidn de los personajes: ¢
persenaje de la madre delbriera corresponde
cnedad, ipofisicoy cardcterala madre cons-
truida porel texto y, antes que €l, por el géne-
i I:mbnp mdsd bien por contrapuntos len
slonales, no necesartammente “realistas”. B la
obra aludida, basads en testimonios de tras-
vestisde bajos fondps, el lenguape hablado os
de comtenido emobivio, referido a amores fi-
lialess y sowuales, a desveniuras y marginali
dades econdmicas y sociales. Pero el estilo
actoral y de la puesta os un contmpunto a s
te primer lenguage, sustentado no on su ilus-
tracidn sing en la interpretacion metafdrica.
Hay un distanciamicnts que permite aden
trarse on osa realidad por olros caudes, un
lenguaje que se svidencia como construcdidn
de sentido ¥ no como una manifestacion
idéntica al objeto manifestado. Ello permite
queel espectador lea entre comilias lo gue su-
code en el especticulo, tomando su opcidn
interpretativa frente a la opeidn interpretati-
va alli sxpuesta.

Actualmente no se busca el control so-
bre bndas Las verdades ocultas de g obras,
entregando al espectador, adecuada y dosifi-
cadamenie, las pistasdedesciframients. Hay
meis bien una apertura a indagar en Lis roso-
nancias menns evidentes, poniendo en ac
citn la propia identidad en ello, aspirando a
desatar las que también puedan despertarse
en el receptor, 5e ha producido una descon-




fianza en el teatro didictico, en el teatrmo de
dofensa de besis absnlutas, porque se estd en
una actitud de bisqueda, de revisidn, de en-
cwerttro, decompartic ciertos hallazgos v des-
cubrimientos personales, mids quede impar-
tir verdades definitivas o engirse en juez de
oiros.

Enla medida queel awior, &l director, el
actor s¢ planboe como un sueto en blisqueda
que parte por cuestionarse a si mismo, que se
dlreve a adentrarse en sus zonas oscuras y
misteriosas, no resueltas, v que por tanto ya
fo se v como ¢l protagonista positivo, po-
seedor del bien y de la verdad versus un an-
tagonista que lo obstruye desde el mal, y que
nd reduce lo privado a lo publico sino que ne-
cupera sis tensiones intimas en bos diversos
planos de o social, podri ir superando los
paradigmas esquemdticos y totalizantes.

Creo que si gente de tan distintos sig-
nos coma los provendientes de dictaduras de
derecha y de izquierda que pusieron su fe en
modelos y utopias absolutos estin enfrenta-
dos a este dificil quehacer, éste se convierte
enuna tarca mundial, que lleva a superar 1as
opasiciones aparentes para [legara 1as cons-
tantes universales de lo superable y o resca-
table de nuestra manera cultural de percibir
¥ operar sobre 1a realidad.

Las generaciones postmodernas hacen
gala de haber aprendido ambién de esta his-
toria, incorpordndola como dato, pero dis-
tanciandose afectivamenie de ella. Creen que
ya no s embircardn en proyectos utGpions
con tanta desaprension, o que no presidicin
tosdo su pensar y actuar por modelos anicos,
interpretativos de la realidad , como lo hizo la
generacidnanterior. Espero que ello nocon-
duzca o su contrario: al agnosticisma, a la
pérdida de la fe, a erigir lo privado ¢n abao-
lukey, a culdwvar of 'i.m];ln;;:f:iurﬂgrm de la ima-
Fon sensitiva sin nigor conceptual, la especta-
culsridad como puro simulacro {Brawdri-
[Lard}, el cosmopohtismo sin identidad, la
amoeii comit tiica Fm::ba. di.r vwdad ¥
lenticidad.

Por oira parte, ol cusstionar la adop-
cion de modelos ¥ utopias absolutas por las
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artes noimplica sostener que of teatro se trai-
ciona a 5i mimo cuando postula, defiende,
proclama una verdad vilida para el creador,
Seria cscapar a su esencia ol renunciar al en-
trongue con utopfas que tensionen ¢ deber-
serque el hombre necesita para darsenfidoa
su existencia. Autosacramentales como La
vida es suefioen dltimo rmino se sostienen
enla fe y la doctring cristianas, pero su pun-
to de partida es la interrogante, la pregunta
acerca del sentido de la libertad humana,
concretada dramaticamente en un protago-
nista que es su propio antagonista, remecido
por la duda y la inquietud existencial v filp-
sdfica gque lo sume en hondas tribulaciones,
Ellas s¢ encuentran con las gque sufren todo
ser humano afectado por “la caida del ser”,
mis alld o mas aca de su credo religiosa.

Elteatro hoy no esti necesanamentoen
crisis, sino-que ha ido superando los integns-
mos al ir recomponiendo en ef ditima dece-
nin sus lenguajes ¥ formas de trabajo. Mis
que ser una caja de resonancia de verdades
descublortas a través de ofros mecanismos
cognocitivos, tstd creando, desde la explora-
ciin escinica enbos lenguajes expresivos, y a
partir de nuevas relaciones de trabajo creati-
voy de participacion de sus diferentes inte-
grantes (autor, director, actores, escendgra-
fo, técnicos, etc.), un reencuentrg honesto y
descarnado consigo mismo y con la wtalidad
de la cultura a la gue pertenccermaos ¢n su tra-
dicion presente.,

Creo gue on este fin de siglo, a las artes
{yal teatro) les cabeun rol crucial. Lacrisisde
intcgracion social, los problemas del de-
sarrollo y de la convi vencia nacional no pu-
dieron resolverse sdlo desde la politica, fa
economia, la cencia. Desde la cultura, v pri-
vilcgindamente desde el arte, se podrd os-
cudrifiar en los dolores v problemas de la
existencia y de la convivengla. Desde &, se
podrd descubrir esos sustratos ocultos que
movilizan el actuar y sentir de tantos, en di-
POCCIONES QUIE & VOCES IOS Capantan y a veces
maidrrimn,pemquediﬂcilmln COMPren-
demas con plenitud. Desde él, se podrd rein-
COrporar I privado como problerna pudblico,




loindividual como parte de lo social, 1o mi-
gico y ko misterioso como elemenios que con-
viven en gl ser humano moderno, el que no
contrapone nevesariamente clencia con fe,
razdn con intuicion, identidad con interna-
cionalizacion, tolerancia pluralista con una
postura ética intransable en los valores hu-

manos fundamentales,

En definitiva, ¢l arte puede demosirar
que es posible y necesario no contraponer
mecinicamente modernidad con tradicion,
ni tan siquiera postmodernidad con moder-
nidad, para poder reinbegrames con noso-
tros midsmaos ¥ CORi fnud=Sira cultura.

EL TEATRO Y LAS UTOPIAS EN REFLEXIONES
DESDE LO PSICOANALITICO

Juime Coroma A.
Pricoanslish
Profesar Esrusla Fricologia UL

Mi condicidn de psicoanalista me impi-
de considerar exclusivamente el orden de fos
objetos, sus categorias v clasificaciones; me
impide investigar en el campo de o objetivo
y e presiona a entramar a mis formulacio-
s ¢l referente que se originaenla zona ocul-
ta del espejo, en la forma inevitable del tras-
fondo inconsciente, que proyecta los perfiles
nitidos de los objetos y las ideas en sombras
que los acompaian constantemente v que
hacen vadlar a sus perfiles.

Me inquicta saber si se puede pensar en
pensar la vida sin modelos y utopias. En-
tiendo que a esto se puede responder tanto
afirmativa como negativamenie. En buena
parte depende de codmoselos defina, Las de-
finiciones orientan nuestra manera de vivir,
s que 1o que estamos acostumbrados a re-
CONOCEE.

Es cormiente que trasel concepto de mo-
delos ¥ ubopias, hava una aproximacion de-
rivada de disciplinas como la socinlogia, 1a
historia, la episternologia notras. Yono pue-
doconsiderar estas palabras desde abordajes
que no praclico ni conozeo suficientz mente.

El lenguaje ordena ¥ permite la comu-
nicacidn. Pero también la mata enel artificio
de su articulacidn, Es por esto que abordo ol
ambito de los modelas v ukopias sepin b e
sonancia que cstos temas tenen para mi, lo
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cual e permitind responder a lo que s¢ me
pide eneste foro sélo con Sugerencias, no con
respuestas. Las sugerencias permiten que ¢l
pensamiento evolucione en cada ung de
acuerdo a 5us Propias resonancias

Tormaré comn reflexion inicial algo di-
cho por Wilfred Bion, psicoanalista inglés de
gran influencia en la cormientede pensamicon-
to que me sustenta, Explicitamente sefiala
que el modelo es algo cercano y lefano a una
abstraccion, que se apova en el termeno de lo
concrete. Bl modelo os construido con ele-
mientos del pasado del individuo; vincula
imdpenes que, amenudo, producen el efecio
de una narracion que implica que algunas
elementos en ella sean 3 causa de otros. Lo
narracion ordena la experiencia y la inscribe
comio alguna forma real o imaginaria del pa-
sado.

Consideraré, en cambin, a la utopia co-
mo una abstraccion. La utopia o5 una ahs-
traccidin porque se perfila como un anhelo,
comoun ideal; porlo tanto, como algo que, si
tiene alguna posibilidad de realizarse, 1a tie-
ne en un futuro, Es decr que nunca ha benk-
do esta posibilidad. Bion afirma que ta abs-
braceion esfa im ada con preconcepoio-
nups ol Futues del individoo.

En este sentido, las utopias son enten-
didas como modelos del futuro; son modelos
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que describen algo que, como tal, no pode-
mosimaginar. El futuro, en si, esel vacio, que
no aparece asi porque lo representamos se-
gun e pasado. Desde este puntode vista, vis-
lumibrar el fuburo, la dltima década del siglo
XX, por efemplo, deberia dejarnos solo una
impresion de perplojidad.

En el hecho, no vivenciamos el vértigo
gue podria infundirmos ese vacio porgue, on
cada acto de concretizacion vital, se va cons-
tituyendo el tiempo como prolongacion de o
va vivido, aliviindonos de la angustia de
asumirlo como algoe desconocido,

Mo creo, por tanto, que las utopias sean
proyecciones hacia el futuro. Las entiendo,
como lo dije, como modelos del futuro. Es
por esto que anhelamos en ellas, de alguna
mianera, algo que representa como hubiéra-
mios querido que fuera el pasado. Delalan,
muchas veoes, una critica, ansiosa y doloro-
sa, de lo que ha sido la existencia.

I"or ello afirmo que me resulta muy di-
ficil pensar La vida sin modelos y utopias. In-
tentard, algo mas adelante, revisar la utopia
que existe en el logro de una capacidad para
estar solo, capacidad que siento amenazada
por la expansidn creciente del acontbecer hu-
mani.

Cuando la atencidn estd dirigida hacia
un periodo como el fin de siglo, esta preck-
siom, finde siglo, me vaelca bruscamente ha-
cladimensiones en las quemi tiempo deberia
alcanzar un senticdo trascendente, Nada ooti-
diang. Mada de mi reloj ni de mis planes dia-
ros o semanales o mensuales. Me invade ol
sinsentido de tomar en cuenta o sentido de
md perfenencia a un Liniverso ifube S RS-
Formna, haciendosu puestamenie historia, Sur-
e una emecidn de empequetecimienio ante
la posibilidad de reflexionar como ciudada-
o del mundo. De acuerdo a lo que cn algu-
na partesefiala Bion, losseres humanos “oree-
mns que no importa demasiado qué os el
Uniwerso™.

Me pasa que una pregunta come la gue
nos convoca hoy me sorprende, dindome
cuenia que cada dia supongo que no impor-
Ia demasiado logue s el Universo, o lo que

5 el siglo en ef que transourmo, Estoy centri-
fugado hacia Ios objetos, hacia mis activida-
des diarias, hacia mis dimensiones indivi-
duales, con mis poguceios grpos de referen-
cid, con mis suehos y mis realizaciones. Mi
pais, mi ciudad, algunos barrios por los que
transito, los rincones de mi casa, de mis luga-
res de trabajo, el lugar donde duermao. Las
nioticias desde la television o los periddicos
gque me cuentan de los azares del planeta
donde habito. Todo es cotidiano y esta coti-
diancidad a veces se parece a lo eterno,

El pensarlo asi me hace recordar algo
imaginado por Isaac Asimov, en su libro
Fundacién. Relata un didlogo sostenido en-
tre un arquedlogd ¥ s interlocutor, en una
fiecha ubicada en el fin del siglo 11.000. El ar-
quedlogo afirma que Lameth, un investiga-
dor, s¢ ha planteado "un nuevo ¥ muy inle-
resante punio de vista para ubicar el origen
de 1a especie humana™. Informa que “sa cree
que originariamente 1a raza humana sdlo
orupaba un sisterna planetario”, sisterna que
nadic sabe con exactitud cuil es. Se ha perdi-
do, dice, en la neblina de la antigiedad. En
otro pdrrafo del didlogo, sugieren que esle
erigen sedio enun planeta que parece haber-
s llamado Tierra, o algo asl,

Tengo laimpresion deque esta fantasia
de 1a ciencia flecion da una imagen muy con-
crita de fa erisis del Yo, comd sede de lainti-
midad, én este indetenible evolucionar del
Universs. La pérdidade la identidad ded pla-
nitta Tierra €5 una exirapolaciom caricatunes-
ca, en gran escala, de la pérdida de la perso-
na. - Hay un ricsgo de gue el fim, ¢ final, alu-
da al final del Yo,

El oficio de analista es un oficio de inti-
midades, constituido por un afdn de favore-
cer una mejor alianza entre o mundo intermo
y el externo para individualidades vivas que
se asimilan y se acomodan a grupos, a socle-
dades, a calendarios, a taress, a traslados co-
tidianos, a necesidades  de subsistencia, El
oficio de analista intenta que algunos pue-
dan preservar su individualidad dentro de
un tepdo vertiginoso de aconteceres, sin sa-
crificarla v sin excluirse de log demds,




No creq, por tento, que los utopias
sean proyecciones hocia el futuro. Las
entiende, como lo dije, como modelos
del futuro. Es por esto que anhelamos

en ellas, de alguna monera, olgo que

representa omo hubiéromos querido

que fvera el pasado. Delaton, muchas
weces, ung aitica, ansiosa y dolorosa,
de lo que ha sido la existenda.

Winnicott s¢ propuss, hace algunos
afios, unexamen de “la capacidad individual
para estar s0lo™, y parte del supuesto de que
esta capacidad constituye uno de los signos
miis importantes de madurez dentro del de-
sarrollemocional. Lo sefiala como un logro,
casi una proeza. Sin duda Winniooit no estd
hablando de la tendencia al aislamiento. Mo
estd hablando del auteencapsulamiento nar-
cisistico. El origen de esta capacidad lo sitda
enla expertencia vivida enla infanda y en la
nifiez de estar solo en prescncia de la madre.
Esla capacidad, entonces, s¢ basa en una pa-
radoja: eslar a solas cuando otra persona s
halla prosente.

La utopla oculta mds anhelada sea qui-
a5 esta necesidad de lograr La soledad en lo
pire y con el obre. La soledad que esconde en
su trasfondo la presencia simbdlica de la ma-
dre,

El Fin de Siglo es desconocido, pero
desde la extrapolacidn de nuestra historia, es
una puerts abierta en la imaginacion, a una
proliferacidn de individuos de tal dimen-
sidhn, que la amenaza es el deterioro de la ca-
pacidad parala soledad versus la imposicion
dl aislamiento.

Alpn de este aislamiento lo percibo,
apareciendo como eventual desting de la -
manidad, en una experiencia tenida hace al-
gunos afics. Visitando a un amigo en Utre-
chi, en Holanda, meinvitd a recorrer logue &l
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lNamaba “las vitrinas de Utrecht™;es posible
quie en una alusion irdnica a “las vitrinas do
Amsterdam™, Me hizo pasear cuadras y cua-
dras, mestrandome en una scuenca, increi-
blemente continua, ba siguiente escena, repe-
1l siempre, Frﬂn;l.h.'dm::ntl.' igual un venla-
nal amplio de un departamento habitacio-
|||.|:.|I Hﬂ;r:h-.ﬂ.rlu, e otbra de la tradickin calvins-
ta, a la mirada del transednte, tras ¢l cual se
weia un saloncito, perfectamente instalado,
con mucbles con aspecto de nucvos, un tele
visor prendido y un andano o una anciana
dormitando. A veoes, enalguna de las esce-
nas, alguicn, atris, apoyadoen una mesa, cs-
cribiendo, o alguien desplazindose hacia of
interior dealguna pieza. Obviamente estacs-
cena no sélo so repetia en estos departamen-
tos del primer pisd, sino se multiplicaba en
log pisos superionss,

Tradicionalmente, ol anciano cumplia
et La sociedad la funcidn de contar 1a historia,
de sor la memaoria del grupo. En “las vitrinas
die Ubrecht” dormita fronte a un felevisor no
mviraclis e ko, |:||.1':?.i:»'., al iramerurrir do
g higkoria :‘;1I1=4;-nn111¢1-|,.'-:‘;c pauf.atiml'ru:-nlcl
Sin historia somos seres desligados, deshila-




chados dentro de una sociedad que tranamd-
b la idea de ser una sumaloria de individoes
regidos porleves que pueden iracercind ose
cada vez mis 3 un encaje mbdtico de relacio-
ncs. El aislamiento se desata en proporcidnal
desamarme de los hilos de la memoria. En la
capacidad de estar solo, en cambio, tal como
ha sido descrita, s¢ da una posibilidad de
CONBACED COM WA memoria U Pk S SOCLIETH
cia, sino que liga v unifics ¢ presente con el
pasado, una memora queda sentidoal habi-
tual transcurnir colidiano.

El oficio de psicoanalista persigue lo-
grar, entre otras, capacidades como la de es-
tar solo en compafiia de otro. A bos psicoana-
listas los sighos nos quedan muy grandes. Es-
10, quizds, porgue creemos que los seres hu-
mands estin sumidos enun desplicgue espa-
cial que atrae, como en una succin, la nece-
sadad de desarrollar v poneren accidn mult-
ples capacidades que descentran 1a intmi-
dad en la manipulacion de mdltiples objetos,
entre relaciones interpersomales que se mul-
tiplican en el actuar. Los psicoanalisias bus-
camps el conocimientd desde el centro de si
miisma, la legitimidad del silencio, La posibi-
lidad de la conversacion consigo mismo y
oon oiros, otros que o sean muchos,

Es,en esta perspectiva, donde entiendo
o teatral

E1 teatro tiene, para mi, una doble neso-
mancia: por una parte; la Escuela de Teatro de
la Universidad Catdlica, lugar de amistad y
de reflexion, donde un grupo de personas

pensarmas sobre lo que significa este arte v
sobre las perspectivas que le aporta el paico-
andliziz. Alpo podemos lograr en esta refle-
xion. Pero yo alcanzo, de esta manera, una
posibilidad de llegar a las salas de teatro pre-
cedido por un sentimiento de familiaridad,

esperando el momento enque se apaguen las
luces y aparezca la puesta enescena. La osce-
na que, invanablemente, representara una
version de mi pertenienaia a la Humanidad,
esta andnima pertenencia a la Humanidad
quee alguien, un dramaturge, wno ¢ varos ac-
tores, un director, han recreado, por un rato,
para cada uno de nosotros, los espectadores,
marginados por un momento de este trans-
currir secular que se escapa dela intimidad,
Que se escapa en una vordgine, detenida
transitoriamente por la memaoria del teatro,
favoreciendo mi capacidad de estar solo, oo-
b cuando estoy con mi pareja, con mi fami-
lia, cuando converso con misamigos, cuando
reflexiono con mis alumnos, cuando trabajo
con mis analizados, solo, abstrayendo de mi
identidad mi pertencnciaa tanios, que porsu
crecimienito mimérico, dejarian mi indivi-
dualidad en una nada, on un hormiguen sis-
tlico y diastélico de movimientos.

El teatro, en el fin de siglo (que no es
mds que un mismo der var del tiempo, repre-
sentacionalmente detenido por un nidmero),
N poemmite rescatar esa posibilidad deestar
s0l0, en midio de la Humarnidad y junio a la
Humanidad, cnesa soledad quie nos da nues-
tra condicikin humana.

EL TEATRO, EL TEMA Y LA METAFORA™

Devroma Gozmin
Actelz y direclora
Teatra Irhus

Lios actores homaos |.'r|.|:L*r||:|:||:!::a- muy r.n..ﬂ..
muy superficialments, osto de estar soles.
Hay un trdnsito brutal entre los escuelas de

ioatro por las que algunos hemes pasado,
donde hemos expresado las utoplas de nues-
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tra profesidn, sofado con ese culto, ese rito,
donde a diario —como aqui s2 ha hecho- lees,
te haces cuestonamientos, to inquictas, ke
desatosiogas hasta la locura (lo que os una
maravilla), ¥ la realidad de nuestrn ofico,
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que es deprimente.

En primer lugar, porque se nos tlvida
quie estar 5ol tiene un sentido muoy distinto.
Entonces ernpicza el carmerismo, @ persona-
lismn, la competencia ¥ no se entiende el va-
Tor de estar solo. Es algo que habria que ha-
larlo todos los dizs y en las situaciones mds
cotidianas: o5 la vida de uno, 25 ko que te ha-
e moverte. Por esta Carencia, SUrgen unns
seres “gislados” que repiten unas historias
que no les pertenecen. Creo que si nn se tiene
una ingquietud personal permanente, es bm-
pusible crear una hisioria arriba de un esce-
narko,

Durante ioda la época de los "6y 70,
mieniras la novela saliala al boom latinga-

Ahera, siento que frente a la
incertidumbre o crisis de los utopias,
no sea que el teatro se sienta en lo
obligocion de asumir uma politica banal
y que el banalismo sea lo respuesta a
la incertidumbre.

mericand, los teatristas cargabamos sobre
nuestras hombros el peso de toda la respon-
sabilidad sorial del mundo, El teatro era una
tribuna muy importanie gue debia respon-
der con esa funcion didactica. Hubo que to-
marlabandera de las luchas sociales, Ahora,
siento que frente a la inceridumbre o crisis
de lasutopias, no seaque el teatro se sienta en
la obligacion de asumir una politica banal v
que ¢l banalismo seala respuesta a la incer
dumbire.

A propasito de lo que koy ocurme en
Chile, creo que en @ teatro iodos 108 temas
son validos. El problema no estd en escoger
bos temas: en realidad som los temas 108 que o
CSCOEC & LN, SING 811 COMO0 S8 COnSiree [
metifora para abordar ese e, Con gquod
transparencia y estllizaciin se plantea esa
realidad para que siga siendo contingento v
ala vez permanente. El tema puede ser cual-
quiera; el problema teatral estd en como o
jurgas para fransformarlo en contingencia v
lvego en permanencia, Esa s 1a pregunta de
hay.

El material bisico del artees o desaso-
siegn, ln incertidumbme; sin esto no se podiria
hacer nada, Mas que de los personajes, hay
gque partic de aquello que te conmueve  in-
guicta, Con esos elementos nace el teatro,

* Delfina Gutmin no presenbd pasencia en el panel, sine que comenitd 1o propusito por los otros partipastes y
conlestd las preguntas del pdblics. Agul efrecemaos sus prind pales palalaas,
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SAMUEL BECKETT:
LA DESCONTEXTUALIZACION DEL TEXTO

(INTENTO DE ACERCAMIENTO DESDE LO PSICOANALITICO)

Jumag Coloma Axerew
Pconnalicls, probaser .0

scribo el presente articulo mo-

livade por la impresion que

meprovoca Samuel Beckettco-
mg autor. Segun come lo entiendo,
asume al ser humang, desde |a pers-
pectiva de su mdxima esencialidad,
esencialidad que ¢l expone como
impaosibilitada de desprenderse de
su sor contingente. Es decir, como
habitante de un espado profundamente en-
cubierto, en el que se transcurre, atrapado
por lo cotidiano, dominado por distintos oo-
digos de interaccion con un habitat que ¢s, a
la viez, una altendad y una forma de si mis-
Fi

Todas las preguntas fundamentales re-
corren sus bextos, entramadas a ba gélida au-
sencia de un sentido trascendente, Esto, por-
que la perspectiva para mirar os asumida co-
mainevitablemente originada en el sensorio,
el aparato cognitive, en vias que dimensio-
man ¢l devenir dentro de marcos lemporales,

enire fronieras espaciales, que de-
mandan la accion, gue requicren
del comercio de mensajes, de subs-
tancias, de gestos, de miradas sig-
nificativas, de codigos de incomu-
nicacion disfrazades de codipes de
COMMGH0T.

Esbe andlisis nocorresponde a
una filosofa espontinea, que des-
precia ta condicidn concreta v habitual de la
existencia. Esto corresponde a la imposicion
del pertenccer al mundo. La formulacion
marcada por la ausencia dé la trascendencia
Hewva, dentro de & misma, el sello de una re-
flexitn que comi fal trasciende al individuo,
transparentando su pertenencia a wna condi-
cidn humana que, a veoos ansiosamente, atis-
ba en la lejania del honizonte la imposibilidad
de percibir sin sensorio, de conocer sin apa-
rato cognitivo, de evolucionar sin categorias
espacio-temporales, de vivirsin intercambio
de substancias, de mensajes, de comunicarse

* Este articulo lorma parte de las seflexiones ¥ resul tados de ba investigacdin Pondecyt W9 24588
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sin cddigos. La imposibilidad de trascender.

En Fin de partida, Hamm le dice a
Clov: “Un dia te quedaras cego, como yo.
Estaris sentado en cualquicr lugar, pequefia
plenifud perdida en el vacip, para siempre,
en la obscuridad. Coma yo. Un dia te dirds:
esioy cansado, voy a senlarme vy fe senfaras,
Luegote dirds: tengo hambre, voy a levantar-
me ¥ a prepararme la comida. Pero no te le-
vantards. Te dirds: no debl sentarme, pero ya
gque estoy sentado me quedaré sentado un
proco mis, luego me levantaré y me prepara-
réla comida. Mero no te levantaris y no te ha-
ras la comida, Mirards un rato la pared v lue-
go te dirds: quiero corrar los ojos, quizd duer-
ma un pocn, luego odo ird mejor, y los cerra-
ras. Y cuando los voelvas a abrir la pared ha-
bri dejadode existir, La infinitud del vacio te
rodeard, los muertos de todos los tiempos,
resucitados, no lollenardn, v seran como una
piedrecita en medio de la estepa”®,

Los temas de Beckett, si esquede temas
puede hablarse con respecto a €1, abordan ni-
veles de representacion mental que han pre-
ocupado desde sus inidos al psicoandlisis
Aquella zona de trasfondo, que se introduce
clandestinamente en la conciencia que guia
laconducta, como una marea subrepticia que
humedece ¢l subterrdneos de una casa de pla-
ya, en desoonocimienio de sus habiantes, v
desde alli emana un hilio de humedad hacia
la atmdsiera de la casa entera.

Para el psicoandlisis, la influencia de o
inconsciente dindmico dentro de la persona-
lidad, abarca mas que un sultierrdnes en la
interaccion consciente que un sujelo lenga
consu med ioambiente o consipge misae, Pa-
ra el psicoandlisis, en todo abordaje cons-
cienie, esta presente simulldneamente elen-
tendimiento inconsciente de aguella silua-
chin que procesames de una forme que nos
parcee tan licida, apegindonos a oidigos
consensuales, que nos hacen senlir personas
normales, Que nos hace senlir personas que
entendemos de la cordura y que somos capa-
ces de aceplar acuerdos que permiten la con-
WIVETCLa.,

Los peicoanalistas creomos que esto, 1a
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supuesta cordura, 5500 una cara de la mes-
neda, Wilfred Bion (7) sefiala que podemos
tener memoria, sdlo porque somos capaces
de olvidar, Lo que implica que un aclo mnd-
mice incluye, en su constiluirse, unacio ooul-
to que estd activo olvidando, para que of su-
jeto recuerde. Lo que implica una nocidn de-
rivada de considerar tnda presencia en posi-
tivo como un activo emerger sobree la relega-
cidm hacia la ausencia de su propio negativi,
Lo queimplica que la cordura seestablece on
un acto de suplantacion de la lamada irra-
cipnalidad.

Esto se supone también para la activi-
dad consciente, S6lo podemos ser conscen-
tes porque podemos reprimir 1o inconscien-
te. Cuandoel inconscientese interna, a través
de las barras con que intenta detencrio of sis-
terna conscienie, el sueto deja de pular su
conducta en funcidn de melas especilicas
discnminadas, v estd psicaticn.

Muchos psicoanalistas pensamos quo
esto, In psicosts; esti presente furtivamente
de manera mdsestableque loque aceplamos,
cuando nos sentimos nuy comodos en el
cantrode una curva normal. S6lo que la acti-
vidad racional bien lograda es una excelonte
corting paraesconderla. A veces 1os plicgues
de la cortima insindan de manera mads evi-
dente o que esconde detris. Vale decir que
la normalidad s una referencia estadistica,
muy valorada por algunos, cstablecida para
desconocer la intima e imprescind ible awsen-
cia de normalidad que requerimos oouliar y
proteger en el centro de nosolrns mismos.

Me parece atingente tomar agqui  los
conceptos de simetria y de asimetria de Ma-
e Blance. Son conoeplos que buscan proc-
sar algunasideas [readianasrespectoala fur-
rred cowrd eska consttukd ool inconsciente.

Este, el inconscente, fue primeraments
situado por Freud en lo que él Hamd el Siste-
ma Inconsciente, especificamente aludidocon
la sigla Sist. lcc. Posteriormente; ubicd esta
condicidn dindmica en ol Ello. En ambos ma-
mentos tedmicos ol orden de los pensamion-
los inconscienies eslaba organizado por lp
que se denoming on psicoandlisis Proceso




Primario. Enel Procesy Primariose plerde el
sentido de identidad v de contradiceidn. Es-
o quiere dear que o que “es”, es simultane
amente un "no serT, MNo exishe i negacon on
el inconsciente, Todo se da en afirmativo.

Un gjempio podria surgir de la afirma-
ciin de Melanie Klein gue postula gue “el
Objebl aUsCTIE 05 una proscncia atacante”,
Mo puede concebirse on este nivel la ausen-
ci, el no; éstos son presencia de ausencias,
presencia de no.

Obwiamente el lamado proceso secun-
dario, el guiado por la Kigica formal, puede
establecerse por lacapacidad de negar aspec-
tos de la realidad. Algo "es™ porque se perhi-
la como figura sobre ¢l rasfondo de todo o
que “no es™. Y de esta forma se da el comden-
zo de un pensamiente considerado correcto,
Es, segun Matie Blanco, ¢l pensamionte guia-
doy por la ||:_"|E'i|;_'r|. asimndtnica.

Es por esto que ol pensamiconto cons
ciente racional altera la existencia de lodado,
transformando realidades en si, en realida-
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des pensadas. La realidad pensada, la quees
capax decategorizar, clagificar, establecerni-
vieles v jerarquias, fijael acontecer, corriendo
ol fiesgo de potrificar su devenir, altierando a
traviés de formas mentales ka continuidad del
existir. Pero a la vez posibilitando este existir,
por la diferenciacion que puede lograr en la
relacion desde &, con &l y sobre &

La idea de base es que of existir s6lo
puede concebirse en la medida que sca cone
fipurado porun pensamients, loque, sindu-
da, supone una redundanca; sblo puede ser
conocbido en o medida que sea concebide.
Se podria plantearcomoun redundancla ine-
vitable. ;Codmo podria pensarse en el existir,
51 los eventos que portan la condicion de la
existencia oo son delimilados dentro de al-
guna forma conceptual o representacional?
fSinserorganizados segin una logicaasime-
trica?

Un concepto como el de Kgica simittri-
ca sugiere la presencia, dentro de la mente,
de una representacidn de la realidad que se
supone, dindose fuera de la delimitacidn
que le establece el proceso secundario, la 1o~
gica asimétrica.

Esta representaciin no podria ser cons-
ciente, pertenece a b inconsciente. La cone
ciencia requiere de la diferenciacion, ano
entre sujeto y objeto como de 108 objetos en-
trez 5. MNo puedo ser consciente de abgo gue no
st distinga como alguna forma de aconteocr
frente a mi acto de conciencia. En la misom-
dad, el objeto se disuelve dentro de las from-
teras de ella,

El concepio de simvetria refliere alaidea
de mismidad. Todo es lo mismoe en una ne-
gitn de la mente, Silo se puede imaginar
cigrio movimiento, cierto oleae muy lentode
transformaciones enel campo de la simetria,

Freud, al pensar en la realidad de estas
condiciones internas, ¥ en ¢l acceso mental
gue tenemos a ellas, sefald, en 1900, compa-
rando este acceso con o que podemos bener
del mundo externo: Lo inconscienie s lo
peiquico verdaderamente real, nos es tan
desconocido en su naturaleza inberma coma
lo real del mundo exterior, y nos es dado por




los datos de la conclenda de manera tan in-
completa como lo es el mundo exterior por
las indicaciones de nuestros Organos senso-
riales.” (13)

Significa esto que tanto lo mas interno
dentro del individ uo, como loexternoa &, se
los supone en una mayor medida incognos-
cibles.

Cuizds pudi¢ramos decr que, en au-
sencia del procesamdento propio de un apa-
rato mental, sdlo podemos imaginar, en el
mundo exbemo, transformaciones ensrgeti-
cas, un desenvolvimiento de flujos, pero no
objetos. Esto también es consignable para el
conocimiento de una condicidin subyacente a
la conciencia. Sin embargo, transcurrimas en
un mundo que, habilalmente, procesamos
como absaluto en las formas de sus objetos y
las evoluciones de éstos. 5S¢ estd atrapado
dentro de las categorias,

La relacion de o asimétrioo, of pensa-
miento racional, con lo simétnco, el pensa-
miento inconsciente, oreo que se ilustra ade-
cuadamente en el primer poema del Libro
de Horas de Rilke: “Nada estaba ain com-
pleto antes que lo mirara, todo cvoluconar
estaba inmdvil.” {19) Todo evolucionar sdlo
pucde darse a partir de la diferenciacion, La
simetria no permite la evolucidn.

Picnso, a propdsito de Beckett, poero
también desde ol modo comoe entiendo lopsi-
coanalitico, que hay una necesidad incvita:
ble de generar un artificio on la armazin del
si mismo para conscrvar la pertenencia al
transcurrir diario, La asimetria, la racionali-
dad, la conciencia del acte intencienado re-
quieren de una arquitoctura, de instruman-
tos para vehiculizarse v hacerse operativas.
La requicren también para guardar en un
trasiondo la simetria, o mconsciente. Para
conectarse con el entormo que precisan inelu-
diblemente, desde la necesidad de la subsis-
tencia. La vida, dice Freud, para sobrovivir,
diebe moriren la super.l'icit. (130 Es docir, deo-
be fabricar herramientas que plasmen nece-
sariamimbe unacaracterisbica inanimada, pro-
piat di las miquinas.

Bockett euhibe, desde distinbos texbos,

el eco que devuelven, con sonondad de ca-
verna, las paredes de esta armaazin, dentro
de la cual chocan las preguntas que intermo-
gana esta condicidn ariefactada, en un anhe-
Iz de punta roma, comao 5 se estuviera conde-
nado a cuestionar a un interlocutor que nun-
ca aparece.

Algo de esto me parece ilustradoen la
deseripeion del espacio escénico que plante-
4 elautor en 1a obra ya citada, cuando sitia
4 sus personapes dentroe de un torredn, oalgo
asi: “Interior desamuchlado. Luz prisioea. A
la derecha yala izquierda, en las paredes, ha-
cia el fondo, dos ventanas pequenas y allas
con cortinas corridas™. (3)

Fudieran ser imdgenss que insindan el
interior de una mente, personificada en senes
que hablan, reflexionan e interactian dentro
de ella, como objetos internos atrapadosden-
tro de las paredes de un cranes. Objetos in-
termas que pucden acoeder a lo exterior sdlo
merced adrganos sensoriales, nepreseniados
por las dos ventanitas a través de las cuales
Clov es conminado a mirar ¢ informar sobre
el exterior a un Hamm, que recientemente ha
exigido ser ubicado en el centro de la pleza,
cen ol centro de su identidad T “Creo que e5-
oy un poco demasizgdo a la guierda { Cloy
desplaza insensiblemente o silldn, Pausa.)
Ahora creo que estoy demasiado a la dere-
cha, (Lo misme) Ahora creo que estoy dema-
sindo adclante, (Lo mismo} Ahora creo que
estoy demasiado atrds”, (Lo mismo), (5)

Yale decir que, para convivir y para so-
brevivir en el entorne de nuestro medio, de-
bemos armar, on ¢l exterior de nuestra perso-
nalidad, una forma de este artificio que, en
esa superficie, adecie el modo de darse delo
interior con el modo de darse de lo exiermao.
Esta forma de artificio debe delener y conle-
neeT la otra dimension de nosotros mismos, L
que representaria noestra méaxima peculiari-
dad. Mixima peculiaridad que se esconde de
la mirada en la conducta conscionte, al modao
de La carta robada de Edgar A, Poe, texto
muy comentado por Lacan. (16) Es decr, so
esoonde mostrindose en un lugar on el que
tesclns midran y donde, por tbanto, nacdie busca
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Entiendo queSamuel Becketiseinterna
através delas formas de este artificio gue nos
constituye. Describe, desde adentro del suje-
to, el senfir de una identidad que comstanbe
miente requibere estar sacrificindose en la pro-
duccidn de respuestas a locotidiano va loin-
miediato, mieniras conserva, enuna dolorosa
postergacidn constante, las preguntas rela-
cionadascon la perplejidad de unaexistencia
queexperimenta la futilidad de su deshacer-
50 en cada acto que consiruye.

Lo que muestra Beckett, amientender,
son formas ycontenidos de estaarquitectura,
que se organizan y desparraman en su carc-
ter concreto, aliernativamenie, hacia adentro
¥ hacia afuera, delatando la contingencia del
serilide que se oculta en los contenidos que
tan vehementemente defienden las palabras,
lixs juicios, los discurses. Cuando se atribuye
a los sipnificados el peso de los significanies

"lsparenio 8 Godod”, wariksn del Thidfre d Babylana, 1952,
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Alpunns referentes psicoanal iticos

Incorporaré a la reflexidn un concepio
de Donald Winnicott, que pienso ilustra o
que estoy planteando. Se refiere a la oposi-
cion que este psicoanalista inglés esiablece
entre lo que ¢ lama falso y verdadero self,

Me extendert un tantoen la revision de
e5tos conceplos v de sus fundamenios, ya
que 5u uso me parece de gran importancia
para o que desen mostrar en el presente ar-
ticulo.

I'ara situar el argumento, definiré pre-
vaamente al self, como un concepto que per-
mite pensar en el sujpeto, os decir, en lo que
delimita a alguien en su distincidn del objeto,
Es una nocidn amplia y flexible ta que estoy
empleando. Lo defing de esta manera s6lo
para situar los marcosde lareflexicn que sur-
ge de las ideas que expondré. Sin duda, con




un propdsito mds tedrico, este concepto re-
queriria de ofras precisiones, Self se ha tradu-
cido por “simismo”, eincluye dentro de sito-
do loque se origina desdeel sujeto. Vale decir,
todo lo que co a procesos de exter-
nalizaciin hacia ¢l medio ambiente, como de
internalizacion de ésbe.,

Expondré primeramente las ideas de
Winndeott, siguiendo a uno de sus exposito-
res, Masud R. Khan (15), quien dice :

“Winnicott fue el primer analista que
destact el hecho evidente de que la madre
quiere a su bebé, encuentra una foen e de ju-
bilo y lo crea: nosolo en el interior de su vien-
tre sino también durante las primeras fases
&n que el bebé descubre y realiza sus dones
innatos, que le permitirin diferenciarse y ac-
tualizarse en el tiempo™. Mis adelante agre-
ga: “Aceptt la raadidad como aliada de los
proceses de maduracion que se desarmolian
continuamente en e bebe v estudid con sin-
gular perspicacia y sutileza el cardcter de las
aportaciones del medio ambdente (materno)
i la personalizacitn del potencial psiquics e
instintivo del bebe”, “La esencia de la expoe-
ricncia del bebé consiste on la dependencia en
gue se encuentra respecto de los cuidados
maternos (del medio ambiente). Winnicot
pensaba que el bebé humano solo puedeem-
pezaraser bajociertas condiciones’ y que el
potencial heredado del bebd” sdlo ‘puede
convertirse en un bebé s estd ligado con los
cuidados matemos’. El conoepte de Winni-
cott relativo a las aportaciones de la madre a
esta ctapa de cuidado del bebé o5 ol sosteni-
miento (heldig 1.

Cuandoclbebd empicza a adguirircier-
tos medios para presandir de algunos cuida-
dos matemos, aparcce, segiin o autor quecs
toy considerando, unfendmeno del desarro-
llo que me parcce bidsico para establecer las
lincas de definicidn de lo que desco postular
coma las dreas de interés ded pensamicnio de
Becketl, respecto a la presendia de lo mental.

Masud Khancita a Winnicott: “Otro fe-
ndmreno que mereor congideracidn en esta fa-
se s ¢l ocultamdento del nocleo dela perso-
ralidad. Examinemos ¢l concepto de un sff
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central o verdadero. Podria decirse queel self
central es el polencial heredado que estd ha-
clendo la experiencia de la continuidad de
ser ¥ adquiere 2 su manera y sipuiendo su
propio ritmo una realidad psiquica personal
¥ un esquema corporal personal, Parece ne-
cesaroadmitirqueel concepto deaislamien-
todel seffeentral esuna caracteristica de lasa-
lud®. ¥ mids adelante continta la cita de Wi-
nnicott: “El self y la vida del self eslodnico
que da sentido a la aceidn o al vivir desde el
punto de vista del individuo que ha erecido
y continia creciendo desde la fase de depen-
dencia e inmadurez hasta alcanzar la inde-
pendencia ¥ la capacidad de identificarse
con objetos maduros de amor sin perder 1a
identidad individual”.

Otros autores, Norberto Bleichmar v
Celia de Bleichmar (10} especifican, al co-
mentar o aporie de Winnicott: “La madre
Protege con su propio sostén el débil niceo
del  infantil™. ¥ se preguntan: ©; Qud suce-
de cuando ki madne no provee la proteccion
mecesaria al frigil yo del recién nacido? El ni-
fio percibird esta falla ambiental coma una
amcnaza asucontingidad existencial, la que
a 5U vieE provocind en la criatura la vivencla
subjetivade que todas sus percepolones y ac-
tividades motrices son stlo una respuesta
ante ¢l peligro al que s¢ ve expuesto. Ya no
puede sentir sus movimicntos o los estimu-
los externos coma ensayos de autonomia de
su yo inmisduro, sing que ks vive coma pro-
vocaios desde un mundo amenazante. Moo
a poco, recurre a reemplazar la protecodn
quc I falta por una ‘fabricada’ por él. Todo
sucede comosi se fucra rodeando de una cis-
cara a expensas de la cual crece y se desamo-
l1a ¢l self del sujeto.” Y cilana Winnicot: “En-
tomees el “individuo” se desarrollaamode de
extensidn dela ciscara més que del nidclen, v
a mode de extension del medio atacante. Lo
que queda del nicleo se oculta yes dificil de
encontrar incluso en el mis profundo de los
andlisis... El sor verdadoro permanece escon-
dido y lo que tenemos que afrontar clinica-
mente ot ¢l complejo ser falso cuya mision os-
triba en ocultar el sor verdadero®.




Liys autores sehalan que: “5i bien el pri-
mer sentido gue Winnicott ke dio al falso self
estaba relacionado conla psicopatologia, gra-
dualmenie cate punto de vista fue cambian-
do”. Y afirman mas adelante: “tempo des-
puds Winnicoll propuso una graduactin de
matices, en la que ¢l falsoself estaria presen-
b, aundgue con distinios niveles de lmplica-
citn patoldgica. En loscasos muis proximos a
la salud, ¢l ser falso achia comp una defensa
del verdadero, a quien protege sin reempla-
ar, "Hay...underto gradodeexistencadel
falso self gue no 5410 es compatible con la sa-
fud sing quees necesano para que ésta seddé”.
¥ en ot cita: "En la salud: ol ser falso se ha-
va tado por toda la organizacion de
la actitud social, comnds y bien educada, por
un ‘no llevarel corazon en lamano’, pudiéra-
mios decir, 50 ha producidounaumentode la
capacidad del individuo para renunciar a la
omnipolencia v al procesy primarnio en gene-
ral, panando asi un lugar en la sociedad que
Amds pucde CoNSegUIrse Nl Mmaniensrse me-
diante el ser verdadero a solas”™.

Miensa que estas descripoiones del falso
v &l verdadero seff, establecen, desde la pers-
pectiva del que desea pensar sobee la condi-
cifin humana, una zona unitaria deidentidad
dix lo hmanad, en 1a cual la disociacion entre
ambos self, se hace inatil y se impone como
una condicion en la que se mezclan dolorosa-
menbe los retazos de cada forma de ser, como
testimonio de la imposibilidad de encontrar
la coherencia de si, en lo falso o en ko verda-
dero,

Esfa es, seguna mi me lega, la zona de
Beckett. El oculto interior, tras la cdscara, que
stlo purde vislumbrarse incluyéndole for-
mials, casi restos de la cascara inevitable, cuan-
do la mirada se profundiza hacia dentro, ha-
cia un adentro que defina la pertenencia a
una condicion que identifica el ser de o hu-
miann mds alli del individuo,

Lacan en El Seminario 2 (16} afirma:
“En todo saber hay, una vezconstituido, uma
dimension de error, la de olvidar la funcidn
creadora de la verdad en su forma naciente”,
La fumciom creadora del verdadero s&lf de
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Winnicotl subyace en los ndcleos de la mis-
midad, donde, su emerger hacia la adapta-
cln al entorno, se basa en el error de la ne-
citn de la realidad, la transformascion en el
artificio del vivir cotidiane, 1a dimensidn del
Falso selfl

Michael Balint (1) caracteriza lo que ¢l
Hama el &mbitode la creaciom por el hecho de
guiz “em &1 no estd presente ningdn objete ex-
termo. El sujeto estd librado 2 si mismo y su
principal interés es el de producir algo en si
mismo” . Miis adctante agrega: “Sabemosque
en ¢l dmbiio de la creacitn no hay ‘objetos’,
pero sabemaos también quedurante la mayor
parte del tiempo -0 durante algun tiempo—
el sunets no st enteramente stlo en esa esfe-
ra. Lo malo 08 que nuestro lenguaje no pose-
¢ palabras para describir v ni siquiera para
indicar Ios “algos’ que estin alll presentes
cuando el supeto no se encuentra completa-
mente solo”, Y posteriormente dice: “lo que
realmente importa es la configuracion men-
tal del individuo, ka estructura de su ambito
de creacian”,

Soy consciente que estd marcadamente
lejos del interés de Beckett el que se intente
trasladar su obra a interpretaciones psicolo-
gistas. Esalgpquecomo analista, como lector
o como espectador no me interesa. 55lo de-
s, como ha sido sefalado en un escrito re-
cientemente publicado en nuestro media(11),
delimitar “espacies de encuentro” entre dos
formas de atender a ky humano. Espacios po-
sibles de dibujar, ya que, a mi entender, Bee-
kett ha desplegado, con originalidad, una
zona de la identidad, que quizds podriamos
Hamar el ambito de la creacidn o el de la md-
xima soledad, que inquieta profundamente
al psicoandlisis, v que, con sus medios, éste
nunca lograri describir adecuadamente. En-
tindo, por otra parte, que Beckett vale porsu
genio artistion, no por su capacdad deexphi-
caciin,

Dtro concepto psicoanalition gque me
interesa introducir aqud, es el de Yo", Sibien
la diferenciacion de éste del self requiere de
una discusion tedrica que, rigurosamenie,
deberia conducir a una indistincidn entre Yo




y self, eneste punto, los diferenciaré para afu-
diraunaspecto del sujeto, que se destaca con
el concepto de Yo fundonal. El Yo funcional
corresponderia a lo que en parrafos anterio-
res aludimos como artificos fabricados en la
superficie de la personalidad.

Usant primero este término, Yo funcio-
nal, para delimitar la funcion adaptativa v
posteriomente desvirtuand la legitimidad de
esta distincidn y del uso del concepto de
adaptacion, Elijo este camino, algo tortunso,
para explicarme, dado que el uso de concep-
tos definidos me servird para establecer los
puntos de referencia, a la vez quela claridad
de los conceptos la entiendo como confun-
diendo la comprension mds cierta.

El Yo funcional alude a aquella parte de
la personalidad que consta de funciones ap-
tas para lograr una adaptacion del individuo
a bos limites que impone ¢l medicambiente a
sus desaos mds espontaneos, Se describen,
por eemplo, coma funclones del yo, la capa-
cidad de realizar un buen examen de la rea-
liclad, vale decir, discriminar, en el abordaje
de la realidad, lo que corresponde a un mun-
do externode un mundointemo. Tambicn se
habla de controlar los impulsos, impidiendo
que éstos nublen, con su emengencia, of exa-
men de la realidad, al permitic que el sujeto
postergue aquellosaspectos de simismo gue
o pueden contennplar 1o que las situaciones
son, independientemente de lo que, desde
sus impulsos, quicre imponer a las situacio-
nes, Otras funciones se establecen en o ejer-
cicio yoico de mecanismos de defensa in-
conscientes, que favorcoen el que o sujpto
pucda distorsionar condiciones infernas de
su selfque, si fucran reconocidas como lo que
verdaderamente son, impedirian una bucna
adaptacidn. Estas y otras funciones yoicas se
apovan, segin ciertos autores, en olros as-
pectos del yo, que corresponden a compo-
nentes mds bieninnatos de la personalidad v
que son vias de conexidn con el medio am-
biente. Estos aspectos atafion a funciones co-
mo la percepcidn, lamemoria, lainteligenca,
la motricidad, ete. La descripeidn de este Yo
l'1.mcinna|.p|:11'q=rtw. a.pﬂrnim.allamt'rthl,a.lu-
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tores paiccanalitioos con los gque yo no e
identifico preferentemente. Sin embargo, be
querido tomarls en cuents, yagque a traviés e
clla deseo aludir a la necpsidad de conside-
rar, dentro de la estructura de la personali-
dad, ¢l rol delas categoriasde espacio y tiem-
pao.

Quicro reiterar que seria imposible ex-
poner un pensmmicnlo o desenvolver una
conducta intencional, si mo se contara para
¢llo con las posibilidades de establecer entre
¢l 5i mismo y ¢l ebjeto una diferenciacion, Es-
ta capacidad necesaria de diferendiar, de la

we deponde nuestra “adaptacion”, seda por
obra de la pasibilidad de definir en nuestros
actos una secuencia descrita por categorias
que determinan un antes y un después, un
s acd ¥ i s al L:'l_, ete. Bz decir, por las ca-
beporias de espacio v Hempo,

La nn 'p.:_'l:{.'lhi.l:in:!rl.tl I;.'I:'-:Fd:il:'ﬂ rlag 3 nups-
ira experiencia nos Sumergitia én una conti-




muidad radical que haria imposible pensarla
existencia. Nos sumergiria en la simetria del
imcomsciente. La trama del espacio y tiempo
5 una adguisicion que nos permibe distan-
CHArTWOS, i rar, iomar perspecivas. 5e consti-
tuyen con ellas instrumentos, logres del de-
sarrollo v nos dan con su efercicie Ta flusién
de un mundo estable y clerto, veraz en su or-
panizacién, en sus clasificaciones y catego-
rias. U'n mundo que llegamos a creer un ab-
splubn, la iltimna referencia. Al cabe oste Yo
funcional al que aludia. Como un artefacto
que ofganiza y diferencia, cuyas metas son la
fuerza, la capacidad, la habilidad, o ajuste
erbre medio e individuo, operativoy exitoss,
El fracaso del Yo parece la derrota de la con-
diciin humana desde este enfoque. Desde
alli tndo es evaluado y medido. La Felicidad
s¢ ubica en ciertos puntos de una escala de
medicidn,

Creo que esta manera de tomarla vida,
dela cual padriamos mostrar muilt ples cjem-
Plos, s apoya on la fantasia, 0 en la creenda
defirante, de la existencia de un mundo 1al
como b prosentala percepcitn. Esla es aque-
lla parie de nuestra persenalidad que, en una
circularidad imposibie de deshacer, ha lo-
gradouna relaciion con 1os objelos, como en-
tes discontinuos, y diferentes del sujeto, de
tal indole, que no puecde determinarse sl la
peroepcitn configura al objeto o eséste o que
obliga al aparato mental a desarrollar la per-
cepeidn, En todo caso, percepridn v objoto
discontinuo son entidades que exdsten por
un aporte reciproco, aungue no se pucda de-
termings qué ha sido primero. Chuleno decir
que la funcionalidad del yo se apoya en ser
una constreccon. Mo define la dlima esen-
cia cde un sujebo

Bion(7) sefala que las palabras con que
designamos hechos, son hipdtesis respecto a
la permanencia de esos hechos, pero afirma
que tanto el psicdtico que trata de registrar
hechos, como el cientifico, fracasan en la de-
termuinacion de los hechos. Lo gqued propug-
na s la neoesidad deinvestigar la natoralera
del fracaso del conocimiento para conocer
hechios, no la capacidad de conocerlos,
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Esio implica que el Yo funcional es un
concepto creado para evaluar la capacidad
para el éxito, cuando es posible que la verdad
mis certa radique en el fracaso que aparece
en la naturaleza humana, cuando s piensa
esta desde la perspectiva de sucapacidad pa-
ra el éxito, El conocimiento que satura la pre-
gunta con respuestas definitivas, puede dar
lailusion del conocimiento verdadero v trans-
formar el pensamiento en una funcion dete-
nida y reverberante, que circule dentro de
sus propias afirmaciones, deteniendo la ca-
pacidad de preguntar, que es la fuentede la
posibilidad cierta de pensar.

Un concepto coma el de Yo funcional
habla de ese fracaso. Adentrado hacia el su-
peto, su efectividad adaptativa se triza v des-
compone en la imposibilidad de encontrar
una respuesta que disuelva incdgnitas basi-
cas, 5 duda, la descripcidn del yo funcional
permile visualizar sus formas desanticula-
das, en la profundidad de una mirada que se
imferma cada vez mds hacia el origen, donde
bos restos de una historia se entraman con la
ausencia de temporalidad, configurando un
texto desarmado entre retazos de pasado,

Algo de lo sefialado aparece en el
siguiente dialogo sostenkdoe por Hamm y
Chow {5k

Hamm ¥Ye a buscarme dos ruedas de bic-

cleta

Clov  Ya no hay mis rucdas de bicicleta.

Harmm  jChé has hecho con tu biciclela?

Clew Munca be tenido bicicleta,

Hamm Eso cs imposible.

Clov  Cuando todavia habia bicicletas yo
lloraba por kener una. Me arrasteé
ante . Me mandaste a paseo. Aho-
ra ya no las hay.

Hamm Y s recorridos? jOuando ibas a
vigitar a mis pobres? ;Siempre an-
dando?

Clow A weces a caballo.

Lasatisionesal pasadn, a anhelosde la
infancia, a actividades propias de la vida

h'l.'l'l'gl.l-[-‘ﬁl. dparecen en un contexin CjuIe e SEr




entreteje a la coherencia de un relato giobal-
mente indicador de ese sentido. Son frag-
mentosde hisioria individual, recornidos por
trizaduras que rearman su coherencia mani-
fiesta, desde la incoherencia latente de un
discurso, cuyo contexto encuentra refenenbes
transicionales entre el marco estable del obpe-
toexterno y el desdibujarse constante de ia fi-
guracion de la fantasia inconsciente.

Sentido de un “intento de acercamiento™

He caracierizado este escrilo como un
“intentodeacercamiento”, fundamentalmen-
te motivado por la impresidn que me ha des-
pertado la experiencia de keer a Beckett o de
agstir g la puesta en escena de alguna de sus
obras.

Este autor deja en el interlocutor algo
propio de un estado emedonal-intelectual,
desde el cual tiodo acercamicnio resulta, ala
vz, un aleamiente. Sus discursos siembran
do mancra permanente, en una fransitorie-
dad inasible, unay paradoja cardinal, una pa-
radoja queen vez deaparecer enlo manifies-
ko, sdlo puede ser descubierta (fo encabier-
£a?), tal como se dijo al comienzo de esle es-
crito, enal contro de la esencia de o humanao,
Esta esencia aparece como inasible en los es-
critos beckettianos; sin embargo, pareciera
sor gue si biisqueda esinevitable, la basque-
da de un nicken virtual ndefinible,

Al respecto sefiala Bion (8) © .. cual-
quiera que sea la discipling, existe una primi-
tiva, fundamental e imallierable linea —la ver-
dad-que sirve de base y limita el trabajo del
cientifico, ¢l religioso o el artista. *)Choées la
verdad? dije Pilatos mofindose segin Sir
Francis Bacon y no aguardd la respuesta.
Cluizd no podemos ageardar la respuesta
porgue no lenemos tiempo, Sin embargo, la
verdad es lo que nos concierne, inelodible-
ments, inevilablemente, aunque no tenga-
mins klea de quées o verdadero y qué no lo
5. Puesto que nos ocupamos de caractenes
humanos, ambién sos concermen [as menti-
ras, los engaiios, las evasiones, las ficciones,
las fantasias, las visiones, las alucinaciones;

de hecho la enumeracion podria prolongarse
hasta el infimito".

En lapbra Textos para mada, Beckeli (6
apunta: ";Como continuar? Mo era necesario
empezar, 8, ora necesario. Alguien dip, qui-
zi & mismo. ;For qué ha venido? Hubicra

do quedarme enmi rincdn, al calor, al a-
brigo de 1 humedad, no podia.”

D esta manera expone, a la vz, una in-
necesariedad de una necesidisd que se desa-
ta, un interds que guarda un desinterds fun-
damenial, un sujelo emisor de julcios que s
desidentifica simultanea v aliernativamente
COITWD Wi O oo oo, una alusidn simbxilica
al origen, encarmado enel calor hdmede del
vientre malerno, que gesta simultdneamente
el deseo de quedarse en €l con ba inevitalb-dli-
dad de continuar el procese que tambidn se
desen evilar. La pregunta sobre cdme conti-
nuar estd empujada por lo irrevocable del
contmuar, Continuar una cxislencia que no
s¢ putde evadir, porgue ya of hocho de for-
mularse la pregunta sobre ella, la impone,

Esta existencia inevitable, os decir, b
que se-constituye como unevento, queda cs-
tablecida en el acto de ser nombrada por al-
guien, enalguna parte (" Alguien dijo, quizi
el mismmio™ ). El nombredelimita el interiordel
penzar, a la vez que el evenio requiare de un
pensamiento que en alguna forma o aloje. El
pensar y nombrar el eventio, por otra parte,
no puedo imaginarse coma posible en la ca-
rencia de oste.

Entender o comienzo de todo es un
problema filosdfico, probablemente abierts
auna especulacidn infinita, sise loasumecon
afdn de describir sus esencias. El psicoandli-
sis moncibe o comienzo oo situacion cro-
noldsgica, pern tambidn como presencia man-
tenida enel centrode lo gque cambia con el pa-
50 del Gempo calendanio. Para los psicoana-
listas, en todo o manificsto de una persona,
5¢ da una significacion atente, que provicne
desde su origen mas primardial ¥ que se in.
tegraal sentido mids acabado de s ser, impri-
miéndole un sello oculto, pero fundamentat.
Beckett parece tener insistentemente presen-
tela dimension de este comicnzoen sus escri-
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tos v 1o transmd e desde s vivencia contra-
dictoria de estar en el acontecer del mundo.

El evento requiere de ladiscontinuidad
para componerse dentro de Io que damos en
llamar una mente. Desde esta discontinui-
dad emerge abriendo un contexto de discon-
tinuidades 4 su alrededor, como quien des-
plicga un abanico. Este es ol contexto de los
otros eventos que se delimilan espontinea-
mente desde &, a la vez que, simultineamen-
te, se entraman a é. Este contexto adguicre
sentido enla totalidad que se genera, una to-
talidad que, una vez puesta en marcha, re-
sulta indetenible.

Al referirse Freud al individoo, lo defs-
NE COME un sujets inconscente e incognosci-
ble (12). Esto alude a lo que algunos han lla-
mado la opacidad del supeto en psicoanalisis.
(17D Elsujeto nees ba fuen be ervisora de §a pa-
labra, sino ésta o8 la gue 1o constituye. La
imagen que surge de estas ideas, desarma ta
solidez de la nocion de individuo e instala a
Cate corm abgo e se delines en el trasfondo
i una naturaleza muda, que espera sersue-
i Sujeto cuya delimitacion s indeerming
reciprocamente en ¢l adentramiento de su
FH.:l'tE'nEI'II:I-ﬂ A esta nabiraleza mucda, Teprc-
sentable quizas, como una unidad muy am-
plia y muy bdsicaen un muisterioso pulsar su-
puestamente encr gtico.

Elindividuo autoconsciente surge pos-
teriormente, en la experiencia de secuencias
sensoriabes, que implicean una alteridad di-
bujada desde el palpitar de alguna superficie
sensible, Mada mas puede entenderse on ¢l
origen mas primarie de la exisiencia. Un fe-
nue roce entre un alpe y una extensidn mar-
cada por alguna receptividad, que se conshi-
tuve con la eventualidad de un lenguage que
alguna vez llega s nombrarls, haciéndolo su-
jelo.

El yo, tal coma fue planteado en la sec-
citn anterior de este articulo, demarca la n-
dividualidad emergente enoun nivel menos
primario que o del sojeto, individuatidad
coma conciencia de antorreferencia, autorne-
ferencia presente on el actuar o en ol hacer,
Este vo s impensable sin la nocion de os

otrosy, viceversa, 108 olros no existen ausen-
tes de un yo que los dimensiona, El vo y los
obros son condiciones que se definen por su
mutua delimitacidn. El vo v los otros, por
tanta, son imposicones derivadas de la ne-
cesidad includible de conformarse en el pro-
Cesd,

Si nadie hubdera dicho nada de este
proceso, éste existicia en ninguna parte. El
proceso se anbda, de derta manera, siempre,
en alguna forma del Yo, Es posible que Be-
ckett no pueda evilar el discernimiento de la
nada. Puede pensarse en la existencia de la
nada, Mo puede pensarse en la inexistencia
de "alguien”. Es necesarip “alguien” para
nombrar la nada. Enel “alguien” siempre ha-
bita "un otro”. ;Podria pensarse que s aqui
donde comieniza a tejerse la trama?

Hion, quicn tratd peicoanaliticamente a
Beckett durante algin iempo, sefiala: "5u-
ponemos que hay una mente, una personall-
dad, ;Comd es? A qué huele? j5e hace pre-
sente al tacio, a lassensaciones? § Tenemosal-
guna impresion tactil? Sabemos que por el
momento no esasi; no podemos decir: ‘Entro
en la pieza con los ojos vendados y puedo
sentir que una psicosis golpea en mi mente’,
A0ué esentonces Lo que hace contacto? ; Hay
alguna manera de verbalizarle? ;Hay alguna
mancra decomunicarkea los demds? Hipotd-
ticamente si. Hipotéticamente podemos re-
daclar trabajos, escribir libros al respecto.
Pero con qué establecemos contacto mafia-
na? JPodemos decir, basdndongs en eso con
I que entramos en contacts; estuve aquian-
bes; buve esta senaacitn antes de ahora'? De
ser asi, jeudl esesa sensaciin? (9)

En una carta, recientemente publicada,
a Axel Kann, Beckett (3) le dice: “54 no pode-
mos suprimir el lenguaje, ampoco podre-
mos perder la oportunidad de saber de qué
sirve desacreditarlo. jCavar un agujers tras
piro hasts que se emplece a vislumbrar Io
que hay detris, sea algo o nada!, no concibo
tarea mas elevada para el escritor contemypo-
ranen”, Y contimia mas adelante, *; Hay una
razin queimpida romper la terrible y tirdni-
ca materialidad de la superficie semantica

127




~Comd las enonmes pausas negras que tragan
la superficie sonora en la séptima sinfonfa de
Beethoven—, de tal suerte que en piginas en-
teras no percibamos otra cosa que una verti-
ginosa @ insondable garganta de silencio en-
trelazada por una cinta de sonido?”.

La aulorrepresentacion del yo emerge
impuesta por el surgimiento de un pensa-
miento, i.e, de un lenguajg.

El pensamiento se da, dice Freud (13),
silo por obra de la ausencia del objeto, que
decide una alteridad, es decir, “otm™. El pen-
samientoaparcceen el horizonte apagado de
un ST supuesto, previo al yo, al vishombrar-
s éste en e vislumbre de su autodelimita-
cidin, cuando se requiere la presencia de otro
que T estd. Mo hay pensar cuando estd pre-
=enie el objeto, no hay delimitacidn sin vacio
entre los objetos. El yo estd, desde ol fondo de
s misma, referido inapelablermente al obje-
to, encerrdndolo en una hermética autormefe-
rencia, gue succiona toda la relacidn

EnFinde Partida (5}, Clov y Ham exis-
ben come dos, porgue sin inlerlocutor ne
putdde hablarse del existiv. Probablemente
sonuno. Esto se aprecia en su didlogo, inten-
sa ¥ humoristicamente doloroso, como una
ironia grabada a fuego en el texto inevitable,
que ¢3 en alguna forma un mondlogo v un
balbuceo de dos en un solo individuo, acu-
fiado por el profunde insight de Rimbaud:
“El yo o3 otro®,

La historia, que sc arma por la imposi-
cidn del refatar, o5t como desecho desde la
soledad mis profunda, encamada en los pa-
dres de Ham, dentro de tarmos on los que pal-
pita con pﬂhhrasf gemidos, a veces ol ham-
bre de algunas galletas, a veces o desco de
serescuchado, la somnolencia yadn la ternu-
Fa, COMO UR emergente conmovedor y ma-
quinal de la condicion hurmana.

En la misma carta previamente aludi-
da, dice Beckett (3): "A lo mds que se puede
llegar en un principic es a idear un método
qué permita expresar en palabras la irdnica
condicitn de b palabra. A travts dela dizo-
nancia entre mediog y ejecuciin tal vez le-
guemos o pereibir un susurro de la Masica
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Final, el silencio dela calda definitiva®™. ¥ ex-
presa posteriormente el interés de transitar
LR Eanmnqmmndua:a a lamuy deseable
literatura sin palabras™.

Tal como se dijo al empezar esta sec-
cidn: “5us discursos  siembran de manera
permanenie, en una transiloriedad inasible,
una paradoja cardinal, una paradoja que en
vz de aparecer en lo manifiesto, sdlo puede
sor descublerta (o encubiertat), ... en ol cen-
tre de la esencia de bo humano™.

Winnicott establece en el origen de lo-
dos una paradoja fumdamental: “El indi-
viduo es un ser aislado, incognoscible, que
sdlo pusde personalizarse ¥ cONOCErse 4 5
misma por intermedio del oiro” (20). TPara
Winnicott es el otro, como persona, qulenes-
tablece la posibilidad de asumirla soledad, [a
soledad fundante del si mismo, como ha-
Nazgo desatado por la intervencion de ese al-
Al

Pienso que para Beckett esta soledad se
extrema, no s0lo por la intermediacion del
otre, sino porel lestimonio de "lootro”™, exis-
tente para el ndividuo en un hacerse ajena,
comi instrumento mecinico, ocasionalmen-
te cacofdnico, automdtion y repetitive, a la
vez que profundamente doliente, crispado,
anhclante, convertido, cn momentos, ala vez
que permancricmente, on un solo grite nihd-
lista, expandido en un cspacio sin frontera.

En su libro Como es (4) dice: “breve
oscuridad larga obscuridad cémo saber y he-
me de nuevo en camino aqui falta algo séle
dos o tres metros y ol precipicio sdlo dos Lres
tiltimos restos se scabd acabada la primora
parte falta la segunda después la tercera sdlo
la tercera v ltima aqui falta algo delas cosas
que ¥a se saben o nunca se sabrin una de
dos”. Después agrega: “llego y caigo comas
cae la babosa tomo ol costal en mis beazos no
pesa va nada en donde reclinar mi cabeza
apricto un krapo no diré conbra mi corazdn®.

Tambicn, igal como comienza, terrii-
na su obra Fin de partida, (5 con la conside-
racitin de un trapo. Hamm, en un mondlogo
conmovedor, llama a Clov, quien va no estd,
y dice: “iNa? Bueno. (Saca ol pafiuelo.] Ya
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que jugamos a esto ash. (desdobla el pafue- 50 casa. Mi casa. Querian que regresar a mi
Ik, juguemos a esto ast.. (desdobla). yno casa. Mimorada, Sin niebla, con buenos ojos,
haldemos mas... (lermina de desdoblard. no con un catalefo, la verla desde aqui™.
hablemos mds. (Sostiene o pafiucle desdo- Yer la casa con un catalejo, encontrar la
blade delante de si; con los brazos extendi-  perspectiva; la posibilidad de la distancia,
dos.} [Vicjo trapo! (Pausa.} A li; e conserve. que incluye la diferenciacion del endomio,
[ Pausa. Acerca ol pafiuele a su cara.) TE- parcce un anhelo imposible gue Beckett
LM, consigna como inevitablemente asumido. Es
El trapo, un objeto Plando, usado, ina-  alli donde surge la bdsqueda o hallazgo de
nimado, acompafs, como lestimonio quizis  “iextos {eseribos) para nada”. Testos que di-
de un comienzoened que tanto lasoledad co-  con dela pardlisis del decir. Que cuentan de
mo la compafiia emergen por el laclo, porla  su mudez
visidn, quizds porla escucha de unobjoto que La paradoja esti tan profundaments
testimonia la diversidad dol propioser. Enel  enraizada en la concepeidn dol escribir, que
pasaje reciente, quizds sugiereel comienzoy - hacerlo es, dentro del mismo acto, una nega-
el final del lenguaje. Fl lenguaje que nacid  cidnde lo que se afirma on ol llevarlo a cabo
porquenecesitdnombrar yquevacallandoy  Dice Beckett: " Todo es ruido, negra turba sa-
desarticulindose cuands ¢l objelo empieza a turada que sun debe beber, marepada de he-
nublarse en sus porfiles. El objelo en gf, ina-  lechos pigantes, brezos con simas en calma

nimmadi, donde se aloga el vienlo, mi vida v sus vie-
También ha manifestado on Cémo es. jos estribillos™ &),
(4¥ : "Ohro dijo, o of mismo, o of primero, fo- M valdré de la imagen del catalejo pa-

dos tienen la misma voz, odos los mismos ralustraralgo refendos ofmo asumo aqui el
persamientos. Debicra haberse quedadoen significado del texto, Este permite ver v al

129




permitirio es, el mismo catalejo, en alguna
forma, lo mirado v 1o visto. El instrumento,
que al empleario arrastra al sujeto fuerade si
mismo, en su insludible afdn de conocer, es-
tablece, én ese acio de conocimienio, el cons-
tamite alefamientodel conocer. Uncatalejo su-
rrealista, derretida, a 1o Dali, en su pertenen-
cia al objeto que quiere delimitar, dentro de
un mundo en el que; en dltima instanca, e
objeto v el catalefo son inseparables. El texto
acerca distanclando y viceversa.

Desde ofro dngulo, tomarnt al texto oo-
mo una trama emitible o negistrable de sig-
nos 0 simbolos expresados en forma mani-
fiesta o latente, cuya intencion reflej el inte-
rés por desplegar on la realidad objetiva algo
de otra realidad referida.

El texto como catalefo para mirar, como
trama para ordenar. El texto es forma y da
forma.

Lo que aparcee o8 cata trama. Es su be-
fido.

En el eserito que nuestro au lor denomi-
nd Bing, desenbe: “Todo sabddo todo Blanoo
cuerpo desnudo blanco  un metro piernas
punkas como cosidas. Luz calor cuells Blancoos
un metro cuadrado nunca visto, Muros blan-
e0s un metro por dos techo blanos un metro
euadrado nunca visto, Cuerpodesnudoblan-
o0 fijo sblo los ojos casi. Trazos confusos gris
claroeasi blanon enblanco. Manns laxas abier-
tas palma huera pies blancos falones juntos
dnguls recto. Luz calorcarasblancas luminn-
gas. Cuerpo desnudo blanco fijo hop ijo fue-
ra. Trazos confusos signos sin sentido gris
claro casi blanco, Cuerpo desnudo blanen fi-
jo invisible blanco en blance®. Y bastante
despuds consigna: “Frente altiva ojos azul
claro cas blanoo bing susurmd bing silendco,
Boca como cosida. Bing quizis una naturale-
£a un segundo casl nunca de memona casi
mnca’

La trama con gue necesaramente tiene
que conformarse la presencia de algo, impli-
ca algan ordenamiento de clementos que se
diferenctan entre si, pero que en su Gilima
esencia corresponden a un continue fluido
de base,

En la cita sefialada, aparece intermiten-
temente una alusidn al blanco, El valor del
colorblanco es la suma total de todos los co-
lpres luz. El color blanco como pigrente osla
ausencia total de todos los colores. Presenca
y ausencia estin, a traves del blanco, tifendo
il la vz cucTpos, picmas, muros, 0jos, trazos,
MATES, Caras; el ementos en Suma quie organi-
zan totalidades, que desmembran botalida-
des. Totalidades que alcanzan anto la expre-
sividad come la imposibilidad del decir
“frente altiva, boca como cosida™, Hilos que
tejen el texto y la dimension de que éste inten-
ta dar cuenta. Despliegue que se acortaa “un
soniddo, bing, a un sonido hop, un segundo
casi nunca de memoria”, algo similarala cul
minacidm en Altazor de Hundobro. El toxto
de Beckett descontextualiza el texto para dar
testimondo de algo que aparece como an or-
den, como una red. Una extensidn que sedes-
parrama on el espacio v que, 8 la vez, repre-
senta la ausencia de espacio, como el acerca-
mienio scelerado entre las dos palmas delas
manes cuando golpean entre s

Deson destacar la neeesidad de conce
bir ggta red mctafdrica como alge que apare-
oe comd negativo del silencio. Es sdlo en es-
te silencio donde puede darse la nada. El fox-
toeslo opuesio de la nada. Es su smergencia
convexa. El texto requicre de la nada desple-
gandose desde ella, quizis en Ioilusoris dela
forma.

Beckeit(3) 1o comenta a Axel Kann que
“tal vez la logorres de Gertrude Stein se
ACCTOUE Mas A lo que ienan on menke. Al
mémos en su caso ol Wejido lingiiistico se ha
vuelio parosa™. Poros por los que el indivi-
duo deja entrar, dentro de su herméhca in-
dividualidad, la naturaleza dela homanidad
enbiera.

Esta porosidad deseada me parcoe un
apoyo vilido para exponer la tesis que disses
planteir en este cscrito; La desconbextualiza-
cidn del fexto realizada por Beckett, como
forma  de delatar la artificialidad cotidiana
enque oS seres humanos 1enemos que sus-
tentarnos, para ser coherentes con el hecho
de que nos desplazamos en espacies defini-
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bles v transcurrimes en referenies tempora-
fes estables.

Loz poros los asimdlo al lugar para el
vacio, yacente en un trasfondo de lo que
Freud donomina, en o discurso, nexos lin-
glisticos {13}, recursos del pensamicnto pa-
ra ordenar, en la acumulacion de objotos, su
sentido eepacio temporal. Los ness lingiie-
fic0s fu exckaben Slng on la estructura menkal,
Hacen real ls realidad proviniendo de uns
irrcalidad aportada exclusivamente por la
mente, El espacio y o Hermnpo no se constibu-
yen on el evento, sino lo organizan.

D hecho Beckett frecuentomente ubica
a sus porsonajes atrapados, inmdaviles dentro
de pequeiios monticulos, o con escasos des-
plazamicntos, como si quisicra fijar la vana-
ble espadial, dejand o que el tiempo stlotrans-
curra en ol relato, en ol verbo-

Tengo la impresitn de que la ausencia
cach termna de tesd e loartistico, ENextogquee tea
timonia y delimita este foma, s presenia co-
mr bejicdo de signos linglisticos, como forma
de lo inexpresable cuando se pretende expre-
sar o inexpresable. Creo que ¢ antista no se
configura en s texio, sino porla ausenclade
palabrasgue pusde inclulr en negative, enla
trama de las palabras,

TPienso en Deckelt como un emisor de
discursos que disloca su propia intencion, en
el acto de realizarlos. Mas bien alguicn que
intenta dislocartos, impedidoesteintento des-
de susbases por el eventoque surge en e lle-
varlo a cabo. Es un pensamiento, por tanto,
cuyoorden interno delata, como en un refle-
jr mutuo de espejos, el vacio.

Sus eseritos los entiendo como un es-
fuerzo imponente de alejamiento de teda
COMPTensiin, alejamients que acerca corte-
ramente a comprender o trasfondo autoin-
cluido de todo lo desplegado. Precisamente
una paradoja.

Hipdtesis final

Deseo postular una pregunta relativaa
gué nds hace empdbicns con nuestra espeae,
iruls alld de las fromiberas del 1 mdsmo, Es una
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tarea que, cred, asume bisicamente el arkista.

Enfocar aquello que refiere al modo od-
o, siendo individuos, o5 decir enles asimid-
tricos, padocomos una condicion humana
que late mas alld de laindividualidad. Me in-
teresa entender como podemos smebnzar
con le humane nuestra asimetna de seres
partiulires, aigdlados. Considerard la simg-
tria, de acuerdoa lo va expuesto, como La for-
ma de exBlencia que suponemos branscu-
rriendo dendro v fuera del procesamicnto
propio de un aparato mental.

Planteogue la asimetria posibilita ks co-
municacién entre los seres humanos, seplin
unartificio que permite o establecimientode
lenguajes, estampados desde coddigos, sobre
consensos. Algo que, quizds, se emparenta
con ¢l conceptode Falso Seif de Winnicott. Es
decir, una construccidn que cstablece vias
definidas y delimitadas de comunicacicon,
desde cuyos referentes todos bos que partici-
pan del cddigo deberian entenderse entre si,
a la vez que falsificarse a si mismos.

Segtin el conceplo aludido de Winnk-
cot, algo quesacrificalacreatividad, Lacrea-
tividad anida en el nidcleo del Verdadere Self,
en la mismddad central de la soledad mis
personal,

La creatividad que se origina en el am-
bienbe no es tal, sino acomoadamiento al con-
sensn, comprensiin del oodigo, uso de sig-
nas quie Tnutilan laoriginalidad. La asimetria
se liga inevitablemente con el consenso. Enla
asimetria se apoya la posibilidad de codifi-
car, es decir, de ordenarel ienguajeen signos
linguislicos estables. Un lenguaje configura-
do para dar respuestas. La asimetria permite
el encuening concreto con okro, a la vez gue
cstablece radicalmente su distandsia.

Mo formuko esio con cardcter peyorati-
vo. S6lo sefialo que el ciodigo enajena laorigi-
nalidad y que la originalidad se da, como o
dice su nombre, mientras mds corca estd del
origen, esdecir, de ladistancia del consensa,
Pero creo que ¢s on esa onriginalidad donde
aparece lo mds propio de lo humanao,

Pienso que es necesario trizar of dis-
curso para establecer grictas dentro de dl,




por donde encontrar la naturaleza humana,
ms alld del individuo. Trizarlo manifiesta-
mente o trizarlo al llevar a cabo su lectura.
Aquella naturaleza humana que nos unifica,
muis en @l dolor de la ausencia que en la con-
templaciin de la presencia. Lo humano, en
su fundamento, se relaciona dolorosamente
con la ausencia, comao huella del origen. La
médquina articula su comportamiento con la
presencia de los objetos. Es la perspectiva de
la ausencia la gque posibilita la mdxima
creacian,

Entiendo que el Arte se intemi por esas
grietas, Dice donde no dice. Nos junta en ¢l
silencio mis queen la formulacion de las fde-
as 0 de las imigenes. Es dentro de esas grice-
tas donde se despliega la simetria, Aguella
quie, como su denominacion lo implica, nos
acerca, nos destaca ka igualdad, nos simetri-
za. Laque nos permile no teorizar el Arle, oo-

Baling, Michacl; La felta bdiica, Aspecios torapéutions
de [a regresidn. Editorial Paides, Buenos Alres, Rar-
orlanas, 1962,

Bockeol, Sarisel: "BEmg®, iraducelbs de Fiix da
Azda, en: Kevidua, Tosguoets Editores, Barcelona,
1940,

Bedorit, Samoel; Canda o Axel Konn, Revisia Hoy N
&75, del 25 de Junbooal 1 de Jullo de 1990

Beckett, Samuoel: Chme rs, Traducods de [osd Emi-
Lic: Pacheco, Editorial [aagaln Maortiz 5.4, BMéson,
1966,

Bockeit, Samvel; Fin de partida, tradocciin de Ani
M. Moix. Tusquets Edibores S.A., Barcelona, 1986,
Heliceit, Sammeel; Tesios porg mads, raduccion de
Ana M, Moix, Tusquets Ediiores 5.4, Barcelo-
na 1571,

Bieon, Y ilired B Aprendiende s [ experiencia. Ecdito-
#ial Palcles, Burmos Ao, Wal 25 1966

B, Wilfred K.; La labia v k2 crsira. Ediborial Geds-
sa, Buenos Abres, 1952

9 Bean, Willred B Sesilaarks de P.IELHI'HHII:I.. Elii
nial Pakdies, Buenos Aires, 1978,

10, Bleichmar, Borberio M. v Leiberman de Beichmar,

132

mi puede pasar con € intento de exponer las
ideas presentes en este escrito.

Beckett descontextualiza el texto, ke in-
cluye grietas, desarma ¢l orden. Delata, en
esta accidn, ks ausencia de la presencia, el do-
lor y la medorra del silencio.

Enunaocasiin se le preguntoa nuestra
escritora Diamela Eltit por su trabajo en la
obra El padre mio. Ella respondic: “Invenic
pausas”. La invencion delas pavsas, 1a inber-
calacidonde los silencios, aquellos silencios en
los cuales ndos compartimos o no conoci-
mienio.

Me pregunto si en los silencios, como
sombras del discurso, que poeden vislum-
brarse entre sus grictas, no encuentra Beckett
aguello que M denomina la “descada litera-
tura sin palabras®. Aguello gque ¢l explicita-
mente busca, quizds, descontextualizando ol
bexio. =
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Jerzy Grotowski

el Performer

El Performer, conmaytiscula, os el hombre deaccidn, Moesel hombre que hace la partede otro

Es el danzante, ¢l sacordotbe, ¢l guerrero: estd fuera de los géneros estéticos. El ritual esper

formance, una accion cumplida, un acto. El Atual degenerado es espectaculo. Mo quisro des-
cubrir alge nuevo, sind algo olvidado. Algo tan viejo que todas 1as distincones enire géneros
esiicns va no son validas.

Yo soy tmecher of Performer. Hablo en singular, El teacher esalguiena través del cual pasa la en-
senancas; ls ensefanza debe ser reciblda, pero la manera para ciaprendiz de redescabrida, de
acordarse, v personal. (Como es que el fmcher conoid la ensefianza? For la iniclacidn, o por
el hurten, El Performieres un estado del ser. Al hombre de conocimiento sefe puede pensar en
relacion a Castancda, si se ama su color romantico. Yo preficro penser en FMierme de Combas.
Crhasta en Don fuan descrito por Mietzsche: un rebelde que debe congquistar ¢ conocimicn-
to; que adn s no o maldecido por los otros, se siende diferente, como un outsider. En Lo tradi-
citn hindd se habla de los pratias (las hordas rebeldes). Un vralia es alguicen que estd sobre el
caming para conguistar ¢l conocimiento. EThombre de conocirmiento dispone del dofng, diel ha-
cer yni de ideas o de teorias. jCué haoe por el aprendiz ol verdadero teacher? Bl dice: hae es-
to. El aprondiz lucha por comprender, por reducir bo desconocido a conocido, por evitar ha-
cerlo. Por ¢l misma hecho de quener comprender opone registencia. Puede comprender a6lo
si hace. Hace o no hace. El conocimiento s un problema de hacer

# el peligro v la suerte

Siutilizo el Ermino de guerrern, se piensa de nuevo en Castancda, pero todas las Escrituras
tambicn hablan del guerreno, Se ke encoentra Eanto en la tradicidm hind G como africana. Es
] alguicn que es consciente de su propia mortalidad. Sthay que afrontar los caddveres, losafron-
ta, pero si no hay que matar, no mata. Entre los indios del Muevo Mundo se dice del guerre-
ro que enire dos batallas tiene el comezin terro, coma wna joven doncella Para conguistar el co-
nocimiento lucha, porgue la pulsacion de la vida se vuelve mds fuerte, mas articulada en los
momentos de gran intensidad, de gran peligro. El peligro y la suerte van juntos. No hay gran
clage sino con respecto a un gran peligro. En of momento del desafio aparece la ntmatizaciin
de las pulsaciones humanas. El ritual es un momento de gran intensidad. Intensidad provo-
cada. La vida se vuelve entonces ritmica. El Performier sabe ligar el impulso corpdreo a la so-
noridad (¢l fluje de la vida debe arficularse en formas). Los lestigos entran‘entonces en esla-
dos intensos porque, dicen, han sentido una presencia. Y esto, gracias al Performer que es un
puente entre el testigo v algo. En este sentido, of Performer es pontifer, hacedar de puentes.

La esencia: elimologicamente se frafa del ser, de la seridad. La psencia me inleresa porque no
tieme nada de socioligico. Eseso gue no o8 recibido de los otros, aquello que no viene del ex-
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terior, que no esaprendido. Por ejemplo, la conciencia (en el sentido de the conscience, la “con-
clencia moral”) es algo que pertenece a la esencia, vy que es del todo diferente del codigo mo-
ral que pertenece a la sociedad. Si infringes ¢ codigo moral, te sientes culpable, y es la socic-
dad la que habla en 4. Pero si haces un acto conira la concienda, sientes remordimientos —es-
{0 es entre bl y b mismo, y no entre bl y la sociedad. Parque casi todo aguello que poseemios
es sociolégico, la esenda parece poca cosa, pero o6 tuya. En los afos cincuenta, on Suddn, ha-
bia jdvenes gucrreros on los pueblos Kau. Enel guerrero en organicidad plena, el cuerpo v la
esencia pueden entrar en Gesmnsis y parece imposible disociarlos. Mero esto no es un estado
permanente, dura s5lo un breve periodo. Es, segiin 1a expresion de Zeami, la flor de la juzes-
tud. Enccambin, con la edad, se puede pasar del cusrpe-y-esencia al cuerpo de la esemctia, Esto re-
sulta de una difieil evolucidn, evoluddn personal que, de cualquier modn, es 1a tarea de cada
una. La pregunta clave es: jCudl o5 tu proceso? j Eres fiel o luchas contra tu proceso?  El pro-
cesn es como ef destine de cada uno, el desting iy que s desarrolla (o que simplemer:-

b2 5¢ desenvuelve) en el tiempo. Entonces: iﬂﬂcuﬂfﬂd de tu sumisiin o tu propio desting?
5¢ puede captar ol proceso, si o que se hace 2std en relaciin ¢on noSOLros mMismos, 51 no s o-

dia fo que sz hace. El proceso estd ligado a la esencia y, virealmente, rorduce al cusrpo de [z esen-
cia. Cuando el guerrero estd en el breve Hempo de la 6smosis, cuerpo-y-esencta debe captar sa
procesn. Cuando nos adaptamos al proceso, ol cuerpo resulta no-resistente, casi ransparen-
te. Todo es ligero, wdo esevidente. En el Ferformer el performing puede resultar muy prosmo
il proceso.

el Yo-¥o

B¢ puede loer on los textos antiguns: Nosodros somos dos, EI pdjare que picolsa y el pdjaro gue nin-
rix. Limo meoried, umo timard. B I'I.'Ihl'i.‘lg.ildh'!-: Az iar ien il 1'i|:'-rr|p|:|, pn'.'-rrupadqw chi plicokear, nios nl-
vidamos de hacer vivir la parte de nosotros mismos que mira. Hay entoncesel peligro de exis-
tir shloen of Bempo v en ndngtn modo fuera dol iempo. Senticse miredo por la otra pacie doe
sl mismao, aquélla que estd como fuera del Hempo, otorga la olra dimension. Existe un Yo-Yo.
El segundo Yo es casi virtual; no 2514 en nosotros la mirada de los otros, ni @l juicic, 3 como
una mirada inmdvil: presencia silenciosa, como el sol que ilumina las cosas y basta. El proce-
sodecada uno puede cumplirse s6lo en ¢ contexto de esta inmdvil presencia. Yo-Yooenla ex-
perienca ta parcia no aparcce como separada, sino como plena, dnica.

En el camino del Performer, se percibe la esencia durante su asmosis con ol cuerpo; entonces
se trabaj ol proceso desarrollandao ¢l Yo-Yo. La mirada del teacher pucde a veces [uncionar
coma el espejo di la conexitn Yo-Yo (esta conexion no estando atn trazada). Coando ol en-

ke Yo-Yoesirazado, el teacher puede desaparecer y el Performer continuar hacia ol cuerpo de
fa gsemcia, El que se puede reconocer en [a foto de Gurdiiedf viejo sentado sobre una banque-

ta en FMaris. De la imagen del joven guerrero de Kau aagudilla de GurdjielT estd ol camino del
caerpo-y-esericld al cuerpo de la esengia.

El Yo-Yo no quicre decir estar cortado en dos sino ser doble. Se trata de ser pasive en laaccidn
y activoen la mirada {al contrario de lo habibual). Pasive quicre degir ser regephivo. Activo o
tar presente. Para nutrir la vida del Yo-Yo, ol Performer debe desarrollar no un organismao-ma-
g4, organismo de midsculos, atiético, sind un organismo-canal a través del cual lag fueszas cir

culan

El Performer dobe trabajar on una estructura procisa. Hadondo esfuorzos, porque la persisten-
cia y el respeto de los detalles, son el rigor que permile hacer presente ol Yio-Yo. Lasoosas por
hacer delben ser exactas, Doa't emprovise, please! Hay que encontrar acciones simples; pern te-
niendo cuidado que sean dominadas v que esto dure, De otra manera no se trata de o sim-
ple. sing de lo banal.
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e50 que recuerdo

Lino de los accesos a la wia creativa consiste en descubrir en & mismo una corporeidad anfi-
gua a la cual se pstd unido por una relacidn ancestral fuerte. Entonoes uno no se encuenira ni
en el personaje ni en el no-personaje. A partir de los detalles, se puede descubrir en sia otro
-al abuelo, la madre. Una foto, ol recuerdo de Tas armagas, el eco lejano de un color de la voz
permite re-construir una corporeldad. Al comienzo, una corporeidad de alguien conocido, y
despuis mis y mds lejps, la corporeidad del desconocido, dod ancestro, ;Es veridica ono? Tal
vez no o5 comd ha sido, sino como hubiese podido ser. Puedes llegar a un pasado muy leja-
nr come s La memoria se despertase. Esun fendmeno de reminiscencia, como $i und récor-
dase al Performerdel ritual primario. Cada vez que descubroalgo tengo la sensacidn que s es0
que recuerdo, Los descubrimienios estin detrds de nosotros y es necesario hacer un viaj ha-
cia atrds para llegar hasta ellos,

;Con la irmupeidn —como en regreso de un exilado- se ]:-u_-r.'de tocar algo quie ya no eakd l:ga -
doa los origenes pero—si 050 decirlo- al origen? Creo que si. | Estd la esencia tras la memoria?
Mo st nada. Cuando trabajo muy cerca de la esencia, tengo la impresion de actualizar la me-
maria. Cuando la esencia estd activada, es como si fueries potencialidades se activasen, La re-
miniscencia ¢$ al vez una de estas potencialidades.

hombre interior

Citoy Entre el hombre interior y el hombre exterior existe la misma diferencia infinila que entre
el cielo y b Ferra.

Crgrdo me ferda ers mrf causa primera, re buee Dios, era o propia cassa, A nadie me pre-
guntaba hacia ddnde tendia mi gué era lo que hacla; no habia nadic para inlerrogarme, Eso que quert-
@, lo era y 50 que era lo queria; era libre de Dios w de todas les cosas.

Cuartdo e sal (me Tuf} bodas laa erialuras hablaron de Dios, 51 se e pregunbaba: - Her-
nrarg Eckhart, sewdndo saliste de caza? - Exlaba allf tar 2l Ruee un instanle. Evd 9o misemd, #E Jie-
rid @ wii wisme i me comocia @ mi mismo, para hacer al hombre (que aqui ahajo soy),

Por gzt soy ro-nabo, y segiin mi miode de no-nole no puedo miorir, Esp gue soy segiin mii Hacimierio
morind y desaparecend, porgue eso os devielto al Hewpo y podrind con el Hempo. Pero en mi macimien-
to macteron tembien fodas lae erioburas. Todos pruchen la necesidad de elemarse de sy pida o sy stemein.

Cuando regresn, esba irvupeicn es nuds noble que mi salide. En la irrupeide -alli- estoy por
encima de fodizs les origtums, mi Dios, ni criatura; pero soy eso gue era, eso que debo permanecer aho-
ra y por stempre. Cuaredo [lego allf, nadie me pregunts de dinde vengo, o dinde he estado. AN sy o
que eva, o creren wi déssmin o, porgue alli soy una cassa inmdml, que hace mower todes las coses.

MOTA: Uina versifo di este bexto (basado sobee ln conferencia de Gromwwskll ha sido pub®cada on mayo do 1587
poar ART-I"RESS en ['aris, con la siguiembe nota de Georges Hamia: Mo es ni una grabacidn. ni un resumen lo que pro-
pangr agal, na unns apunics kmades oon caldado, lo mas prowmg pesbie s las formulacones de Grotowskd, Se-
ria necesario leetlos comno indscadiones de rayedio ¥ no coma los términce de un programa ol ooma an documen
fi lernbnacln, sseribn, cerracdo. Los e de ba voe del evmitadio pueden Degar hasta sosotros mingue sis ados pef-
munm’.hm’hﬂuﬂ&hwﬁmﬂm I'r:n:q:!m:l.ﬁ.l.ﬁm “hiembre interiar™) son de lo redaccitn de
ART-FRESSE. Esbe bexto ha sido elabosacdio y amphiade por Grotewsid. Grotowsld habls aqui de sa mibs alte dedg-
nit. Identificar “el Performer” con los parbcpantes del WORKCENTER OF [ERZY CHROTOWSK] seria un atusa,
Sar Izm e i b ﬂq‘l.p.mhn‘ del mdql.pp'rwuh.wcpmlm oeds la pectivid acd el “oancher of "El'ﬁl‘tr:h"l i e
presenta mds ques Taras veoes.

Texto ariginal en Francks; traducctn ol espafiol a mrge de Farahilda Sevilla ¥ Fernando Menies, autorizada por
autor.
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Vedanesie (ostof

LA DOBLE NATURALEZA DEL ACTOR:
EL VIDENTE Y EL ARTESANO

Rair Osomio
Diractor
Profeses Fcnalo Taotre U.C

La recuperacidn de algo olvidado mios comprender gued ora lo que alli
halbia sucedido.

Las imédgenes en la memoria
permaneoen latentes. Muchas pre
puntas fragmentan la experiencia,
Pl |'||:I_'!.r wun bewto de Grokowskl on
el Performer que aparecs coms una

Farticipar de una experiencia,
viendo el trabaje que Jerzy Gro- :
towski cstd realizando, verdade- u" .
ramente o un Pﬁﬁlﬂgiﬂ. El viermies
13 de julio de 199%) asisbmos, junks @
aptragcines personas, onla cludad ] dave que Humina el trayecto de
de Poatedera, alia, a una "fun- ! nucstras inluiciones:
cidn®™! eapedal, en donde pudimos apreciar El Performer ,con mayiscula, 5ol hom-
¢l trabajo que este creador ha venido reali-  bre de accidn. Mo es ol hombre quoe hace la
zando con un grupa, compussto pordos ita-  parte de otro. Es ¢l danzante, ¢l sacerdote, o
lianos, un norteamericano, un polaco v una  guerrero: esk fuera de los goneros estéticos.
joven actriz de Laos. El ritual es performnange, una accién cumiplida,

Un profundo y sobrecogedor silencio  unacto. El ritual degenerado esespectaculo.
= Fr-uduju ;l. I;E-rm'im dr.:! '"L:;Fu:.:ﬂruhj". Ha- Nﬁ i.]u:li'ﬂ'ri.‘tt_ﬂﬁ.ibrh' :ilHI:EI faliTL T =.'i1'||.1 ;lll'.."n al-
hiamos asishdo a un masberio leatral ¥ cada widadi. .."‘;'lgvl:l Eimu v:il.:'p:! i todas las dishn
unode los “espectadores”, desde lag profun-  clones entre génerog eatdHoos ya nio son vk
didas de nuestras percepciones, intentiba-  dag™,

r
i

1 E onceplo de lusciin, espectbolo y espectadonss estdn enire comlllas, tratanda de invalldar Lbas signilicacio-
nes goue omuanmenbe tenen. La experienda demasted que tal ool nosotpos las usamas no Henen corresponden
it & el "ﬂqﬂﬁ-cu_h" de Cabranks. El mamskro Fll.lr:l el Liscas |a Fl.ll:.'l.n'l F‘.rlr & i denaimingr fin-
chin, mspecticuls vl oonoepio de especiador po cxiste, va que NUcST presencia ofe ona presencia sienciosa, n-
vl ¥ praclicaments ausente. Dhuramie of tracecurss de la Performance bave la m]:n:lﬁn. de que aquelio gue =
taba sowmriendo, habris oomrrido de Dgeal fomma sin Lo presenca oo los gquse observibame: [os aebimes no moe-
altaban di posolres cofma “espectadores™ pan reallmr su rabajo

1 El Performer, toxto de Jerey Grobowski publicade em esta misma Bevista Apunfes, Seocion Teorla Teatral
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El escrito que vieng a conbinuacion estd
motivado por la experiencia sefalada ante-
niormenie y permite al autor sacara huz y dis-
currirsobrealgunos pensamientos quedicen
relaciin con la propia experiencia como pe-
dagopo v director teatral,

La intuicitn y la habilidad

La doble naturalera del actor comin vi-
doemte y artesano 05 1o que ha permitido su o
volucion, conduciendoloa traviés de explosi-
vas intuiciones 4 ko realizacion de su oficio
coOma investigaciiny ban delmundo.
Esta condicidn es lo que ha permitido la evo-
lucion de las herramientas v de 08 procesos
e su art=sania,

(Entendemos ariesania como la clencia
del hacer on o creativo, o como e conjunto
de teenicas que permiten la practica del ofi-
ciod,

El macimicniode la forma teatral v de la
artcsania noccsaria para su manifestacion,
requicren, a travisdel proceso creativo, al vi-
dente como exploradoer de la naturaleza v of
ser, ¥ al artesancoomoel explorador dela he-
reamienta y la maleria fsica.

Estas dos funciones —que podemos
encontrar por separado en la naluraleza-
emcucntran su unidad en ¢l actor, en ol sor
creative, conformando un espacio interno on
donde se con-funden las intuidones v 1as ha-
kilidades on ol momenile de la accicn, on ol
instante del nacimiento de lo creative, dol
surgimienio de la forma, de Lo revelacidn.

El acior conlra su abenciin on la causa
primigenia de su oficio, en la observacion de
51U propia naturaleza, dol comporiamiento
di su organismo y de la potencia creativa de
s energiac una visidn material de los orige-
nos. Es un acercamientoa lopre-manifestado
v al instante del surgimiento. La revelacidn
de la forma.

La habilidad surge de 1a relacién ded
creador con su herramients, en donde la
intuicin aparcce como ¢l despertar, o
momenio de la ignicion, aquello desde y con
Io cual se hace posible el Auir de la comente

de la percepoicn.

Pero sila intuiciom y la habilidad sen s
tramade bo oreativo, jddnde se balla gl surgi-
rmicnto?

El despertar de la intuiciin exige una
PERCEPCION, un escuchar, el despertar de
todos los sentidos, que permite que en ose
momento acabe 1a fragmentacidn.

El fluirsimultanes de los sontidos esun
estado de privilegio: es un estado de flored-
miento, un despertar en donde desaparecen
las lineas divisorias del interior y ef exterior,
s un estado que percibe of mundoe exterior,
aquello que los sentidos capturan “tal cual
87, 5S¢ acerca v s contacta con 108 sentidos
desplertos a los objetos y los aprehende sin
quela percepciina su vez quede transforma-
da por ellos,

Asi, &l ver v el escuchar, o i, coni-
niia sin obstaculos que 1o inhiban o leden ca-
prichosamenite una direccidn determinada.
Es una corriente de percepoicn sin Himites ni
intenciones, sin que la memonia del pasadoo
del future pucda distorsionar csc instante en
donde silo hay atencidn sobre 1o observado:
el actor puede ver el intenor v o exterior del
abrjeto, aprehendiéndolo en su totalidad.

Este perabir es ¢l torreno creati vo gue
umina v revela, De esta actitud particular
surge und tensidn, Unma lensidn que es una
cualided. Cualidad del movimiento.

¥ esta lensidn que actda como conexidn
celular entre las partes antes fragmentadas
del actor, encuentra su ongen en la relacion
FORMA-PRECISION, desplazand ks rela-
cidn FORMA-COMNTEMIDO), on la necesicdad
de particularizar, a travds de una habilidad
ecxtrema, la exactitud con que se realiza ol
gosin o el sonido,

La precision del actor en la realizacion
del pesto, aun cuando no surja de una parti-
cular significacion, tene validez en cuanto
CRCUENIF LUna FesONANCIa &0 sU propia inki-
midad. Esta infimidad remecida es una ma-
nifestaciin potencial de un conjunto de sig-
nificaciones. Es justamante esta modalidad
~la precisidn- lo que permite una transgre-
sion en el lenguape del gesto, proyectandolo

137
L.




mis alld del pensamiento kgico, lineal y for-
mal al que estamos acostumbrados, paraira
depositarse en aguellas zonas mds oscuras
del entendimiento,

La resonancia nacida en el actor ¥ ya
provectada al que observa, se dirige o bene
incluso por mision, despertar aquellas pesa-
dillas, dolores oinfinitas alegrias que perma-
niecen selladas y que salo un gesto andlogo a
ladensidad de aquello que permanece inmid-
vil logrard movilizar, trayéndolo a la super-
ficie.

En este estado, la capacidad total del ac-
tor 4 la percepcidn. Deellasurge lainmicion
y la habilidad en accion; ol vidente y el artesa-
nO Se mueven unidos y el proceso genera las
herramientas, por lo que 1a manifestacion y
la presencia de o creativo se hace inevitable.

Anexo

Muestros cjercicios se¢ refieren a téoni-
cas psico-fisicas que permiten iluminar o
procesede autoconodmientoa través de ejer
cicios en relacidn con el gesto y el sonido.

Cuando hablamos de técnicas, habla-
mes de un conjunio de estructuras pre-csta-
blecidas, susceptibles de sor repetidas on s
figura.

Cuando hablamos de técnicas psico-fi
SICAE, QUETETNIOS diecir que estas estructuras
inciden y reperculen en ambos factores. Po-
demos deducir que habrian téonicas que so-
lo repercuticran en ¢l aspecto fisico o en el
paliquico.

La iluminacion se reficre, metafdrica-
mwrite hablando, a dar luzsobre aguellos as-
pectos que hasta ese momento arecian
oscuros {ocultos), por lo tanto fuera del uni-
vierss de nuestras porcepoiones.

El procoso esel trayecto quaatilizamos
para “ir conociendo®.

El autoconocimienio &5 una informa-
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citm lograda a través de la experiencia con el
mundo intermo. Agui hablamos de contacto
con nostros mismos (mundo interior=aque-
o que losotros no ven; self-confidencescon-
fidencia con s mismo: autoconfidencial.

El concepto de ejercicio es el concepis
problema a solucionar.

Este problema a través del cual debe-
mos transitar (crear un proceso) nos permite
recurrira nuestras habilidades, modalidades
y condiciones particulares que nos constitu-
ven. Es con esios elementos que se va oons-
truyendo of eperacio.

Podemos dear: el sercicio no existe oo-
mo tal sind hasta el final de la experiencia.

Con agquello que se inicia el proceso no
o5 5ino la orientacidn bdsica, grografia gene-
ral, el impulso inicial el rayecto final 5o ob-
tendrd silo una vez transitado el ejerdciok

de

Ejercicios: el gesto y el sonido

Facultades bisicas de expresion (cuyo
resultado es la expresidn, pero ouyo princi-
pio es la resonancia).

El sonido vy ol movimdento del cucrpe
no ticnen una pre-intencidn en sus manifes-
taciones bisicas,

Son resonadores naturales que se acti-
van por el contacto con ¢l mundo interior o
con el mundoexterior, Esdecir, lanecesidad
de contacto es, antes de la expresidn, movi-
mientof sonido.

TODA ACCION ES UNA REACCION
A UMA PERCEPCION (A UN DARSE
CUENTA),

IMPULSO MOTIVADOR A QUE LA
MATURALEZA ORCAMICA SE DESPLA-
CE EN TAL O CUAL SENTIDO

ESTE DESPLAZAMIENTOES LA AC-
CION, QUE A SU VEZ CONDUCIRA A UN
NUEVOESTADIODE RELACIONESY PER-
CEPCIOMES. »




| fAcali Aad Toatiad
PANORAMA DE LAS ESCUELAS DE TEATRO
‘ EN CHiLe

B Josern Siva®
Furind=tn Fiters Dioria Lo Saqunda

A su pesar, a sus espaldas o a favor
e 6, fuo el esguema dae libre mer-
cado aplicado a la educacidn ¢l

quie permiti a distintos teatristas abordar
=11 pmpin 'Flm}ru:mcdu:.:ﬁvn o = arte.,
s es wra de lps viriabies importanies
|:||.|.-|'.ju:|11:-|.'-u la Stuaciin ]:trl'hi:n-ﬂ-uci:l.l dizl
]:1.1[1 ¥ e By unmverdidades hace una déca-
daa, determing ka creacidn -y ya casi podria
decirse la proliferacidn-de instituciones formadoras

[ de “teatristas”. A pariirdel anodl, aproximadamen-

i, COMenEaron a surgir alternativas a a enschanza

ded teatrp en la universidad, ya sea en forma de aca-

diemkas, insthubos, cscuclas, o, Actualmente, hay
por o menos doce o trece establecimientos que ofre-
con carreras vincukadas al arte dramdtioo. Algunas
deellos son; Departamento de Aries de la Bopresen-
tacwin cae s Universidad de Chile; Esosela de Teatro

e la Universidad Catdlica de Chile; Escuela de Tea-

tro dela Universidad de Santipgo; Academia de Tea-

| tro de Matricie Achurra; Club de Teatro, de Fernan-

[ do Gonzdles; Teatre del Arte, de Rolande Valenzue

la; Teatro-Escusla Imagen, de Custave Meza; Taller

Actoral 8, de Humberto Duvauchelle; Taller de Ac-

aacidn, de Edmundo Yillarroel; Institulo Profesio-

ral La Casa, de Fernando Cuadra; Escucla La Fame
ma, de Cuca Mavarro; Instituto Berioldt Brechi; Ins-

Ltuto Arcis; Insiiuio de Pedrodela Barra ¥ Shienda

| Homdn.

A b sola luz do esios dabos, presumimios qua
el csconario osldtico deamitico do nuesiro pafs so

{ ampliard, cuantitaliva y cualifativamente, on ol bra-

| g Fl:tl.'l ¥ ya o oxtd haciendo, pacs los resultados

| -

en Algunos Cas0s ¥a seven am los esoena-
rigs ¥ on las pantallas,

La irrupcitin del teatro en la televi-
won, mediante himp}mmhﬂiﬁhdt pro-
gramas ¥ microespacios humoristioos en
o dos canales mas grandes, o de produc-
chones independientes enel casode s de-
s, tambidn actud come detonanke para
crear, pofun lado, B necesidad deactores,
¥ por otro, |a dusion de serbo.

Hay muchas otras variables culturales que
pucden explicar este resurgimionin de la doconcia
teatral. El teatro on Chile en los dltimos afos ha juga-
do un el estratégios de expresion ¢ identkdad, gue
ha calado fuertements en la juveniud. Lo toatral en
b aspecios rituales, de lenguaje esodénico y de con-
Ecnide s puso e un o de la pregunda por el senti-
d.n}' pnri.p. verdad del acontecer, 1o que pl.l.rju prne-
rar la necesidad de com pratin y descubric sus meca-
nismos de creacidn. Una csowela de teatro . puede
apaTecer, enlonoes, Como un 'IuEar atractive de en-
cuentre para prefesionales que quicren transmitie
susexpericncias yalumnosdispucsiosa desarrollar-
s junio a elhos,

Quisimos por ¢so conocer las molivaciones,
medas y forma de trabajo de los que pertencoen a es-
ks Escuclas. En esia np:wtun‘idnd, consuliamosa los
directores dorontes da .\I.Eun;l_-n de ellas, Cuyas ros-
puestas y opinlones reproducimos aguil de modo
sinbdice. En el proxime ndmero, e daromos la opro-
tunbilad a los alumnos para manifestar sus puntos do
wista sobre dsbos y otros lomas relativos a su forma-
citin beatral

* Colabsoraron en st artioulo Mara de b Lz Hurteds y Conselo Marel,
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Nombre del establecimienio

t._

Escurla de Teatro de la Univer- |

Inst®ulo Prodesional Teotro

Departamento de Artesde la

cidhn de o Universidad de Chile (LA R, | sidad Catdlica de Chile {ULC.} | La Casa
Antigiedod

11 afios 45 afios 11 afios
Director y subdirector

Sergio Aguirme G. y Abel Carrizo-Mufioz

Paz Yrarrdeaval y
Consuclo Moral

Fermindo Cuoadra Finto v
Alfredo Rakes

Profesores estobles

Sergio Aguirre, Alejandra Alfageme, Pe-
dro Bernal, Patricio Campos, Abel Carr-
£o, Monserrat Catald, Ignacic Covarru-
bias, Juan Pabln Donoso, Humberto Dha-
vauchaile, BEoberto Farriol, Virginia Fis-
cher, Ruby Goldsicin, Formando Gonzd-
lez, Francisa Inlante, Carlos Johnson,
Johkn h:nuc'kq.-. Homberio Latoree, Iﬁnr
Pachison, Jost Pineda, Sonia Band, Diana
Sanz, Juan Barattini, Luis Adwis, Pablo

Moz, Enrique Nofiez, Magaly Bivana,

Hector Noguera, Bamdn Nofie:, |
Eadl Osario, Egon Wolf, Con-
sucdn Morel, Marts de Ta Luz
Hurtada, Pax Yrarrzaval, Ka-
madn Lipez,; Elena Mufior, Mar-
cor Antonio de la Parra, Ramén
Griffers, Eduarde Cuermero.

Magali Rivang, lise Alfarn,
Sonia Momales, Fedora Kli-
wadenks, Ana REubilar
mla gdalena  Amendbar, |
Chudio Pueller, Luis Bo-
ﬂ[l;E_‘ulL'..'u Herndm Gonedles,
Orlando Contreras, Bafacl
Henriguees.

Jaime Schneider y Cuillermo Ganga,

Titulos que otorga |
Licenciado en Artes con mencidn en Ac- | Thulode actor oacirie y Post-tl- | Adtor

tuscidn Teatral, Licenciado en Artes con | tulode Direoorteatral y de Ana-

micncidn en Deefio Teatral, ¥ Tituls de licla teatral

Actor Teatral y Disefador Teatral

Reconodmiento oficial del titvlo

5 5 5i

Duracidn de ko carrera

Las licenciaturas: 4 aftos 5 afigs on pre grado; 1ato yme- | 4afos '

Lo tirulos pn:ch!l'u:qu'. 5 afios

= o= il

."4_'

diio en post tulo
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| ol

i

Mombre del estoblecimiento
Clab de Teutro Teatro Escucla lmagen | Instituto de Acuacion il
“Teatrs del A rte
| Antigiedod '
Tl atios .?aﬂ:i-_ | 3 aftos N
H_D'l';ur}r subdirector

TFermando Gonedlee ¥ Luis Yals

mamn

Ciustave Moz

Rolando Yalenzuels v Marlo Ro-
s

! Profesores estables

Fermando Gongdlez, Alfredo
Cestrp, Luz Jimdaer, Ramdn Gri-
fiero, Ana Hubilar, luan Edmunda
Comzalez, Bodrigo Péres, Grego-
rio Fassler, Luis Valsman, MNelly
Donoso, Eduando Thomies, Alicia
Viega, Patriclo Nifes, Rod rigoe Al-

VPO

Curtbave Mera, laime Silva, Ligs
Advis, Jatme Schneider, Jael
Unger, Roberio Torres, Tennyson
Ferrada, Antbal Pimto, Carlos
Cerda, Coca Budolphi.

Rolando Valersuela, Oscar Her-
niandex, Brana Vantman, Fer-
nando Mufloz, Lorenzo Alvares,
Crisitin Valdivia, José Andeds
Pena, Marie Rojas, Monka Ca-
rrasca, B, Ester Messina, Emilla
Fernidndez, Eduarde Campos,
Marie Catea, =0 Aliaroe, |ac-
quilime: Botancour, Gloria Cor-
dere, Framcdscoo Zaftartu, Willy

Ganga,

t Ii'miu que olorga

Cenificado de egreso.

Centifucado IJEL‘HI‘I:H’.I Actor protesional pana Teatro y
TV.
[l Reconocimiento clicial del Kl
Mo No Mo
Duracién de la carrera
I 3 affics 5 aflos 7 semesies




Pricticas curnculares con 'Flrl:hdu:-
citm dir pspecticulos Y hemporacdak,
docenclade pregrado, sominanosex-
femos ¢ inlernos die dehasion ewtue-
ral, seminarios de perfocannamien-
1o acaddémicn, charlas ¥ ciclos de di
fusién de la culiura toatral, cursns

VESPETTINGE

Mimers actual da u!@r@ps _

1

Mimers de egresades

Dre=de su fundacdm: G54

. C.

El Teatrm diela LT, monta alrodedaor
die cuatny o cinco obras de nivel pro-
fraional anualmente en sus dos sa-
las, mis arededor de cinco obras
ansales de los alumnos, qoe so exhi-
ben en el Teatro, en las salas de ac

tugcion de la Escudla ¥ en diversos
reallpan
curses do exicnsidn on la Escuela de
Varano, v e ita somesiralmonte 1a
Revista especiaizada en

Al

CHpRa b dat b gpadad, e

takr,

" Lobares de investigocion

Existen diversas lineas de investigs-
cidn desarmelladas por of Degaris-
mantode [nvestigacida v Exporimon-
tacatin Teakenl, il Frfercd s a La
prictica fatral oa la in'|.|-q'||‘!;;|.':-!|r'.
tedrica. Enestas ditimas desiacan tas
lineas de Histsra del Teatro Chile-
ao, de Teatro v Psbeoandlisis v de
Criteca Tieatral

&l e pre E‘rmi-l:- ¥ IS5 on Pkt vulo

] 200

Ultimos monlajes de proyectos de fitula

Maral-Sade, 15990; Las brojas de 53«
lerm, | 959, Elq_uin: p:lip;mu.duj'- B,
I-'rlﬂth", 1963; El alma buena, de B,
Brecht, 1988 Vidora los nifias en e
'F-a-dr:r, dr B Yitrac, 1987 Orquesta
de sefinrilas, 19685,

“inal de partida, Esperande a Go-
dit, Recordanda con fra, La 15-Ili.'|'.l
de tres cenfavos, La noche de los
aueslmins, El Y A ImeTe, Praluin-
dn

Ravardends can g, ohemsan [ae da Teabew U.C

la Caga

En la comumna de Santagn

114l

Termor y miseria del temwer
Hl':l. |'|ll | 1 |.'-r|.1j.u.- e Sa | it
Eslie] lan al asmanecer,




Lobores de extensicn

Club de Tralr

4 —_ =

Teatro del Arie

’respniacionos Pﬁh”ﬂi diz los

| oA e la% alumnos,

Tﬁrn'pnr.:d.:: tratralos con Ios
monkaEes

Talleres do actuacidn: adolescen-
s, adultos, nifics, canto, pan-
tomima, donza. Temporada dao
axtensidn semestral con los mon-
tajes de los aluimnos, Participacion
en Festival de Teatro Estadio Is-

| raelite ¥ SErmdnas culturales de
las munl.l:i.pu.'lil!udr_'.i.

Labores de investigaddn
i P Y .
Momero ectual de alumnos
45 alumnnos; Tallers vespertinos L Lt
S alumnos
Nimera de egresades
% 150 X Mo hay ain

Ultimas montajes de proyectos de Hiulo: Tesis

i La orgia, de Enrique Buenavon-
tera, 1985; ElNmaen doctor, de Meill
Simon, 1988, lonesco-lonesco
[basado en Jacobo o la sumisitn
[-'E| porveniresid en loa hoevas),
1989; Asl que pasen cinco anos,
die Federico Gancia Losca, 19H),

e

Aus, de Ana Maria Matta, 1987, |
Klaus-Klub-Klown, creacion
colectiva, 1988 La invasidn de
los Cocaloonies, de Tenncsser
Williame, 1500,
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1. Durante mucho &

. la ensefionzo del teotro se limité al Gmbito universitario, ;Camo ha ofec-

tado el diseio y funcionomiento de su escutlo lo cparidén de afernofivos de ensefionzo en e am-

bito extro-universitonio?

LA R

Ha influido on dos aspectos, En primer hugar, esta-
mics recibicndo almmu::.qm han efectuadoestudios
teatralesen scademias privadss, llegandoasl, adife-
rencia dee adros ﬁl;'JhFH.', cinfl inicios de ormackin en
este catmnpa, Por otra ;:Iarl:-l':,dll.nl.mi. academias prl—
vadas nos han solicitade informacion soboe P]nn-l:l-.
programas, metodologlas usades por DAR. Esto
nis sk obligando a une boema do concloncla do wna
nuevs responsabilidad en este campan, de revisar, a-
nalizar y propones MUY AZUTosa ¥ responsablemen-
fe los plancs y programas pues, enalguna forma, han
sido total o parcialmente utilizadas como modelo.

u.C

En afianzar Lo especifics unlversitario. 50 ha dado
madsdninsis ain a lainterdiscplina y alainterrogan-
ke universitaria misma.

El quealgunos alummnos provengan deotrascecucias
o acadomias permito establecor wincwlos con ollas,
.ampl lardae ] Tambiente el dediscusidn ¥ LT
Frontaciin de los ?iwn.c-.'l.

1. Durante muche Sempo lo ensefionzo del keatro se limite o dmbito universitano. jCudl fue su

La Casa

Guarda relacidn con una investigacidn respoctoa las
verddderas earactertiticas daol actor chileno, coma
respuests a las necesidades del campo laboral, ob-
servande en elcontenide yen la forma las modalsda-
desexpresivasidentificadoras deuncomportamien-
to coma ser individual v come ser social nacional.
Ello configura una formaciin "integral®, definida
comouns metodoelogia quecautele lo conceptualy 1o
tinicn. La concrocktn o un ackar culto, en ceame a
su informacidn de ks contenidos del endomend bea-
tral en términos de universalidad, ¥ sabio en cuanto
nlu.apli-mthd.ehu ticnicas adecwrdas irsta-
Lar 1a existencia del personageen ol imbito que kees
propia: el escenario,

| Club de Tealro

Hace dicz afios, cuando crod esta academis, o uni-
vorsidad ora un inciorto ligar acaddmion, por ke gue
me sentl mokivado a crear un espacis que bomans en
presente el esplntu que exisbd en [ Escucla de Tea-
troyenel Teatrodela Universidad de Chile pre 1973,
En ko conereto, ored laescuela por cesantia, B afio
197% ful separado del Teatrs de la Universidad de
Chile, pero flizmente la Universidad Cadlica, atra-
vis de bPugenio Ditiborn, me ofrecis hasorme cargo
die la creacidn ¢ estructuracitn dae las polditices anis-
ticas del Teatro lkirerante de la Universidad Catdli-
ca y del Ministerio de Educacidn. En 1980, las perso.
nas quet representaban al Ministerio de Educacién
encuntrarn inconvenendemi presencia on o teal o;
s s la razdn por la cual vo ored el Club de Teatmo,
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Wikims, 1res obron bewwwn, Kumen el AR,

Corss do patamlma, profaser: Marls Rsjes.
Nemsnc du s Exiwala do Testre U, ©

principal motivacién para cbrir un espacio de formacién teatral en el Grea independiente?

Imagen

Sandbines la necesidad, la obligacidn de formar gen-
0 CEN PG AoAnERE Pk mos que dekiera formarse |a
gentede beatro, En muchos aspectos, v tamblén e el
arte, s2 habda perdido o eslabdn com los que fuensn
nuesimos maestros. Mis profesores fueren excolentcs
profestres, de uns genermcion con una concreta ide-
a da las nuevas lendencias. Esto quedd corado en
1973 ¥ nosoiros sentimos que deldamos volver & eso,
mantencrle, mosrarlo ¥ entregarks, sirvienda de
puente entre dos generacionds.

or atra parte, qurriamua traspasar wl aporic que ha-
bia H:En'il"i-:adu ] teakro ind.l:'p.:nd ienbe como fctus,
[rragen, La Feria y otros, que mantuvieron el arte e
atral en este pais: loa que nos quedamos en Chile ims
podimos que desspareciere. Eso implica un nevo
trabaio fronte & una neeva realidad.

Teatro del Arne

Les diversos talbiros gquae buve s cargo desde ol ogre-
s de ba Unfversidad de Chile, o permmanente andhi-
=iz ¥ refllexion sobre la educacldn del actor en nues-
tro miadin ¥ la constante prdctica metodoldgio, ade-
mis de mi expeniencia como actor le'r_'r:h.rrul v di-
Fector, Me mativaron 4 crear un Eﬂ-]ilal.'jl.'l Pnrpih para
desarrollar trabaps de investigacion, talleres deox-
perimentacitn, extensién leatral v, por supuesto, la
docencia

El Instituito Teatre del Arte surge de la necesidad de
Cruar i instaneis gue scaalicrnativa de las umiver-
sidades para aquellos Pvenes que desde pequefios
han descubierto sucapacidad artistica ¥ qie, por oo-
sas laterales, no pueden ingresar a la universidad.
La demanda del pablico me es un factor determinan-
te enel nivel profesional; o es sf en ot ros niveles gue
nuesira inslituciin ha podido distinguir: talleres in-
Fantiles, juveniles v adultos, Existe gran deseo de
rricha genta de bener 3 o F!:rh'_nna teatral ¥, Cape-
clalmente en los pvenes, estos iallers se transfor-
manen eriemadones vocaciorales gue puedon desa-
rrollar luago en la carrora de aciuacide profesional
del Institudo Teatro del Arte.
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[LALR.

El DA R niy intesta foremeilas un
provecto esbélico sino mids bien
proponer un proyecio culiural y
beatral parg formas un |.=:'l:|l'l::iu-
nal intopral Estoes, quesuaaciuas
eskd banado on wrn culbies gone-
ral ¥ en wna cuillura espacifica,
e be permila por wisa pane una
visidn y reflexidn ded rol cultural
v social de su profesidn, i que por
otra domine las Kenkeas v meto-
dologias de su creacion. (e ben-
B, 480 Ve, La -::.upaui:la.rj o reta-
clonarse con su medio social, su-
perando las limitaciones del mer-
cado, contriboyends asi a meg-
rar la calidad de vida de nuestra
sccledad.

.G,

Una vizidn del beatro ligada » las
grandes interroganies de la cul-
turay del hombre, iImbuida de su
pertenencia ala Universidad Ca-
1lkea,

[nvestigacidn pormanimte on bor-
rita al oficie del actor ¥ la pasasta
on escena ¥ -ahora- del diredor.
Investigacidn de los resories gx-
pmf.'ivm: ¥ de s instromentos
propiosdol acior{vor, movimicen-
bo, postn, etc.L

Fevisidn de distintas propuestas
teatrales, no sdlo de una prrspec-
Eiva {S'laniﬁa.wskjr. Barba, Escue-
la Inglesa, Brschs, eted,

El teatTo on una porspectiva &lica
de la vida ¥ conectado con o pa-
is y com |a persona humana gue o
CRCarna.

Entroga delos grandes valores do
Ia d.mrnatu:gi.: universal, C5 -
malmente de los clisioos, asi oo
mo s indaﬁac:’ﬂin permanrenic en
el beatro chilend para colaborar a
la remavacitn diel Tesstro.

La Casa

Esedn referidos a laconerecibn de
un “aclor-porsona”, capar de
MIDEATAT &l SEf-Persond e propaes-
ko e s proveso de creacidn. Por
elin, la formacion del actor se apo-
va s e I{'I‘IH'J..I?." i 1k
nes gue o o de ideas o pensa-
micnios, pretend endo la Inbegns-
cidin de ambas zonas creativas.
Al Instituba le interesa, en prime-
rishia (netancia, ol sor, sonsidens-
o 2 S50 coradicidn humena y en
el cual bos principriog norklos tras-
cendentes ¥ las Pm]:lnlinnnr:ﬂ on
feticas sean wn conjunto dinam-
rador del process die creactin

Svpio dv ana pache de verona,
clumaos dal Teaire Le Cose
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Club de Teatm

Ex ésta una escucla bastanie
edléclica, esdecir, mohay una
dofinicidn procies de gud es
I gque monstros pretmce-
mos, Mee he dado cuenta que
s escuelas, los instibatos,
cunlguier centro de formacidn
Fm&ﬂ.‘i:mt, ain brerps salo
en refacion & gue of alumne
encuenine @ un buen prode-
saor, Mo cren qui las sustenia-
clones de orden wdrico sie-
wan al futuso profedional i
i B kA on contackocon una
persona que o sea capaz de
respacdar, dio seguir, de cues-
Lionar y que sea capac de on-
COniTaTSD @ 51 TSm0 oo ar-
tista

E=a o5 la razdn por & cual e
proyecoesdtion ¥ ieatral gue
riosnstros sestentamos o dar-
lcabida a los buecnos creado-
Fes Para que tengan contacto
con los futums artistas del
e ETN,

A pesan caca pdoa, slemani
ded Ok s Tmtrm.

Mﬁ:qur. entregar merldies ¥ formees de hacer
baatro, s trala do eniregar distinios herra-
mdlorkas, pocesariae on cada momenio.
Una do las cosaz que nosostros notamos
duranic algin tiempo fue un exacerbado
imdividualisme, o gue es fatal par el tes-
tro, Mingunadeesas generaciones halbia lo-
E‘l’ﬂ-ﬂﬂ m prrogecto oo los defimiera coma
grupo, Por esto, los planes tendieron a for-
mar, dentno de s cursos, nidkdleos de traba-
g, tal vom ko habdamos tenddo nosetros, La
individuslidad es importante, perodsia de-
b aprondor a trabagar dontr i wn nicle-
o ¥ a establecer sus propios Hmites v los de
los demds.

["or otro lado, dentro de las moevas genera-
ciones, habia una especie de “nowvedad-
chorisme”; todos querian hacer Hamlet com
trag de hombre rana o con B cara pintada
il lado, Mos planteamos que ese chonsmo
hiabrin sido mejor st esa gente = 1o hubie-
raensefiando Jos diferentes estilos de teatro
guee hay y que han exastido a través de la
histaria. ks decir, entramos doe lono on ol
problema del estiie al hacorkes ver que o
que exaban haciendo e tan nivedoso que
ko habia descublerto un sefior varios siglos
anfes. Diro elemento era croar conclencia
deque nose podia, junto conla exageracidn
de ko innovador, seguir con la tendencia al
pan Mletes,

Tambatn nas preocups I hormenda influen-
cladela televisidn, on cuanie a noe recone-
carqua ol lenguaje s un sonldoarticulado:
hahbia gL I'Ii.'-s;r al vord adorn ¥ anien signi-
fcado de cada sonido del lenguaje.

En definitiva, nos interesa lormar un actor
quae mar o sos dctor sing que tenga cono-
cimieptodel espacio escénice y dela estruc-
tura dramdtica: un actor integral.
Actualmente estamos en un resncuents,
comio estd absolutamente todo e pais. Sa-
ponemos que fo que existia anteriormonte
vilverd & ser una bucna Escucla de Teatmo
dola Universidad de Chile, una escuela li-
bre en la Universidad Catdlica.

Tealro del Arie

Sp basa en ef sisterna Stanis-
laufl:lnl.}- en la visidn &ica ¥ s-
1é8ica dal arte deltaatro. Comi-
sideramos que el profisional
de la actuacion debe tener un
instrumento desarroliado v
arnsible que m:p-Lmd.zl. a los
estimulog ¥ pecesid sdes pea-
les ded medio en el que se in-
sertari. Fosearun propio pun-
tir e vista del mundo, que 1o
permita proponer ¢ idear os-
p.u'lm di creaclim U BT
de intenés ¥ respondan a la
necesidad del piblico. Saber
respoandeT coneficenda ¥ res-
ponsabilidad a las exigencias
de su profesitn en of plano
estidico propiaments tal,

Por esi, exiimulamaos en ol a-
lamnir su propia forma de
manifestar su im]::l’l.'!i.{i:l'l del
mundo, h:ﬂ-hnl.‘]'ﬂ‘l-':.' las per-
sonar, ponidndo en contace
in-con b pxistente a fravés do
lainvestigacikin v la experien-

THY,
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3. ;Como se encama diche proyecto en el curriculum y en lo metodelogio docente?

’711 Casa

AR

El p'ln.n div estricios inbenda priz-
ducir una “nteses creativa de tres
factomes el Flp.n,ul:il‘.-l'i'.-'ul.}' o=
tenidos del programa deestudios,
de 1 actividad creativa v I chte-
dira detl dociene: de Las L'&Fh.l.f.‘llja-
dl:.d.-l:L'uH].'].?Lﬂi:l‘H.'idHl.‘dl!l‘hi‘rL‘-
ativas F-zr:lum'lez- ded ostadionte
El currfewluin contempla tamod
de culiura general, destinados a
dar la informackin y conocmien-
b de kos grandes problemas diel
hombre v de noestra sociedad;
los ramos bdsices, referidos a la
cultura especifica (leoria ¢ Risto-
rial, ¥ nltime, oS ramis pro-
fesinnales, i.mpa.rl:'bdm en ﬂ.l:iEl.'I.:l-
turas separadas y iallcres inte
E'r.ad.m

La carrera finalira con précticas
profesionales de cardaer paibli-
o, guiacdas por ks profesores ¥
que incluyen informes elabora-
dos porlos estudiantes; con la re-
alizackin de tesis 0 memorias ¥
woh proyeciosdecreaciin, debn-
do el estudionte defender dsios
antouna comisidn "ad-hoc® do la
Faculead

.

En ol curriculum, estdn las lineas
de-actuacidn, vor ¥ movimienia,
dramaturgia, urldas aliness bed-
ricas de hisiorla dil teatr, socke-
kogia de la cultura, psicologia v
estitica.
Especialmenbeen ks Ot s cus-
s, hay talleres deactuacidn don-
de el alumbo aporta ol miledaso
sus puntos die vista, con libertad
para crear, Suelen realizar estos
talleres profesoncs invilados

La metedologia debe ser siempre
invvestigativa:con puntosde visia
propos acerca de las formas ex-
presivas yoin ol seTindernd y per-
sonal del “actor-esiudianme”, que
s ol centro de b educacidn De-
mostrativa’ la relacidn texiodra-
matioo y sctuscidn, con rlgor ¥
disdiplinaen los gestos, palabras,
ete. que son ef resultado de fa ac-
cidn dramética onel escerarin, in-
teniando sosiener una propuesta
coherenley creativa antisticamen-
(18

e roden, slamnss [sously de Temire BL
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Hay un procedimiento concreto
despomado deirtetectualisma, oo

mo e i) apayiren las estructuras
d.r.ul'l"l:lhl.'l'.'l-tll.ﬂrd]LﬁﬁiSl‘llﬁLdll\'.l."\-
del beatro universal. Su vigencia
lie e i alurnmd-actor eska-
blecir su nelacian entre o progia
cxperiencia v loe signiticadas gue
le propone b obra seeccionada
coma practica currioular ¥ cuyo
meomitape es responsabifidad fmle-
gra del grupo de alumnos-acio-
rs, con un profesor-gula que pro-
poneunaorganizaciénde las peo-
puarstas de los alumnos,

La coberengda curricalar es1d 1o-
gradamediante la articulacidndie
asignaturas cuyo ebjetive opora

ciomil ek la conerecion de la pcs

ta en ewcena A esin obodeoen las
asignaturas de ]:Ir.i-'.'lirn; CAUTTICH=
Lar, producckiny dramaturgia, o
tuacidn yestilos deactuacidn, v
hablada v cantada y movinbent,
ademnds de introduccian a la di-
recchon. Esio Hrplkca la revisiin
ehiz Las mactedologias o Wenicas de
actuacidn mas djk'u.'IEa-J a5 Como
ol mdindn de Fenn;c.l.:.'.q.:.t_.,- ol
Grolowski o de Barba, por sefis-
lar algunos.

En sintesis, e define la mcto-
duh.rgi.a docente como la elabo

racdn di rl:ip1.'.-|.~.-|l::|.1.a Lek pecesi-
dades indivaales y grupales, con
Plng scepdacion de la lberiad
ereativa del alumne-ackor, guin-
do por los objefives fnales de ca-
A as pnatira ¥ del aonjunio de
lais s mas:




Clals de Teatro

Hay wno corrkcnkom fjo v ung e
wible, Chicremas proparar un ac-
bor integral, por oso mantenemos
talleres fnos de cando, de ditee-
cion, de dramatu TR, e, Lo flie-
sabhies sam tal lenes wemestr ||.-w.|1:|.'
Ao ACCERATEMERtE 92 repiten de
afioen afto, Un afio puede habes
un taller die mdscara, otns unode
cornedla del are o do pantemi-
i, B iR las apsoboncias w paesi-
dadies die bos grupoes. Este tocar
diversascuerdas artisticas podria
s gl proyecto estétion de |a aca-
demin: a5l el adlumed s va po-
I niendo en contacho con distintos

artistas y distintos temas leatra-
lis

Imagen

Lot planas do eetudio v la melo-
dologia docente son bastante pa-
recidos a los que se hichoron des-
'|'.|'J|.""'. de la reforma en la universi-
dad.

Teaipe del A e

En la docencia, s fundamonial 1a
serindad para lograruna real con-
secuencka entre lo que se piensa,
se dice v se hace. Por osa, todo ko
e st stk On el os
permaneniements discutidn, a-
vanzado yestablecido pored con-
sejo de profesores, aprobado por
¢l direior acaddmicn ¥ coninala-
do por el coordinador deconte
Az (ns baes fundamensales es-
ban shiem pra sierndo il pilar rector
de [s ensefanza, permitiendo en
ferma neal gue nuestro proyecto
eHCD Y artistiod sed cobenente con
b quie cada profesor hace y luego
ENITTEa €N constantes massiras
artizicas de bos diforenies ramos,
en las F:-r.‘in as currculares o
maonlajes con cardcer de caten
S lat s

Ag prven ginw sidag,
shimees del Oud de Tosira.
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4, ;Qué tipo &nwuhﬁuﬂg dﬂﬁmpmpum? ;Estén destinodos o compos loborales th!e!'miiud

OLAR

U,

La respuesta estd inclhulda
en las anteriones,

Lin profesional ¢on gran aficio técaio de
actor, inserto en las E'.r.and-r:u- progun-
tad de la cubtura w de la historia. Un actor,
reflexive y creative a la ver, capaz de a-
portar a su oficio v al textro, desarrolldn-
dodo. Profestonales destinados a invest-
gar ¥ & rencvar ¢l teat ro en todos sus dm-
Eritoe, v ojald tambidn La belevisidn, el cine,
la pr-d.;gngiq teatral, la mnugrarl'.a. ete..
Prafesiomales “abierbos™ :.'u.*mprr & Lok
rrogRnkes el arte teatral ¥ dhi= s enborno

La Caxa

Dracla ka rlagueza del teatns unlver-
sal v las posibdlidades dol camp
oeupacional, o] ImsHiubo se pro.
prane la formactdn de un ackor o
v conocimaento ¥ inica tenga
fexibllidad deaplicacionalasdis
mandas propias de su "profesio-
nalidad”™, entendida como la no
cesaria claridad para concrekar
“in-aitu” o gue e medio e solic |
b, e o=, el Beatmr o] cneo la b

i slove bonwa, nhmass dol DALR.

humano y cultural,

larwisidin,

5. ;Cuél prefenda ser su aporte ol tealro chileno y eventualmente o la cultura, en el contexto de los

LLAK.

Pensamos que cuando la Univer-
sidad intervieneo en ol campo del
conocimionts diel hacer del home-
bre. dehe Elageniy ] |:.1|:|.1n't:rir'||1
especitica, formando por una par-
teal hombre de teatro que indicd-
bamos conunacapacidad decom-
prensidn para actuar sobre ol en-
wrnG, enrqueciendo s estroc-
turas artfssicas exisenies (beatm,
cing, T.¥ }, genemando nuevasfar-
mubas ¥ Ir.'nﬁu.:i-:ﬂ para el |:|_urJ'|a-
car watral chilono. Porn, & su wer,
la Universsdad tambida debe ge-
rerar un momenio de redlexaon,
decreaciin y de bisquixta de nnse-
WO T LS Y COnOCT IR a8 05
pecifices en esta matona, vone-
ciendo asl la investigackin ¥ la
creackin, melaciomdindoses esgre-
chamenste con su conlsmne social
v oom olras inlkciativas de didic-

ca teatral ooclstbonte on ol madin,
permitiend o] intercambioda on-
nocimientos de otras metodolos
gl ¥ procesas,

L

Lo mis s picifion es mantener vigenbe
Ia pregunta wniversitaria misma, a]:!li
cada o vivida, en el teatea. Es decir, los
limites ¥ las fronteras del saber, lascon-
dicionesy la pregunta perel valor dela
vida humars en la tierra, la fe en que -
& pesdr delas limitsclones- laverdad s
algo que hay que buscar con pasion,
desde i teatral, Un profesional ligado
a un humanismo cristiano, A partir de
=0, nuest s perie deberia s sicmpre
el mayor desamollo del teatro mismao,
dir sus resortes pxprosivas, do sus lon-
guajes, de sus pusstis en escena, de
micdodellegaral pitlice con obras te-
atrales quae promusyvan, cada vioe mis,
la verdad del hombre en todos sus as-
poctos v, a b vez, emacionen, desarm-
lando nuestra capacidad de buscar 1y
b b,

Lna regresentaciin tealral qua conmiues
vin lasbases intubtivas y conocbomales da
mueskin pensar, ¥ asl Lo pormila estar
flexible a percibir nuevas dimensiones
dela vida ¥ de la sociedad,

La Cany

Todo proceso epsefanza-
aprendiza supone ser, eu
toda clreunstanda, un apoeric
al desarrollo del individus v
de la comunidad enla guie ds-
kit s encuenite integrado. Mos
ello, al pensaren el actor, fun-
damentaimente, como un ses
persona trascendido dehuma-
nidsd encuanto s princ pas y
valores, nmuesito Instituio as-
piraaser una instancia de caene
bigy en el <2 i cultural del
Fnlb.u-nlm?mdﬂll.- Fmil:iun.u

bes conscientes, die significa-
ciin en el sspacia nacional,
comprendido dsteen |k esids-
o, lo moral ylo socke-poliibon,
intkmamente relacionado con
un devenir histdrico respon-

sa bl
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1
Clutr de Teatra hrunm Teatro del Arte
'l
Protendomos Formar profesionaled por | Es aquél que sepa tra- | Formamos ese probesional gue ha k-
lo monoe con dos condiciones. Uno, que | bajar cams e ticne gL grado comprenderen frma ihm-gralﬂl
= hayan descubierto mmo pesonalidad | trabajar on Chile que | “trabajo de actor”, desarrollar una sen-
arlistica y den curso 3 esa individuali- | sepa hacer do ido y | sibilidad artistica que be permita apor-
dad creadora y dos, que dstase concrete | que no llegue atrasado | tarala escena nacional y tener un cono-
|I con @l madximo riE-l:Ir 435 ¥ psbiticte. | eodmn tanbs so acostum- | chmients culbural com un pun{ndevis-
QLIL'I'L'I'HI:!A.'!-I:[IJL' '|:||.1|:|J:.1n|:m::|r|:|:r11 Fr11::-'|:|ir- I bra aqui. R U Pl fa Per:bm':.al disl ‘l.EﬂI.m.Eﬂ!I:I-L'i]JIEE[ﬁm.
dad artiﬁl!m-pmhﬂdunﬁl diviersas cuer: | olalmente I|r-np|,|:'a|._ il degarrollo die 2w instramento COrp-
’ idas comas astores culios, Poeeso, 1a for- | Pensar on un drea de- | ral, vocal v sensibilkdad actonal o travis
| iracn bedrics tene fuert imporancia. | werminada ¢= un lup e tres dreas misodoldgicas: veriebral,
Fﬂrmumm;m‘:ll:laimnhvz-dﬂlinndmI'un- QUE O nos |_,|l|:|d|_1'|‘||;|5 :inh':F-u:Iﬁr:}'cuhuﬂL
damentalmente al escenario, peroe evi- ‘ pormiiir, Pretendemios wi schor gus pasda doesa-
deniomenti e, dacla b reslidad chibe rrnllarse en distinbos madios del que=
| s, mucha gente que egresa de nocsira | hacer de b comaunicacidnescénicaltea-
escuela =0 va a la televisidn u ocasional- tro, TV, cine, radia),
menbe al cine
&mmamm de formncidn axistentes. an of paic?
Club de Teatro | Imagen Deatro del Arte
Formar buenos profesionales, per- | El sitho que nos cormesponde en | Pormiin gue gvones con vocecidn
sonas quoiangan talonioyuna dis- | este momonto o desacsdemizar | por el teabro jengan una opcidn
cipling profesional, que sirvan al | esta escucla, que no sea parecida | mas para desarrollsr, irvestigar v
beatro como un vehicubo enaltece- | & lo que serin las escuelas dete- | scmecentar sus propas capacida-
dor dela vidadel hombre y susas- | atro de las universidades sinoal- | des.
piraciones. Exa es la razdn porla | go totalmente diferente. Eso Jo | Elgranaponels hacernos tedos bos
cusal theme qiss ver ol contesto so- | iremed viendo segin Jo vayan | que, desde algin lugar, empuja-
cial, cultural, para asidescubrirlas | planteando ks acontecimientos, | mos por tener un medio teatral ar-
positilidades de megria del hom- | tistico profesional, serio: ¥ oom e
i bre a través del arte. Parece algo gencias pormanentes de alcanzar
rnuy grande, perosal pretender que la perfeccidn de cada uno de nucs-
e choscubea la personalidad anis- tros cfimaros trabajos aristicos...
Hea, muin us hace mds concretable. Miis sarfa protencnsg,
Chicremas um artista con Ios pies
en la Herra, que si bicn apunio a las
estrellas, sepa que vivimos en un
] pais pobre, en guela cultura yel ar-
be son um luje y gue, por o ks,
i syblendo ejercer su afcin, no ten-
gan que depender die nadie para
¥ cperoeris, Por eso nuestros actones

deben saber coser v cortar; licnen
L =i carkar, mEiaﬁn, di=
i Figkr v sor dal ver un dramaturgo. |
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Meweries

A DIEZ ANOS DE LA MUERTE
Dk Eucenio DirrBorN™

ace diez afos asumiamos la dificil ta-

rea de Hevar adelante un provecto li-

derado y guiado por Eugenio Ditt-
born. Hace diez afos, no entendiendo dema-
siado los designins de Dios, quedamos a car-
g, misteriosaments, de un legado humano,
artistico y profesional que en ese momento
n alcanzdbamos a vislumbrar en toda su
magnitud. Haoe diez afios el Teatro de la
Universidad Catdlica sufrid una gran pérdi-
da, la cual es hoy paradojalmente fuente de
una celebracidn. La muerte de Eugenio Dxil-
bormn que oy no podemosconmemorar sinel
sentimiente de dolor que significa la muerte
hace fan pocoes dias de su hija Alejandra, fue
el origen de un largo caming & recormer. De
un caming Heno de grandes dificultades en
su combenzo ¥ donde los conflictos a vivir no
podian venoormos, Sine convocarmos a una u-
nidad solidaria para salir adelante,

Hoy, rellexionando en retrospectiva,
pedemos decir que la Escuela de Teatro no
5000 subsighid sino que se afianzd, que el pro-
yvecto que E. Dittborn encabezara sigue vivo

v mids aun ha logrado desarrollo impresio-
nante. Hoy dia hay mas alumnos, mas profe-
s0res, mas investigacion, mds desarrolio en
la docencia y en el teatro ¥ materialmente es-
tose visualizaenla existencia de ostas dos sa-
las. Lugares que suponemos habrian hecho
muy feliz a Eugenio,

Su estilo profesional y 1a tendencia ha-
cia decantar un teatro verdaderamente uni-
versilariocran una pasion de Dittborn, quicn
Croia que cran las personas que trabajabanen
€l las fuentes Gnicas de la energla para llevar
a cabo esa larea. “Estoy convencido —decia
que miy =2 puede trabalar en unarte comao ¢5-
te, sin tener un conjunto de gente que picnse
lo mismno desde diferentes angulos, que no
s0lo tenga un pensamibento artistico homogs-
neo sine que lambién comparta la forma de
concebir las relaciones hurnanas. . Es dear,
la importancia de las personas que componi-
anecl equipo dela Escuclade Teatro v sus mao-
dos de vincularse le parecian materias de
CROFME importancia.

Domids eatd doclr @u Sonvicrion soeros

* Eaba pictricdalorio bus pronunciada. por la profesora Consuelo Morel, e 4 de didembere do 1989, e la Sala 2 diel Tea-
trir dee la Universidad Catdlica, a partir de cse momento Sala “Eugenlo Dtbern®,




Esgasie Dittbor

de afianzar ¢l Teatro Chileno, la importancia
que le asignaba a los suteres nacionales y
muy especialmente ala alta calidad artistica.
Ao que &l denominaba con mucha gracia:
"hacer buen Teatro v punta”. Y también de-
cia: "o cstoy muy contento de haber traba-
jado en la Universidad. A mi me gusia mu-
cho el lugar, la cavsa, Yo ereo que la Undver-
sidad es una inversién muy importante del
ingenio humano; es muy bueno gueoxista un
Tugar de trabajode ensayo, dededicacion, de
permanente estudio, dearte, que trata de es-
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tar abicrtoa kas ideas, Donde
lasideas se intercambian o se
combaken, me gusta mucho
g0, v hacer arte enese ambi-
to me parece muy adecuado
¥y muy sabisfactonoe. Yo no
podria trabajar =i no es en la
Universidad. Mo endria o
irey lugar, Laz vieoes e me
han comtratads  fuera, he
vuelte & la Universidad; no
e cabria a ml haooer olea oo-

Pero hov dia nos reun-
M0S N0 SO0 Para conmEemd-
Tar um aniversano mis de su
muerte o Su Eran aporte a
nuestra Escuela o su endrgi-
ca capacidad de direcciin o
su inagotable croencia en el
teatro. MNos roundmos, ade-
mis, para darle su nombre a
una de nuestras salas, donde
s¢ representa, en general, o
mads jovern, o mis nueve y o
miis experimental que 1a Es-
cuela de Teatro desca reali-
zar cada afio, Y ¢s0 no osca
sual, Dar mombre, nombrar
un espacie fisice significa re-
sumir cn esa palabra tedoun
sentido y oda una experien-
cia vilal. El lenguaje contiene
todo aguello que en forma a
veces oscilanbe ¥ tenue la
mente humana wa vislum-
brando de la verdad y de su verdad trascen-
donto,

"Los argumentos v las palabras sdlo
adguieren valor cuando dan testimonio de -
na vida vivida en la verdad del lmml:m, ¥
por liw tanto, gl oo reberdat a la cornciencia
L i .-\.-uje‘l:u Hoene de £, Y la concrencia Cjud
tenemos de nosolros como grupo beatral es-
i ligada indisolublemente a la vida v a la
mucrte de E. Dhttbormn

Musstra mirada, nuestra perspectiva
coimn s jetos enfrentados permanenlemente




auna contingencia, estd enraigada en o his-
bariia, en wna biografis, de la cual Eugendo esun
simbolo muy central. Elvive dentro de noso-
tros incorporado como parke de nuestros en-
cueniros humanos y como parte de nuestras
pérdidas. Sin embargo, vive, y su pérdida ya
fue contenida en nuestra experiencia y esti
&N nuesira memaoria.

Por eflo, fug motive de desarrollo v np
di2 muerte y e5 por eso que hoy su nombre o5
el resumen de un proyecio y de toda visidn
diel hacer teatro. La vida cultural de los pue-
blos no e mas —ni o8 MeNOS- qUE EXPeren-
clas de encueniro CRtre POrsonas que van in-
tentando descubrir ¢l verdadero sentido de
sus vidas en la Herra v ese sentido se va tra-
duciendo en lenguajes y simbolos que for-
man la base de noestra identidad. Por eso,
oy & nombre de E, Dittborn se encarna -en
esta sala de Teatrn, otorgdndole identidad v
dandole un sentido, v se liga enfonces, de un
miodo material einmalerial ala vez, a toda la
representacion teatral que se hard eneste Tu-
gar.

Sl o5 cherto que dar nombre a la5 cosas
permite reconocerlas, recordarlas vy ransmi-
tirlas, amlxén es dertoque ello se constiluye
en una clave de crientacién en el nundo, El
nombrar como acto fundante muchas veces,
ticne la capacidad de abrirnos a nuevas di-
mensiones de las cosas y de la realidad,

PPor ko anterior, csperamos que el nom-
bre de E. Dittborn, que hoy so insoribe en os-

1

ta sala, sea capaz de representar siempre un
norbey un fiaro que gule a bas pencraciones -
venes en la bidsqueda del mefor quehacer (e
atral para nuestro pais, asi como en b bas-
gueda de la mejor verdad acerca de si mis-
mas cormio seres humanos.

PPara terminar esta reflexion, quisicra
cifar unas pnlal‘nasd.u- Eugenio que locan en
forma muy profunda estos temas y los resu-
men: “Comencé a hacer teatro en 1950, Dejé
mi profesion de abegado. Amo ol teatro. Sig-
niticd mucho enmi. No sbloseguircdertasap-
titudes, sing mucho mas: poderme expresar,
expresarme no sOlo a mi mismo, sino a mis
conmacionales, al mundo, Y enesto deexpre-
sarse, und muestra la hilacha. Veamaos, por
cpemplo, Paraiso para Und’, Yo plenso mi-
chayen la muerte, sin tenerle miedo. Para mi,
la muerte g5 parte de la vida. Con la obra de
Alfonso Alcalde me enfrenté con dos mwer-
tes: la diel bedin y la die Beniko. Pionso que hay
dos maneras de moric, Enouna, ol instinle se
rebela. Se es cogido por la muerte y s lucha,
debaticndose, Es la muerte romdntica. Ess
muerte s ladi alledn, La moerte del homdire,
en cambio, es un bicho. Sucede, Es La muer-
le clisica, La que me gustaria tener a mi
Benilo estéd solo, Wicido, sereno, Ha madu-
rado. Mo teme a nada, Pucde decir con segu-
ridad, sin orgullo, ‘Es mio ¢l paraiso. El pa-

raiso s’ v,

Comsueln Morel
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Econ Worrr - Tearro CompLero
Socery oF Seamise anp Seanisu-American Stupies, 1990, 659 rics.

ualguier dramaturgn chileno estaria fuera

de si i ke aconteciese lo gue @ Egon Wolfr:

que una universidad nomeamericana se
hava prescupado de publicarke esto que mala-
rnerbe s lama Teatro Completo. En bodo casa, &5
gratificanie, no solo pars of dramaturgo sing para
cualguier estudioss de nuestra dramasurgia, ver
20 un mismo exeo coroe obras dramdticas de
Wolll, tosdas esirenadas en algdn momeniodol de-
samolle de nuestra actividad escénica.

El prailogeo de esta cuidada edicidn cormes-
pende a Geerge Woodyard, un investigador nor-
umeri:.nrmqur:, desde haoe mucha I:i.tmpu. s by
preccupada porel ieatre latinpamericano y, cipe-
cificamente, por la dramaturgia de Egon Wielif, a
quicn considera “una delos talenlos maés serins de
la dr:mal:urﬁ'ia. hi:]:v.in"r:u.‘ [wid). En s estedin,
Wondyvard va deteniéndose someramente o ca-
dauna de las produciones aperecidas en of volu-
e Y escabogdricoal afirmar que "las cabores plo-
#as incluidas en esta aniologia ofrecon algunas de
las mepores obras del nepertonio hispanoamerica-
no de esic |=iEin"' [xaemi ), cnuc]u:.r:'n.dn quc “die lax
pbrascoleccionadas, se destacan tros obras macs-
tra=: Los invasores, Flores de Ftp-lll vla balsa de
la Medusa (xviil

En tfrmince penosalos, mos felpsos g of
prilogo de Woodyvard mo agrega nada nueyvs al
esludiode 1 obra de Walif: al contrario, Hone un
enfoguse demssisdo bradicionalista v redberative
de afirmaciones ya vertidas Incluse, existe una
isporie de contradiccidn erminoldgica entre ol
Namado "testro complieta” con o de "antologia® .
Er funciin de o anterior, dado of gran esfueran
cuditorial, hubiera sido de gran wtilidad una edi-
cidn eritica, donde ademas, cada ura de las obras
tuviera una informaciin complementaria, tal co-

m0 ficha wcrbca del montaje, criticas a cada uno
de ellos, etodtera

La primera de las catoroe obras os Mansidn
de lechuzas, estrenada en 1958, Al respocto, un
crition santiaguing decia lo siguiente, en abril do
esg afo: “Tor sy factura ¥ temdtica, Mansion de
lechuzas deja ver & un autar gue trabaj cn ma-
ieriales pm]:ins. sin rmeesirar influenca 9e los dra-
MU EEEs fordnes on bnEn,_. o que e altameinte
mierilori. Estas pa]a‘bT.ﬂ e estimualer & wna dra-
mltu:rEia que s iniciaba, s mmpium:nun o
las que el prologuista pronunca treinta aflos des-
pue=: "5 noka en la carrera de Wolff una progre-
sion cskibstica ¥ estructural, desde las obras tem-
pranas mis dinsctas v realistas a lae pusterione:
quemuestran mucha m:pl:'rim-mla-r'lfm techicacon
vuclos de funtasia o ineluso elemonios onirices y
surrealistas® (XKW1, Las restantos obeas incluidas
o osio boats son: Diseipulos del miedo (1958}, Pa-
rejas de trapo (1960}, Mibamadre (1962}, Los in-
vagares [1963), El signa de Cain (1968, Floges de
papel (1970, Kindergarien (1977, El sobre s2ul
{1974, El'-ill'jilmnl 197E, ]'u:i {1080, Alamozen
la azotea [1 93!_:!,, La balsa de la Medusa [T0HEL), i
Hiblame de Laura {15HE).

A pesar e nuestras discrepandiis en borma
al endoqus de isie Teatras Complete, colobrames
ects publicacidn, pues nos estd demostrandn ¢
gran valor artisticn de ame de les dramabungos
chilenog mads significativos desla historia de nues-
tro beatro v, a la veee, estd abriendo una pemspecti
va editnrial de indudable atracoitin. U o pliy
gue las editoriales chilenas debieran tomar en
cuenida, & pesar de 1o poco loerakivo que pudicera
parecer pulblicar una obra featral, =

Edwardo Guerrero del Rio

Prafesor y critico
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EsTrRENOS INTERNACIONALES PRIMER SEmESTRE 1990
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L1
*Educocian seximental™ [1973), de los Mimos de Moisvonder.

En HomEMAJE A Enriaue Noisvanoer (1928-1990),
MAESTRO DE LA PANTOMIMA CHILENA.
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El Chocolate de los Chocolates




‘ [a Mayor Compariia de Gas
del pais respalda el desarrollo
(el Teatro Chileno

Energia limpia, comoda y eficiente




PORQUE CUANDO
ASEGURAMOS VIDA
SABEMOS LO QUE ESO
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Consorcio Nacional
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La Temporada de Teatro
1990
de la Universidad Catolica de Chile
cuenta con el
alto auspicio de
Banco Osorno y La Union
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Carifio malo

[, - / -
Primavera-Verano 1990-1991

|
|
|
| Apuntes de Teatro N* 101
|
|
|
|

Texto completo y Reportaje a Carifio Malo de Inés Stranger, montaje del
l'eatro de la Universidad Catolica con la direccion de Claudia Echenique.

Keportajes a La Manzana de Adin v Theo y Vicenle Segados por el Sol.

“Palabras sobre las Palabras™ de Vaclay Havel y
“Testimonios” de José Monledn.

Alumnos de Teatro discuten la formacion teatral de sus Escuelas.
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LO QUE HACL DE A LOS HOMBRES
SON . OBRAS

Paro muo muthos hasbres 3 persanas coma wied pusdon desarrede
sus obros pon kel lnangeelidad % comeddod, Fincord pone o o sarvicio 30
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