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etomemos con fuerzo en este Apuntes 108, ¢l puiso de la creatividod teatrol

nacional, tras dos nimeros extraordinarios dedicados a las Memoarios del Cin-

cuentenario del Teatro de la Universidod Catdfica y af Festival de Teotro de las
Nociones ITI Chite 1993.

Son diez los espectdculos recientes de relevancia que dramaturgos, directores,
actores y criticos abordan en Reportajes. Es impactante ver a tantos grupos y gene-
rociones animando nuestro vida cultural. Algunos de vasto trayectoria, como el de la
Universidod Catdlica, se mantienen en primera linea de la experimentacian en una es-
tética contemporanea. Creadores que han marcado la escena nacional en los ditimos
veinte o diez anos, como Gustavo Meza y Ramén Griffero, tras algun tiempo de silendio,
vuelven con nuevas propuestas, También lo hace ef actor, director y organizador Héctor
Noguera, ahora desde su compadiia independiente. Los dramaturgos ya dasicos, como
Egon Wolff, renuevan su estética y mirada a la realidad en esta temporada de la ok-
tima década de! siglo.

Junto a elos, quienes muchas veces fueron sus discipulos y absorbieron/discutie-
ron sus propuestas, hoy realkzan sus producciones carocterizadas por fuertes seffos
personales. Inés Stranger y Benjomin Galemiri siguen avanzando como nveles dramo-
turgos, en tonto Cloudia Echenique, Alejandro Goic, Maria Poz Vial, Mauncio Pesutic y
Rodrigo Pérez ofianzan su mano de directores. Horacio Videla y Andrés del Bosque, am-
bos inmersos en Ja linea del circo-teatro, abordan a la vez lo dramaturgio, Ja puesta en
escenay ko direccion de sus obrosy companios. Es justomente ¢f texto de def Bosque, Las
siete vidas del Tony Caluga, ¢f que publcamos oqul Recrea con humor, termura y
desparpajo irénico lo vida de este gran payaso chileno, a través de décimas consonantes
con el arte popular que éste realizo. Obra lamada a ser de antologia, expresa una de las
corrientes centrales de nuestro teatro actual,

Dos fenémenos peculiores de este ambiente teatral son abordados en Temas de
discusién. Marco Antonio de la Parra llama la atencidn sobre ¢ retorno del dramaturgo
y del texto, en tanto Maria de la Luz Hurtado volora, desde un recuento histdrico, lo pre-
sencio codo vez mas protagénica de la mujer en la creocidn teatral de los 90, espe-
dalmente, desde su rol de dramaturga y directora.

Finalmente, hacemos un sentido homenaje a Pedro Mortheiru, fallecido enl 994,
podre y fundador del Teatro de la Universidad Catdlica de Chiley Premio Nacional de Arte.
En otras ocasiones, hemos abundado sobre sus reakzaciones y aparte ol movimiento reno-
vodor de nuestros teatros universitarios, Ahora preferimos centramos en las focetas hu-
manas de este gron director. Don Pedro queda asi adn vivo en nuestra casa y en nuestro
ofecto.

M.LH
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Howsero Vadels M,

Director y sier

de camblar la realidad (jo combariria?), al me-

nos dentro de nuestro universex e teatro. La
gente que no sueia se enfarma. A mi entender, vivo en
una sociechd enferma, en la cual  necesidad referenclal
el s&r como otro, ol parecerse a un OLro anterior o
externo, rige toda apreciacion de calidad, Importancia
y sugerencia. Este virus atenta fundamentalmente con-
tra ¢ principal aliado del arte, b sensibilidad, la capaci-
dad de percibir un fendmeno por lo que es, of impres-
cindible sentir persanal, b honestidad de decir yo siento,
me parece.. yo creo..., b subjetividad persanal, macional,

regional.

L a necesidad de soffar, el deseo impostergable

V1. Myerhold:
Te pagan por hocer el teatro que ellos quieren, pero debes
pagar de tu propio bokillo por hacer el teatro que tii quieres.

Mi sentir e3 que participo de una seciedad en que
mucha gente e aburre, en la que el riesgo se entiende
como responsablidad, los suefios como focura y la
apreciacion personal subjetiva como orgulio. De esta
forma, mi trabajo puede definirse como anclado a la
irresponsabiidad, a Ia facura, y tremendamente orgu-
loso.

El suefio de Clara es un especticulo basado en
trestemas esenciales: la levedad, la befleza y el combare
contra | oscuridad, En éL una nifia de once afios es
acosada por maltiples delirios persecutorios Suefia que
& quicren depilar con sus tijoras, que k persiguen dra.
gones, que van a enterrar vivo a suamgo Carlicos y, af

Ut dosmiingisn de s yean

mismo tiempo, A ayudan los dngeles, vence a los
draganes, viaja al ciefo. Toda la obra trata de cdmo la bz
vencea las tinieblas, como lo liviano escapa a lo pesado,
cdmo e llevar ks convicciones personales hasta las
Ultimas consecuencias siempre tiene éxito, Esperanza.

El elenco del monzaje esti compuesto por acto-
res, bailarines, musicos, actores, zanquistas, malabaris-
tas. Bl especticulo estd disefiado en base a fas téenicas
del veatro callejero y recuperando técnicas def circo
contemparineo.

Asl, la sucesion de escenas es a su vez una
sucesion de némeros de circo o de pequefias obritas
que por separado son comprensibles y en ¢ total
compenen i narracidn, o por decirlo de otra forma, la
dramaturga total de la obra. La plistica es también un
efemento narrativo de b escena, asi como os volime-
nes fisicos de los personajes, los cuales determinan
contenidos temdaticas en si mismos. Por otro hdo, la
misica en vivo participa, al decir del Teatro Provisorio,
COMO LN ATOr Mmis.

Desde el punto de vista de la direcclon, o
especticulo esti trabajado en base a la dramaturgia de
la escena. No es 6o lo que ccurre sino también como
ocurre lo que me interesa destacar. Intento producir en
el espectador una percepcidn sensible de & obra -no
intedectual-. Que b cbra sea equivalente a asistir a una
experiencia o participar deun accidente, en fin, algo que
ambia nuestra percepcidn de la realidad y que sdlo
hiego se transforma en pensamiento. La escena se
transforma en un atentado en contra de los sentidos del
espectador, 3 mi entender, un hermoso atentado. De



by

1 sweho de Clarn, de Horacio Videla. £nla fota: Marlo Ossanddn,

concepto de atentar contra b palabea
devolviéndole 2 la escena el poder de
sus herramiennas originales: el espacio,
la luz, los colores, el sonido, el movi-
miento, ete... Y al crco, utllizando téeni-
cas extra cotidianas del cuerpo: danza,
acrobacia, malabarismo. transforman-
do b obra en especticulo, por ende en-
tratenido, atractivo. Ademds, renser-
wndo ol arte teatral en la sociedad, por
lo tanto. transformando ¢l arte ded tea-
tro en un fendmeno artistico cultural y
netamente socal un encuentro.

In memoriam
La obra, gracias a & profunda

convicchon delos actores, la abstnacidn
del director y o apoyo incondicional del

Almudena Garride, Benjamin Gonzdler y Horacio Yidela, : 2
pablico, se mantuvo un 3o y medio en

esta forma, el trabajo nos remite al teatro ariental  cartelera, viaid a doce cludades a lo largo del pals, wvo
numerosas funciones masivas. Recuerdo con mayor
emocian ¢l 18 de diciembre de 1993 la del puebito

deo Barnechea, donde actuamos para un pablico de

desde ¢ punto de vista de lo ritual y ormamental (yb
fiesta). También, nos remite a Artaud desce el punto
de vista de ¢ octor, un adeta de los emocioocs, y el

cuatro mil personas y el festival de La Florida, donce
actuamos para cinco mil espectadores en enero 26 de

EL SUERO “vm 1994, ademds de ganar ¢l premio de & Asociacién de
OaHaraclg Vi Criticos de Arte como mejor obra teatral 1993,
Fue estrenada por ol Tesiro Fro Actualmente, después de tanto imbuirse en el

e oo de 1993 en ol Nistituto Cubturat de Lay Condes, Samngo
Ha 1145 reestrensds st dverscs sspacica & traves de Chie.

circo, la danza, la acrobaci, fas wuales amamos como
récnicas de trabajo, la compadila se ha volcado a un
nuevo desafio, la puesta en escena de Hamlet de

HCHA TECNICA REPARTO Williarn Sh Obvi
o P jovk Nidex illiam Shakespeare fAmente, serd una PUesa en
Vesssonio Pabl Nifiez Daviels Lito escera del clisico, una versidn, Sin embargo, la fase
Reskzocia Sitva Lagos Nmudeas Gaerido arimordial serd lainterpretacién, o netamente actoral,
Procuccidn geait. Horaco Vdda Carclma Ciks la encarnacion de los personajes. El viajar de la compa-
“":‘“”" Elas Sepilvads Ana Dist Aia hacia la obra y no al revés. Aqul me parece que toco
ot Jean Pablo Bosco Serpo Cordoba al ;
IS Seaiaitin un 'p.mto esencal de mi trabajo como director, como
Pastel Mario Osssadén artista: la variabifidad, la cual es un motivo angular de
Sonvids Francaco Ros Horacio Vidda trabsjo del Provisorio. Asumir cada obra como &
Pianrs Verbaica Fritbrodt  Carelina Cuturrido exploracion de un mundo diferente, el cual nos obliga
Clavsia Pefa Clauda Fooseca a asumir téenicas y metodologias tremendamente dis-
Gedgics Franciece Fbrega

tintas, por decirlo en una palabrx: Provisorias. @
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Director y escencgraio

Gustave Meza le gusta hurgar en historias
A nacabadas. Parece fascinarle todo lo que tiene

olor a un clerte misterio con posibilidades casi
infinitas de solciones,

Perono o5 que a é le guste encontraris; parece-
ria, al contrario, que s¢ entretuviera en plintear dife-
rentes opciones para, en definitiva, no tomar ninguna.

Embarca al espectador en cuentos con mucho de
verosimil, basados generzimente en documentaciones
de aparienca objotiva y evidente, para destruir en un
segundo momento esa 5ensacion a través de un trata-
miento escénico de mucho humor y hasta de comicidad
de grueso calibre (al mejor estilo de los sketch de las
revistas frivolas). Con ello, logra la mayoria de las veces
mantener la historia en un doble plano que wrasciende
fa mera representocian de un hecho veridico,

El autor estid acostumbrado a tefer esas redes,
sutiimente enredosas, paseandose a su aLojo en un
mismo texto entre el drama y b comedia, conun cierto
desparpajo jo desdén? que dala impresitn dequenunca
toma en serio ko que dice y pone arriba del escenario.

Sus personajes, hasta los mis histiricos, se tiflen
conatributos caracteristicos de esta especialmirada del
autor,

Veamos. Por ¢jemplo, estas Murmuraciones,

Tal como lo expresa el propio Gustavo Meza en
ef programa de la obra, el material de apoyo mis
importante para la realizacidn de esta empresa, (fue-
ran} cartos, documentos, erchives judiaoles, periodicos y
publicodiones de la époce, pera... (o) principal fuente de

informaaidn ko constituyen ks murmuradiones de los descen-

.

Contindo momnacionss

Cladio L Girslans

dientes de los descendientes de hombres y mujeres que
vivieran esta histona...

Me parece interesante detenamos un poco en
esta afirmacidn,

Los dos niveles de la verdad histérico

Todos tenemos variadas experiencias de vida
vivida,

Los acontecimientos que la van conformando
son hechos concretos, provacados por nosotros o no,
que interfieren nuestros deseos y aspiraciones. Esos
heches se suceden en ura secuencia de anécdotas que
tienen consistencia objetiva: su acaecer es asible y
cuantificable tanto en el espacio como en el tiempo y
puede ser reltado en forma notanel, 2 prueba de
desmentido. Esas anécdotas, en su misma existencia
espacio-temporal, son Iguales para todos: esto sucedio o
tal horo, tal dio, tol ofio y en & participaron toles personos
que dijeran ylo hicieran toles cosos...

Sn embargo, y alli esti |a graca, todo eso cons-
ttuye apenas ka cascara o superficie de s verdaderas
historias humanas. Ellas se mueven en ef plano de las
percepdiones individuales, de los diferentes puntos de
vista que, a su vez, responden a reacciones particulares
y muy profundas frente a un mismo acontecimlento. Si
bien lo anteriormente dicho puede ser muy sabido,
repetido y hasta manido, sin embargo no se aplica
normalmente 2 |a hora de juzgar & verodded de una
historia contada. jEs mis verdod b anécdota o  vision
personal de ella? ;Es mas historia vevidico, y por ende



confiable, la anéedota o la visién personal de ella?

{Es mis historio veridica b noterial, documentada
hasta en sus mds minimos detalles o aquella otra que
cadauno de nosotros recuerda a sumanera, adomando-
ka y adobindola segin los diferentes estados de dnime.
con las reacciones intuitivas y viscerales de simpatia o
de odio que nos provecan las situaciones y los perso-
najes comprometidos en ell!

La memoria aqui juega un papel fundamental.

Todo lo que hacemos y sentmos existe en
cuanto es recordado, Nuestro recuerdo, siempre cam-
biante, adhiere al tronco fundamental de toda historia
una gran variedad de atributos, de colores, formas,
texturas y atmosferas a través de detalles que son
verdad en nosSoLros, pero qUe No necesaramente se
dieron de igual manera en ¢l acaccer objetivo de lo que
narramos.

Unas clertas murmurociones son parte de este

OSORNO 1897 O MURMURACIONES ACERCA
DE LA MUERTE DE UN JUEZ
de Gustavo Mema

Fus mtrenads por o Tescro bnagen el 14 de mayo do 1993,
en Oromo, y reestrenada en Santiago en 1754 en b Sala Imagen.

FICHA TECNICA
Cartn Elviea Mesa

Escenografio-Udieds Luciaso Marakes
Técnkn Luh Uribe

REPARTO
Valeska Paarro  Mermuradars, mveifes Besovdes, Lo Mk
Kimera Rodriguez Melanis Alconta, mefizo Beranider, Lo Marse
Bernardia Valerauel Febroni Ao, Lo frir, Virgen Mingesss
.  Amieee de Quistn Curo Betie
Denbie Nazo! Helgs roo Audel Murmaradors, Néo
Jame Mondra Nifo del Tiok

proceso, en cuanto revelan una vision subterrineade b
historia que no se mueve en el plano de la conveniencia
y de los diferentes y necesarios acomodos de toda
historia oficial, sino que se alimenta de los datos y
recuerdos particulares que, de generacion en genera-
¢idn, 2lgunos testigos van dejando como herencia a sus
mis Cercanos consanguineos y amigos,

Ese tipo de murmuraciones se emparenta estre-
chamente con b tradicidn oral de kos clanes o de las
tribus que estd sempre, querdmoslo o no, en la base de
toda historla, agregando |a posibilidad de varios niveles
de lectura a & historia oficial de todo grupo humano.

Este Osorno 1897 es un fied exponence de lo
que phnteo.

Como se cuenta este cuento

Toda b articulacidn ded espacio en donde &
historia es entregada al piblico lleva a este concepto
arriba expuesto,

En una suerte de antesala, unos gulas, de aspecto
entre crcense y de pelicula muds, hacen un predmbulo
didictico-explicativo frente a unos paneles en que
sendas fotos de época nos dan el entorno fisico y b
atmdsfera en la cual se movers la obra. Los espectado-
res recorren con la mirada las calles, plazas del Osormo
de fn de siglo pasado, con su rio, damas y hasta con su
cércel en cuyo patio posan, juntos pero no revuekos,
autoridades, guardias, reclisos y ol fonda, detrds de los
rejas, los internos de mayar peligrasidod.., Alli se encuen-
tran también, por primera vez, con los dos principales
protagonistas de esta historla: ol cura Francisco Bohle
y ¢l juez Abelardo Contreras.

Tedo esto mezclado con fotos antiguas de familia
del propio autor, oriundo de & ciudad, en las que
aparecen SUPUESIOS ¥ NO tan sUpUestos personajes de la
historiz que nos va a rarrar arriva del escenario.

Ya condicionados por esos antecedentes, los
espectadores se sumergen en i obra que los lleva
paulatinamente por la tortuosa ruta de los diferentes
actores del hecho marrado. Cada uno de ellos exhibe
sobradas razones para ser el ajusticador del juez
Contreras y ko hace pasando contnuamente de &

.



Osomne 1897, de Gustavo Meza.
En |a foto: Rodrigo Fuentes y Cosar R, Lopez.

actwoadn al reloto de cora of puibico, sorprendiendo con
este mecanismo hasta en los momentos de mayor
tensién dramdtica,

Todos los personajes, por trno y en forma casi
diddctica, muestran las facetas mis escondidas de sus
reciprocas relaciones; de esta manera, b anécdorase va
desgranando en un rosario de pequefias escenas que,
par su sintesls, recuerdan hs videtas de los comics

L3 estérica propuesta ayuda a esa sonsacidn.

Sin escenografa, sin elaboraciones complejas,
con ¢ minimo de elementos: los necesarios para b
mejor comprension de la historla, El teotro ostd conti-
nuamento presente. Los actores siguen reconocibles
bajo la apariencia de los diferentes papeles y el vestua-
rio, cercano al disfraz, acentia b distando
espectador.

Todo se conjuga para que siempre estemos

con &

frente a un cuento-contodo en que se participa, como en
un juege de saldn, echando los dados para legar a
diferentes casilfas hasta conseguir la meta final En este
€50, 5i, &l diferencia consiste en que los dados los echa
el autor, manejando al espectador a su antgfe lo
demora en hs casilzs que & elije, vueive atrds, sala
hacia adelante, repite una y otra vez ks jugadas en un
aparente desorden que mantiene al piblico en una

FEPONTAR OS0RND 1897 .

constante tension y atencidn. La estructura drami.-
tica posee o mismo mecanismo de fos recuerdos
COMUNIarios Que 5e cuentan a varias voces, interfe-
ridos, corrplementados y completados por los pro-
pios protagonistas involucrados en las peripecas
narradas

Da & impresion de asistie 2 una improviss-
¢ion de una banda de jazz on la que un instrumento
dacl toma sobre el cual todo el conjunto teje, una
3 una, sus propias interprecaciones. Parece que el
azar manejara el todo, pero eso et sélo apariencia.
Hay detris de esa propuesta un gran oficlo, ura
creatividad y un rigor a toda prueba. Las notas de-
nen que engarzar, en una secuencia perfecta, la una
con la otra y las nterpregaciones deben producirse
&N Uempos y <mas predisos

Para colmo, el conjunto debe dar kb krpresién
final de juego ficil, despreocupado y placentero.

3@ logra eso en la obra que comantamos!? El
piblico tendrd 3 palabra. Baste consignar aqui que ol
intento vale b pera y que su resultado global tiene real
validez -y eso es muy buene.

Hay cada dia una mayor necesidad de explora-
€on de la escritura dramética y de la blsqueda de
nuevos camines, con idas y vueltas 3 las fuentes, con
incursiones en diferentes contenidos y formas Qe
mantengan viva la vigencia del teatro en la sociedad
contemporinea

Osorno 1897 es un aparte valloso en este son-
tudo. La puesta en escena y sus actuaciones apuntan a
liberarse de un fardo de tedio, de falsa trascendencia y
de gravedad, para lanzarse a tentas, como todo lo
nuevo que vale la pena, en un teatro Kidico, de llegada
masiva, que transmite ¢l goce por ¢ juego en una
constante complicidad con ef plblico.

Tal vez detris de esta obra aceche la antigua y
siempre nueva obsesién de cualquier autor y director
teatral de hoy: la de devolverle al teatro su piblico
natural que ha emigrado a las tierras de ensuefio ficl de
las telenovels, ([Como hacerlo sin claudicar en la
calidad del contenido y de b forma? ;Cémo lograr el
Fetormo a un teatro auténticamente popular!

Pero e50 05 otra historia_ @
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critores tienen la palabra me sorprende en
un momento de intensas reflexiones y perplejida-
des sobre mi oficio,

He leido por ahi que no hay nada peor para un
escritor que dejar de ser un escritor novato, Yo estoy
en ese dificil trinsito. He escrito dos obras de teatro
{Carlfio malo, en 1989 y Malinche, en 1992) y me
encuentro en el momento crizico de comenzara llamar-
me a mi msma drmaturga y, lo que es mis importante,
comienzan a considerarme dramaturga las personas
que me rodean,

Tomo esta oportnidad coma un rito de pasaje.
Es l primera vez que me veo obligada a reflexionar y a
exponer, directamente, no escondida detrds de un
persormje, las ideas censrales que orientan mi trabajo y
mi blsqueda.

Sé, por la naturaleza de mi oficio, que toda
palibra iene consecuencias, Bl sdlo hecho de escribiry
de sisternatizar esta reflexion ha tenido ya importantes
consecuencias sobre mi escricura, Y temo, sinceramen-
te, que este trabajo pese sobre mi como una suerte de
manifiesto o decfaracion de principios que traiga consi-
£0 nuevas exigencas,

Diré, para comenzar, que mi experiencia en la
escritura teatral ha sido breve y violenta. Me sorprende
mucho cbservar como ha llegado a ser mié oficio lo que
ha surgido de una necesidad no de expresar, sino de

L a invitacitn a participar en el encuentro Los es-

Dramaturga y profesors Esouela de Tearo U, C

hacer comprensible para mi misma, algunes sentimien-
o3, ciertas emaciones ¢ incluso situaciones que me
resultaban dolorosas y conocidas. sin que yo pudiera
expliarme por qué.

Digo lo anterior porque quierc que nos ponga-
mas en & misma perspectiva: yo no tengo detris de mi
una extensa obra queanalizar ni evaluar, estoy en medio
de las bataholas de & vida y temo, frecuentemente, ser
atrapada por las batalffas diarias del vivir,

Lucho como un gladiador para conseguir espa-
cios de silencio y creatividad que me permizan leer y
pensar. Lucho como un gladiador, también, para rom-
per 305 espacios de sencio y dejar de leer y dejar de
pensary desgastarme en ¢l vivir que me parece, muchas
veces, que no tiena nada qua ver con el escribir.

Porque al es¢ribie me encuentro con mi espiritu
mis grave y mds profundo, un espiritu exigente que me
obiiga a entrar en dimensiones del alma humana a las
que muchas veces preferiria no acceder.

Puedo decir, entonces, que vivo permanente.
mante tensionada por una doble naturaleza: una tre.
mendca alegria por la cotidianeidad de la vida se ve
Interceptaca de golpe por una conciencia grave y
solemne que me obligs a entrar en hberintos, en grietas
que se abren en la realidad, intersticios por los que se
cuehin espacios cripticos y sofados, persorajes desco-
nocidos, dimensiones afioradas y perdidas.

La eseritura ha sido para mi el lugar de bas grandes

* Ponescia presentada en o Vil ocdo de Los escritores tienen la palabra, erganizado jor of Instaute Chileno-Norteamericano

de Cultura, mayo de |94



batallas espirituales. Es ahi donde he podido vencer, on
alguna acasién, las tinieblas de la noche. Eseribie para ol
teatro, carie cabida a las voces antagdnicas que convl-
ven en mi mente, me ha exigdo acnualizar y revivir
episodios complejos y dolorosas que ne siempre tenia
concienca de conocer

Y es10 ocurrid aun cuando presumi estar hablan.
€0 por owros y f§é los kmites entre mi vida y & de los
persona es, aun cuando crel estar basindome en obser.
vaciones mis o menos objesivas de la realidad: y oturria
con mis fuerza todavia en o momento de & puesta en

escena, donde los contenidos personales,

mente enajenados, comenzaron a materialzarse con b
renterpretacion de mis compafieros

Escribir teatro en la incertidumbre y en & duda,
buscando alumbrar can las palabras 20n3s de un com-

portamiento que feconozco, quiers y rechazo, obser

)

Var luego ese texto, buscar ocupar un espacio en las
cooardenadas temporales y espaciales gue entendemos
camo realdad y, mas adn, sorprendersme 2! ver cdmo
OIras personas construyen, a partir de &l sus propios
wniversos persanaies, ha sido lo que me ha permitido
comprender, simbalizary tal vez comenzar a vislumbrar
ol sentido de & experiencia hurnana de una marera mas
gobal

Ha ocurrido esto de un mado tan verdadera que
me ha resultado inevimable reflexionar sobre ello y me
encuentro shora en & busqueda de las explicaciones.

{Qué contiene verdaderamente nuestra memo-

Malinche, direccion de Claudia Echenique,
Teatro de la Universidad Catélica En la fote: Claudia
Coleddn, Marcela Selervicens, Glsele Demelt hiore, Pahblo

Macaya y Paz Yearrdzaval



ria? (Por qué tengo ta sensacion de reconocer ¢ inchiso
de recordar sentimientos y situadicnes que nunca he
experimentado! jQué es lo que realmente se vive!
{Ocupa un bugar equivalente en el recuerdo s situacio-
nes que hermnos vivido con las que hemos sofiado! (Serd
que un gesto, cualquiera que sea, contiene en si mismo
todas las experiencias humanas?

He comenzado a dudar de las blografias, Los
daros o las circunstancias sobre los que se definen las
personas y los persanajes no tienen gran interés, Los
universos espirituales son mucho mds complejos.

Me ha ocurrido, y €30 e3 ko que me asusta y me
asombra, quea través de la escritura he podido acceder
a un clerto tipo de espacio psiquico que, por faka de
otro nombre mejor, me gusta lamar zona de recuerdos.

Recuerdos que atraviesan mi historia de vid,
pero que se completan en una historia humana que se
proyecta desde hace siglos.

MALINCHE
de lods M Scrnger

Estrenada por & Teatro de la Univervidad Catslica de Chie
@ 23 de ubo de 1991 en la Sala Evgenio Ditrsorn del Taatro U.C

FICHA TECNICA

we  Clisda Schenique
Francincs Gacitin
Carclon Agiero
Ramén Lépex
[orge Compen
Arltie [oquar
Galorma Murin

REPARTO
Lamadre  Pox Yramdeoro
La hia magor  Lecene Prieto
Lasegundahia  Guelle Demeickions
La tercera hje  Cloude Celedin
Lanits  Morcels Solervicens.
B wtrsers  Pob Mocays
Elemisare  Juon Closdio Burges
Ver Adene jaquier
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He comenzado, entonces, a estudar y a com-
prender la dimensidn espiritial que tiene ¢ mito. El
mito entendido como un espacio de encuentro y de re-
presentacidn que nos permite acceder, conocer y com-
prender conductas y sentimientos que son COMunNes a
todas las épocas, a todas hs razasy atedas s religiones.
Un espacio en ol que e3 posible reconocer vivencias que
exceden nuestras experiencias individuales.

Creo que el teatro nos propordona ese espacio,
abierto a la creacién de lo imposible, donde podemos
Lransportar por un instante a un tiempo que no es
NUESTro tiempo, a Un E5pacio que NO 85 NUeStro espacio,
auna realidad que no es la nuestra, |a de todos los dias,
sino aquela en |a que parece que todo tiene sentido.

Escribir teatro, tomando esta perspectiva, signi-
fica haber tomado ya algunas decisiones. Significa, por
eemplo, faciitar en el texto un certo uso ritual del
espacio escénico, donde el espacio se vaya colmando de
sentido durante ol trabajo de fa puesta en escena, ya que
no se busca tanto representar un lugar reconocible
sino, sobre 1odo, contener hs experiencias y vivencias
que en @l ocurren, Es decir, escribir of texto dejando
ampiios espacios para la creacidn escénica,

Significa, también, entender la accién dramdtica
como & representacion externa de un cenflictointerno
que s¢ cxpresa a través de perscnajes que, mas que
sicologh, tienen un contenido simbélico que me exige
y me obligaa un didlogo con fas fuerzas mds antagbnicas
demimisma, hasta ser capaz de llevar latension al imice:
no a b pérdida de una de las partes, como se entiende
habitualmente en el planteamiento del conflicto tradi-
cional, sinc a la integracion de hs partes en ese estado
donde ¢l annagonismo se disuelve, alli donde se unen las
fuerzas que parecen contrarias, alli donde comienza a
visumbrarse & enigma de fa realizacién de los destinos
ndividuales.

Significa, sobre todo, permizir que el trabajo do
escritura se vuelva sobre mi, me interprese y me acase,
que me plantee preguntas y me dé his respuestas, que
gire mis creencias, que me obligue a ver, que me ponga
frente a mis prejuicios, que me haga deambular por las
zonas del miedo, ahi donde deambulan los fantasmas
del recuerdo. W



APONTAL wauncye [l

Clacdia Ea(u«',u

Directora

Un guerrero debe extor dispuesto y Aste pere entrar
en su lfima batallo, af momento y en cuolquier kgor..
Descansa, olvidate de ti msma, no tengos miedo g noda.
$alo entonces kos poderes que nos gulan nas cbren el comine
¥ nes cuxibon. Sédo entonces. (Dofa Florinds en El don
del dgulla, Carlos Castafieda).

La construccion de la accion paralela

Mi participacién en la direccion de Malinche fue
muy privilegiada, ya que conoc la obra paulatinamente
& medida que se iba escriblendo. Esto permitié un
recorrido en el tempo, donde ful estableciendo ciertas
fneas de accidn que ocurrioran paralelas 2! lenguaje
oral, complermnentindolo.

También durante ose periodo, ostructuré algu-
nos ejercicios do actuacion e Improvisaclones tendien-
tes a la creacion de los persorajes ¥y 2 la conformacién
de determinadas atmésferas, tanto nrernas (psiquicas)
COMe externas.

Creo que, a pesar de conocer b obra con
anterioridad al elenco, &l montaje no se construyd a
partic de una pre-<concepcion determinada, sino quefue
el resultado de la inceraccion del mundo interlor de los
actores y los arquatipos interncs que cada uno de ellcs
posei. Malinche fue construida escénicamente a par-
tir de infinkas improvisaciones, donde o obietivo siemn-
prefue contar i histora. Primere en siencio, kiego con
sonido y fnalmente con ef texto. La responsabilidad del
actor no sdlo consistia en crear su personaje sno en
construir refaciones y re-estructurar su historls perso-

QMMWMA

ral, ¥enando asi con imdgenes aquellos espacios do
libertad dejados por el texto. £l objetivo de crear Yy
ejecutar acciones paralelas es justamente ofrecerie al
piblico ia posibdidad de elegir adénde mirar, corrplejizar
2 Inealidad de la accidn teatral e involucrar af actor on
& tomlidad de la accidn, sin que éste tenga que necesa-
riamence dejar el escenario y ol personaje cuandono le
toca hablar. Desde el punto de vista de h direccidn, so
producen situaciones interesantes: no cualquier accidn
paralela sirve al montyje, lo que primero Implica una
selocclon para kiego definir su ubicacién, y2 que su
sentido depende de su combinacién, Creo que of
espoctador no estd acostumbrado a esta manera do
estructurar la escena y es posible que se confunda 3!
tener que optar en vez de entender que no imporn qué
cclones esté mirando, ya que todas convergen al
mismo punto,

El espacio escénico

Para situar la obra en un espacio escénico mds
simbsico que real, trabajé con of concepto de case
donde ocurria laaccién en el texto, No queria una casa
de cuatro paredes con una invisible para que ol espec.
tacor pudiese ver lo que ocurria en el interior. Derivé
en el concepto de hogar, que esencialmente tiene Que
ver con el alor y of fuego (los hogares mapuches
funcionan en torno a uno o més fogones al Incerior do
& ruca), Tambien queria un mismo espacio que sirviera
para realizar diferentes acciones, mnte cotidianas como
cocinar, dormir o bien acciones médgicas o rituales,



como sanaciones o ritos funerarios. El espacio central
estaba formado por una parejo de piedras rectangulares
cuyo derredor se trabajd en forma circular y ciclica,
Esto daba el adentro y el afuera: ¢ acecho y b defensa
del hogar, apoyadas por las empakzodas confeccionadas
con ramas ensresejidas que cerraban, abrian, cubrian o
enmarafiaban. Las tres piedras (ojos de agua) situadas
alrededor de las dos centrales, para mi, siempre repre-
sentaron los lages del sur de Chile y, en el trabajo, les
adjudicamos cualidades: ol agua santa de his curaciones,
«l agua para beber, ol agua para hvar, Es muchas veces
mas importante en ¢l trabajo teatral aquelio que no se
Ve pero que existe y constituye una realidad para el
£rupo. que aquelo que si es evidente para todos. Si se
quiere, ambién es posible jugar con la geometria de los
diferentes cuerpos y su numerologa.

El tiempo ritual versus el tiempo teatral

Uno de los aspectos mas dificiles de transcridir a
& situacion escenica fueron diferentes aspectos del
mismo problema: el tiempo.

En primer lugar, responder a ;Cudndo sucede
reaknente lo ocadn del texto, en qué ogul y ohara debe
desarrollarse b acadn? Definitivamente. no situamas i
obra en un tiempo histdrico sino en uno mitico: en el
tiempo de fas guerras, eltiempo del hambre y del miedo,
¢ tiempo de la tragedia y del doler. Luego, en segundo
lugar, est of probloma de Iz duracidn de las escenas, La
pregunta era ;Cudnte deben durar los accianes para que no
pierdan su teatrobdod? La respuesta: su teatralidad debe
responder a b necesidad de duracion que ellas tienen en
simismas. O sea, cada cosa debe durar lo que cada cosa
dura. Sablamos que si el espectador no lograba meterse
en |a accidn al comienzo de la cbra, despuds ba a ser
muy dificil involucrarlo e iba a sburrirse, pero fue un
riesgo que decidi tomar y estoy contenta de no haber
atropellado e ritmo ritual de la 2c<idn por una ansie-

dad de cumplir con un tiempo mis teatral

Otro de los aspectos temporales en los que nos
involucramos fue la trasposicion de los tiempos escénicos
en un MISMO presence, es decir, que una accidn queds
detenida en un momento posterior 2 lo ocurrido.
Entonces, algunos personajes se encuentran en el futu-
1O MieNTras otros ain estdn en ef pasado con respecto
a una misma realidad. Para unos, la supuesta aceldn ha
sucedido, en cambio, para otros, no todavia. Luego,
dicho acontecimiento ocurre en el presente tanto para
algunos personajes como para los espectadores. Esto
5 una ospecic de juego que consiste en la desarticula-
cién del tiempo.

El ejercicio del oficio

Tengo la sensacion de que el montaje de una obra
s siempre & concrecion de una etapa pero, ademds y
més Importante, es el gjercicio de la continuidad en
donde se consolida ol oficio. Esun espacio de ejercitacion
y da descubrimiento, donde se pueden evidenclar tanto
errores y carencias como aciertos y descubrimientos,
dondeaparecen elementos que desechar y otros enque
vale la pena seguir ahondando. Se va asi construyendo
una manera de abordar el trabajo y se van perfibndo
metodolagias teatrales.

La posibilidad de investigar y experimentar en s
puestas hace que ¢l trabajo sea mucho mds interesante
y las experiencias sean mis valiosas que l bdsqueda por
obeener resultados pre-establecidos. Pero ambién es
fundamental para el desarrollo delos procesos ereativos
la critica y ha discusién en profundidad, donde se
aralicen conceptos determinadosy se dalogue evaluan-
do resultades. Porque, si bien el teatro tiene un valor de
entretenimierto y de distraccion para of pablico, tam-
Dién es un lugar de confrontacién de ideas y, en este
caso, persigue valores espirituales, tratando de elevar al
hombre por encima de si mismo. B



REPORIAS - muocie [l

ocas son las oportunidades en que on forma tan
dara la aproximacion tedrica auna picza teatral se
vuelve ruda y deficinaria, frente a una propuesta
poética en la cual se han fundido indsolublemente
todos los medios que h obra dispuso para CXprosarse.

La artesania teatral do Malinche configura una
disancia con todo el recuerda o evocacidn, ya que on
Qnto su descripcidn se hace fatigosa dedido a innume-
rables sitvaciones minimalistas, las generalidades, coma
s cefinicion de obra experimental, poco dice delo que
realmente fue.

Debido a ello propongo aqui situarse desde ol
rea marginal de ! propia cbra, para revivir las evoca-
tianesy directrices ue propuso, obvianda las visicitudes
de su narrativa histdrica.

Resalta enconces. en primer lugar, un teatro
hecho con sensiilicad, aportands 2 |a historia de la
conquista & opinién de hs mujeres, protagonistas
andnimas de ura gosta escrita y firmada por hombees,

Esto permite revisar los origenes de una culura
donde los padres-de-chdades dejan do ser los héroes
soltarios, recuperando del apetzo voraz del olvido a
€528 mujeres morenas que incluso en las noches de
guerra les tralan la paz

Malinche esun verdadern compendia de gestos
femenines tanto fisices como espirituales que, en distin-
s niveles de una conquista van mestrando, cual via
crucis, las derrotas en s quo van cayenda ef cuerpo, by
identidad y el alma.

Cada escena es una batalh en que et sometida
una de aquellas hembras con movimiento de animales
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Malinele,

Pedsa Celedipn Baudos
Predesor de ha Universidad
Motropolitana de Ciencias de la Educacion

fon selpe Todo, e

de montafia, luminosidad de prados, rics y tierras.

Alguna cae prisicnera de un amor sin limites que
funde fronteras. Otra es vencida por el Dios inico
venido de ultramar. La Malinche encarna en este juego
alamor trigicamente ardoroso, donda su obtencitn es
¢l triunfo y también la derrota,

La figura de fa macre es sobre todo ef deseo de
continuidad de una cultura infinisamente mezclada en ef
cuerpo de una mufer. Es la madre-continente, b madre-
América, en cuyo vientre navegd y navega la sangre
indigena y espafiola, en cuyo cuerpo encontrarcn el
amor guerreros [rreconcilisbles en los campos de
baralla.

L2 geografla corparal de la mujer fue el higar
comin en los afios del kmpacto inicial, en aquell época
en que América escribia su segundo génesis, y en esta
obra la figura femenina se akza, se duele, se evoca, se
resiente y se Jevanta majestuosamente sensual,

Desde los mirgencs de su propia histora se cleva
un parfume, un Gtero ciclopeo que observa el resudnado
de mntas horas de asaltos y de besos.

En Malinche se rospira corstantemente b femi-
neidad de las hojas, de s pledras, de las ramas, dolagua
presentes en |z escenografia y emnipresentes en el
lenguaje. Lo mds enriquecedor es que esa femincidad no
es la de una sefiarita, no s ni siquiera chiiena u occiden-
wl, esradicalmente de ufias, de huesos, de cromosomas,
de 3guas profundas como ks del sudor y las ligrimas.

Sus aproximaciones contribuyen considerable-
mente a rompor esquemas, puesto que al abordar con
sinceridad ef tema qua trabajan —el cual de tan manosea-



do ha devenido cliché- lo Trmplan y lo cean disponidie
Para nuUevas aprox maciones

La estructura €@ su puesta en escena aporid
mmbién en forma considerable para que ¢sta obna
traspasara las fronceras de lo convencional, ya que las
actrices se desphlizaban impulsadas por MoTores fisicos

precisos, construyendo sus persanajes Como verdade-

ras mascaras corporales

A través de esa gostual anti-naturalista, lo teatral
gana terreno por sobre la imitacion del real, y se libera
de b lustracion y lo didicuico, entrando de lleno en un
terrena préximo al riual, en el cual los gestos ¥ los
desplazamientos obedecen 2 sentimientos nteriores
depuracos

El codigo que se impane responde tan estrecha-

mentea la atmosfora propiade laobra, que oblipacaca
espectador a participar ac-
tivamente, despojindoio de
lo preconcebido, de la anti-
cipacién proyectiva por es-
tar en lo ya visto.
Este tipo de obra,
préxima a  danza-teatro,
5| bien no encuentra en
actualidad un apoyo masivo
en un pablico habituadoa la
obviedad, semilla ¢ terreno
para un arte escudrifador
de o humano, regresandole
2 h institucidn gque jos apo-
ya ¢l prestigio de fa conti-
nuidad de una investigacion
en un arce que da sus mejo-
res frutos cuando develz lo
desconocido,

Malinche mostré el
ado oscuro de lalunade s
conquista y su penuTRR
continia sin duda ikuminan-
do fa senshilidad de quienes
la presenciaron. B

Mabnche,
en la foto; Paz Yrarrizaval,
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Nel Disgo

Univervmt do Valencia

© hay que esforzarse mucho; basta una simple
ojeada a lo que ha sido la historia teatral de
Occldente para concluir que habirualmente la
mujer ha desempefado en ella funciones que podria-
mos considerar como subalternas, Durante siglos su
apertacion al proceso de ha creacion teatral ha estado
contrado casl exclusivamente en un soko aspecto: ol de
la Interpretacion. Sélo excepcionaimente, plenso en los
casos de Sor Juana Inés de la Cruz o Gertrudis Gomez
de Avellaneda, ha podide la muer ocupar parcelas de
mayor responsabitdad. Y ol panorama no parece habor
varado excesivamente cuando nos aceramos ya al final
del sepundo mienio, Todavia hoy las escritoras teatra-
les constituyen una exigua minoria en comparadon con
sus compafieros de fatigas del otro sexo, Como tam-
bién son minoria las empresarias, las directoras, fas
escenOgrafas o las tluminadoras. Tal situacidn, coma es
cbvio, no se fundamenta en condiclonantes biclogicos
sinc en el terreno saciocuitural
Paraddjicamente, un arte como la danza contem-
porinea no sdlo cuenta con mids bailirinas que bailari-
nes, $ino que, ademis, también se sgnifica por una ma.
yor presencia femenina en b concepcitn careogrifica.
iPar qué se da este fendmeno! jAcaso porgque el géne.
ro femenino tiene una incapacidad intrinseca para
manifestarse a través del logos, de b razéa! [Quizds
porque & mujer encuentra en las caracteristicas de fa
danza -movimierto, gestuslidad, color, imagen, r-

Doy modeloy de yritina
il {mw*

walidad, etc— un cauce més adecuado para expresar lo
que se dice que le es propio, es decir: las emociones?
Tal vez pueda ser asl en algin caso, pero dudo gue
podamos hacer de ello uma regla general Tiendo a
pensar, mas blen, que para & mujer b danza ofrece unos
cddigos menos cerrados, mis permeables, que los del
teatro. Este Ghimo (me refiero al teatro de texto,
claro), en tanto en cuanto estd construido sobre b base
de la lengua hablada, conlleva urmas limitaciones e impo-
ne una visién del mundo. No es ficil romper con elo;
como ampeco es ficil, ni creo que conveniente, des-
atender una vicja tradicién escénica que arranca de
Séfocles, de Eurpides, que pasa por Shakespeare, Lope
de Yegza o Calderon, y desemboca en Beckert o lones-
co. Ellos han hecho el teatro, y lo han hecho, no podia
ser de otro modg, desde su condicidn masculna. (-
valida eso la calidad de sus obras! Quiero creer que no.
Pero lo cierto es que durante siglos. al menos en e
eatro occidental, la mujer ha sido objeto del discurso,
nunca sujeso. Y cuando, excepcionaimente, ha preten.
dido romper el monopolio del varé, lo ha hecho, por
lo general, imitando e modelo concebido por éste, sin
cuestionarlo. Al carecer de una conclencia de su espo-
cifidad, de unos referentes propos, las pocas escritoras
gue en ¢l mundo han sido, scbre todo antes del siglo
XX, dificilmente han podide sustrzerse a la dptica
patriarcal que la socledad les imponla.

* Exta artkcudo fum prevartado come poamnca m i |l jornadas de Taatro Latiscamericana, celebradas en Puebis, Misco, en pubo de 1994,
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Griselda Gambaro

No sé hasta qué punto puede ser cjemplo de
toco esto el caso de Grisedda Gambaro, una de s
figuras Indiscutibles de la dramaturgia argentina con-
temporanea. Cuando esta escrizers irrumpe en 1965
con El desatino, su primer estreno, enseguida polari-
zard la vida escénica de su pas, Frente al reafismo
practicado por buena parte de los dramaturgos coeti-
neos (Gorostza, Somiglane, Cossa, etc) ha autora de
Los siameses opondrd una estética diferente, la bau.
tizada como vonguardista o neocbsurdista, ¢ invo-
luntariamente suscicard una agria polémica intelectual,
continuadora hasta cierto punto de la que cuatro
décadas antes mantuvieron los grupos de Boedo y
Florida, Demnds esta decir que con el tempo ks diferen.
cias se fueron limando y que hoy vemos a Tito Cossa y
a Griselda Gambaro como dos dramaturgos pertene.
cientes 2 b misma generaciin y con objetivos e incluso,
a veces, procedimientos similsres. Sin embargo, en
todo ello tuvo que ver of hecho de que Griselda Gam.
baro fuera mujer. Si su cbra merece ser considerada
entre ks mis akas cumbres de la lteratura dramitica
latincamericana contemporines, y yo creo que si,no es
porque haya sido elaborada desde b marginalicad poli-
tica, socil o sexual, sino por sus innegables cualidades
estéticas.

Aun asl, y aunque la autera no haya hecho de ello
un programa de actuacion, a nadie se le escapa que, sea
uno consciente o no, siempre se escribe desde una
posicion idecégica, desde una tradician cultural y, por
supuesto, desde un género sexval. Es decir; desde la
propa experiencia. Por eso importa conocer qué tra-
tamiento dio Griselda Gambaro a la mujer en sus cbras.
Particularmente & Gambaro de los afles 60 y 70.
Quienes han analizado las piezas de este periodo han
podido observar ficiimente que, en modo algune, fa
condicién femenina o ef papel que la mujer desermperia
en la sociedad marcaron sus Inquiecudes temiticas:

No hay en este teatro mujeres que se quemen el
sostén en protesta de uno vida reprimido, n mujeres que
compiton por su espaaio en el munda de los negocios; no hay
camas motrimonioles donde batalion hombres y mujeres

por ke igucldad 5i no ko superioridad sexual. Y fo que es mds,
on sus primeras obras cosi no hay mujeres.?

Pero no fala quien, como Kirsten Nigro, opine
que esa ausencl, ese sllenclo, ocuftan un subtexto
fornenino en of que se manifiesta el posiclonamiento de
ki autora, Sea como sea, hay en esta etapa textos, todos
cllos cortes, protagonzados exclusivamente por per-
sonajes femeninos. Esos textos: Un dia especial, Si
tengo suerte, La que sigue, Oficina, El nombre y
El viaje a Bahia Blanca, los reunimos en un espectd-
aulo que produjo & Universitat de Yalencia y que, bajo
& direccion de Inmaculada Garin, se estrend en diciem-
bre de 1992 con el titulo de Ellas. Un montaje que
todavia recorre B geografia valencana y que sirvid,
entre otras cosas, para evidenciar como, por medio de
un lenguaje ciustico, cargada deironia, de humor negro
y. 3l mismo tiempo ~maravillosa alquimia—~ de terura y
comprensidn, b autora nos mostraba un universo
pobiado de victimas y verdugos, de seres alicnados o
sumisos, pero también de sidicos irredentos, Ahora
bien, no debemos precipitarnos: ni ¢l tratamiento ni las
situaciones aqui expuestos diferiran gran cosa de otras
abras del mismo periodo quenotienen a mujeres como
protagonistas sno a varones (piénsese en El miedo o
Declr si, por ojemplo).

La toma de condenda

La skuacion de la mujer creadorz ha varade
sustanclimente desde las afios B, En Armérica Lartina,
afortunadamente, cada vez son mis las eseritoras
transgresoras, caca vez son mis las que rechman un
lenguaje propio. La critica y el pensamiento feministas
han operado el milagro, Un milagro que, adn a remolque
de otros paises mis avanzados en este terreno (Estados
Unidos, Francia, Alemania), se han producide también
en los que constituyen el mundo hispanohablante,

Cuando la mujer dramaturga toma conciencia de

1 Kirsten F. Nigre Discurso femenine y ¢ teatro de Griselds
Gambaro. Ex En busca de una imapen Entayos criticos
sobre Griselda Gambaro y José Triana, Diana Taplor [od),
Canadh, Grel Books, 1989, . 65,
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si misma, & etapa imitativa en & que, creyendo hablyr
desde la originalidad, en realidad se habla desde el eco,
dard paso 2 otra sustentada en la critica de los valores
masculinos y en & reivindicacion de ka igualdad de de-
rechos para la mujer. Pero ése serd 5610 el primer paso.
Vendrin después ka definicién de s identidad feme-
nina, la bisqueda de k diferencia y & localizacién de la
experiencia genérica. Y todo ello, como es 16gko, inse-
parablemente unido al contexto socio-cukural en que
¢ genera,

Por supuesto, en todo este proceso no faltard o
que podriamos llamar un teatro feminista de urgencia.
Piezas y montajes militantes perfectamente obvidables
desde un punto de visa estético. Pero lo que nos inte-
resa aquiy ahora no es tanto ese teatro combativo, que
tiene mis valor como documento histdrico que otra
o3, siho l circunstancia de que, a partir de &, la mujer
dejari de ser un simple objeto para convertirse ambién
€n sujeto productor de sentdo. Lamujer, sin renunciar
forzosamente a la herencla de la cultura patriarcal, estd
voleando sobre los escenarios un nueve paradigma que
se superpone al masculino, pero que no pretende ser
excluyente. Al fin y al cabo, no se trata de sustituir un
canon por otro, sino de admitir que asf como ¢ ser
humano es doble, vardn y mujer, también puede y debe
serlo la expresion estética. Y ello sin olvidar que entre
Uno y otro género, entre UNo y otro canon, caben los
matices, s proximidades, las entificaciones,

Quizi sea todavia pronto para saber si ese nuevo
paradigma del que estamos hablando se ha consolidado
en el teatro latinoamericano. La critica apunta una serie
de temas y de tratamientos en ¢ teatro realizado por
mujeres. Suelen ser frecuentes en este teatro las expe-
riencias femeninas colectivas, la memori de b infancia,
los mitos y los personajes histéricos. Temas que se
articuban a modo de ritos circulares, con abundancia de
mondlogos y, en ocasiones, personajes fragmentados
en diversos intérpretes, La mujer reclama el cuerpoy la
escritura, busca su lenguaje en su propia morfologh y
contra su mirada en la Madre, en la Tierra, en uma
concepcitn ritualzada de b vida.

No sabria decir hasta qué punto las caracteristi-
s que acabo de sefialar son patrimonio exclusivo de

‘

una dramaturgia femenina. Buena parte de ellas, si no
todas, se dan también en muchos escritores varones de
hoy. La fragmentacion del discurso, la circularidad, b
bUsqueda de la identidad, & vuelta al rito, son aspectos
bastante extendidos entre los jévenes creadores de
este confuso fin de siglo que nos ha tacado vivir, y ello
con independencia de su sexo. Y no s6lo los jovenes: la
misrma Griselds Gambaro entra dentro de esta corrien-
te 2 partic de los 80, como puede apreciarse en
Antigona furiosa y en otras plezas.”

Inés Margarita Stranger

Lo que si puedo corroborar es que dichas carac.
terlsticas estin presentes en la obra de Inés Margaria
Stranger, Licenciada como actriz por fa Pontificia Uné-
versidad Catdlica de Chile y profesora actualmente en
la Escuela de Teatro de la misma Unlversidad, Inés
Margarka Stranger llegari a & escritura dramdtica
desde la propla experiencia escénica. Su primer texto,
Carifio malo, estrenado en Santiago en 1990 y publi-
cado en el N°101 de la revista Apuntes, es el resultado
de un trabajo colectivo en el que participaron, entre
otras, la directora Claudia Echenique y hs actrices
Giselle Demelchiore, Paulina Garcia y Claudia Celadén.
No estamos, pues, ante una pieza escrita desde &
soledad de un gabinete, sino ante un trabajo que se va
confeccionando y articulando por ka interaccion de los
dstintos artifices del hecho escénico: escritora, direc-
tora, actrices, vestuarista, escondgrafa, responsable de
ka partitura musical, Un equipo conformado exclusiva.
mente por mujeres que se planted el trabajo escénico
como una blsqueda de su propla identidad, al tiempo
que como un deseo de auto-afirmacion.

Con tal punto de partida resuka poco menos que
imposible establecer qué parte de autoria le correspon-
de a cach una de las incegrantes del colectivo. Pero
canvengamos, pues lo firma, que el texto literario es de

1 Vid Maris Jorep Ragui: €l teatro de Griselda Gambare
contemplado desde la perspectiva de la critica feminista,
e Quinlentes afios de taatro Iatinoamericano, Ded rito &
la postmodernidad, Sergio Perwira (od ) Sancago de Chile,
ITCTL, 194, 55 59-67,



h entera responsabilidad de Inés Margarica Scranger.
{Cémo concibe la dramaturga su obra! Desde luego, no
como una pleza aristotélica, Aqui o estamos ante un
drama con un conflicto bien definido y con una clara
pugna entre un protagonista y un antagonista. En Cari-
fio malo el conflicto es intericr; ¢ discurso, fragmen-
tade; y b lucha, en todo caso, es con bs propias en-
trafias. Eva, Victoria y Amapols, los tres personajes que
conforman k obra, son en realidad las tres caras deuna
misma protagonista: aserpo, intelecto y alma o, si se
quiere, sensualidad, razén y sentimiento. Las tres pasa-
rin por el viacrucis de un amor infausto y expresarin,
cada una a su modo, sus emociones: lusién, deseo,
temor, culpa, soledad... No es un rito circular, sin em-
bargo. Se parte de una desintegracion irkdal, como
consecuencia de las distintas posiciones ante ese carifio
malo, para acabar, tras un periodo de expiacidn y una
vez enterradas las falsas ilusiones del amor deliente,
fundiéndose los tres personajes en una sola voz. Una
voz que se despoja de todo convencionalisma, de todo
aprendzaje cultural, para refugiarse en el (tero ma-
erno. ;Huida dol mundo? jReruncia a la lucha? Tal vez;
pero es que, como se dice en & dltima frase del texto:
Kuesto tanto recoperar ko virginidod...cuesta tanto como
perderia. Y, en ofecto, resulta mucho mas sencillo aco-
modarse a h imagen femenina acufada durante siglos
por ka sociedad patriarcal que tener que asumir uma voz
propa.

No fue e30, huir, lo que hizo ks autora. Si Carifio
malo nos mostraba ¢ fracaso de un proyecto amoro-
50, expresado desde h interioridad de un ser femenino
escindido, la segunda obra de Stranger, Malinche,
estrenada en Santiago en 1993 y publicada en &l N°250
de Primer Acto, se plantea una accion mucho mas
externa y kneal, pero que sigue teniendo a & mujer
como centro de referencia. El texto nos sitia en un pais
americano en el momento de su conguista por el
ejército espafiol. Una madre indigena convive con sus
cuatro hijas. La mis pequefa es mestiza, fruto de una
violacidn. No hay varones en la casa. Los inicos que hay
estin fuera, son el enemigo. Pero ante ese enemigo cada
una de las mujeres reaccionard de manera distinta,
siempre desde su condicion femenina. La hija mayor

abandenari la casa para irse a vivir con e capitin ex-
tranero, ¢l |efe de las fuerzas invasoras, La tercera se
enamorard de un soldado, un desertor que reniega de
su patria, y lo conduciri mal herido a la casa. La segunda
hija se enamorard mbién, en clertaforma, pero no de
un ser mortal, sino del Dios cristano. Las tres han sido
seducidas de alguna manera por el invasor. Las tres
amarin, como ¢l trio de Carifio malo, a quien no
debieran. la hija mayor es abandonada por of capitin,
que la regala 3 b tropa, y regresa a la casa makrecha y
embarazada. La hija tercera queda sola, ya que el sol-
dado desertor es atrapado y fusilado. ¥ |a segunda con-
sigue su abstracto objetivo, pero a costa de renunciar
a su propia identidad como mujer y como indigena, pues
abraza uma fe extrafia a su pueblo. La madre morird
angustiada. S6lo fa hija pequeria, & mestiza, aportard a-
gunanota de esperanza. Blla es ha testigo, lavoz que con-
tard lo sucedido: Yo no tengo més que ¢ recuerdo y esta
forma de esanbir que he heredodo de mi padre pare con-
servar ka memoaria protegida def olvido. Hoblaré la lenguo
de mi podre para norrar fo que he wisto, Escribiré la historio
de mi madre poro que todes conazcon a ko mujer que fue.

Es b frase que cierra  obra. Fuera de contexto,
sin embargo, bien podria ser toda una declaracion de
principlos. Porque ése ¢s el propasito que se ha marca-
do Inés Margarita Stranger como autora: rescatar la
memoria, y hacerlo por medio de un arte heredado de
los varones, el teatro, centrando siempre la mirada en
ol género desprotegido, silenciado, sin voz propia, para
quetodos, hombres y mujeres, sepan su historia callada.

La pigina en blanco no tiene nombre. ;Puede
vener sexo! Quizd. En todo caso, habri que esperar los
préximos trabajos de Inés Margarita Stranger para
saberlo. Y no sdlo los de ella, sino los de todos sus com-
pafieros generacionales, hombres y mujeres (Elio Pa-
lencia, Sabina Berman, Hugo Salcedo, Patrica Zangaro...),
que a lo largo y lo ancho de nuestra América siguen
empefiados en la dificil area de hacer un teatro vive, un
teatro de hoy para mafiana. Y ello sin olvidar que tam-
bién los dramaturgos de generaciones anteriores, hom-
bres y mujeres (Griselda Gambaro, Emilio Carballido,
kidora Aguirre, José Triana..) participgan de la misma
lucha. m
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Magister en Lieratura

ligioso. Al lgual que en Grecia, América revive en

la actualidad los acontecimientos que reunen a un
grupo humano para celebrar un rito. Es una flesta mul.
ticolor que ol pueblo organiza para conmemaorar un
NUEVD AcONTeCiMiento que le permica ahondar en los
hechosprimitivos, en el instante primeso de la creaclén.
Esto teatro tiene el respaldo de la tradicidn popular; asi,
vestuarios, sacrificios humanos o deanimales, simbeolos,
etc,, son considerados un medio de comunicadién entre
clhombrey la realidad. La puesta en escena es mostrar
un mito que result famiiar para el espectador, quien
obseryay se conmueve con lo qua losactores represen-
ran. La via parz este proceso comunicativo ¢s @l rico, el
que Gusdorf sefala come:

w fe intencién del mito, lo repite en el presente. £
indviduo cotidiano tiene occeso en CoNseCUEndo @ ung
suprarreaidod que lo tronsfigura y transfigura el esquema
de w vida. El rito adquiere &f sendido de una acodn esencial
y primordial por la referenca que establece entre b profano
y fo sagrodo.’

Las obras Malinche (escrenada en 1993, Teatro
de la Universidad Catdlea, Chile) y Lo que calan son
los filos (estrenada en 1988 en México’) constituyen b
muestra de un rite, el acontecimiento revivido ded
encuentro o desencuentro entre dos culturas: Aztecas

El origen del teatro mitico tiene su base en lo re-

Elwmywmw
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(México), Araucancs (Chile) y Espafioles, ocurrido ha-
ce cinco siglos. Este rito como intencidn del mito se
hace realidad en lo que se canoce como teatro mitico.
A. Artaud al respecto sefiala que la meta de este teatro
es proyectar sobre fo esceno stuccanes conflictvas def
hombre o lo monera como se encuentran en fos mitos y
leyendos®. En ambas obras, la puesta en escena resulta
comin: ¢l acontedmiento historico de i legada de los
espaiicles al continente americano en la etapa del
descubrimiento y i conquista desde la visidn del hom-
brey la mujer indigenas. Es fa situacidn de sometimiento
&l poder y la autoridad ejercida por los espafioles, y es
la evidencia del caricter religioso del pueblo azteca que
crayd ver en el extranjero el enviado del Dios Quezal-
coatl. Por eso, pacificamente se someten en medio del
dolor que proveca alejarse de ks raices para adquirir
une nueva forma de culturizacion. Es precisamente
Artaud quien perfila con mayor claridad este teatro
mitico. Lo denomina teotro de Jo crueldod; es un teatro
de vanguarda en la década del &0, que anhela que o
hombre conterporineo aprehenda el instante prime-
10 y (nico que se vive en cada representacion de un
acontecimiento. Es un rito donde eof actor tiene por
misidn develar 3 todo espectador su propia intimidad,
SUS Preocupaciones par provecar en 6518 i3 catarsis,

En suteatro, o ritval impone a todo actor gestos,

|. Guidord, Gecrge, Mito y metafisica, Nova, Besncs Arm, | 560, pigma 64,
2. Esrx olbex representd 3 Mixizo s ol Fastival du fzs Nacicom - [T] - Chils 19593, Fus juesta en un escanario comtraido especiaimente en

oMo 3 wnas escalinatas ded cerro San Cnstbbal de Sareinga

3. Artaed, Aatonin, El teatro y su doble, 4a reimpretdn, marss 1390, Edhata, Barcalona, pipina 41



palabras, movimientos corpéreos arménicos que con-

figuran una representacién. Por eso, todo wrabajo co-

lectivo resulta ser slempre en la puesta en escena la ac-
cién de un ritval, En todo ritual se identifica un elemen-

to bisico: el gesto. Este se encuentra miticamente en ol

origen del lenguaje humano y se diferencia de la gesta-

lidad cotidana: es un simple movimiento de ura perso-
na ante otra de una manera social o corporativamente
particular de comportarse. Este teatro para Artaud:
-4¢ asemeja a la peste porque, como elly, &1 fo
revelocibn, ko menifestacion, lo exteriorizadién de un fondo
de crueldad latente y por of cual s¢ localizon en un individuo

0 en un pueblo todas los perversas posibilidades def espiritu,

Lo occién del teatro impulsa @ Jos hombres o que se vean tal

como san, hacer coer o mascara, descubrir kb mentro, ko

deblidad, revelar @ las comunidades su oscuro poder y los
invita @ tornor frente ol destinouna octitud heroica y superior
que nunca hubéeron olcanzodo de otro modo.*

En fneas generales, este teatro de la crueldad
postula los sigulentes aspectos:

* Elespecticulo: Agui debe existir siempre un elemen-
to fisko y cbjetivo que sea percibido por todos.

* La puesta en escena: Es lo bdsico de toda creacin
teatral, existird sdlo un creador que puede ser autor
y director.

* Lenguaje de la escena: la palabra hablada permanece
y se le otorgard Importanca a los nuevos modos de
expresar esa palabra (simbolos, suefios).

* Instrumentos musicales: Formarin parte del decora-
do y pueden crearse novedosos instrumentos.

* La ha, la luminacidn: Debe ser capaz de reflejar of
espirity, el sentimiento, of dolor del actor con dife-
rentes tonalidades de iz,

* Lavestimenta: Debe tratar de mantenerse & vestia-
rlo ritual, mds proximo al origen, para que sea reve-
lado a través de los actores,

* La escena, ha sala: Debe ser un teatro de accién que
esté basado en el punto de unién entre espectadory
&l especticulo; dobe tender a coupar espacios libres.

* Los objetos, ks mascaras, los accesorios: Represen.
n un conjunto de sensaclones en equilibrio con las

4 & pagna 104,

imdgenes verbales.

* El decorado: Se suprime para otorgar Importanca a
los persanajes y sus gestos.

* Laacnualidacd Aunque el acontecimiento sea un mito
orignario, su conocimiento serd universal.

* Laobra: Serd una puesta en escena directa, basada en
un acontecimiento conocido.

* La crueldad: Constituye of elemento bisico de toda
representacidn. Posibilita vivenciar ol dolor, la angus-
tha ante un acentecimiento significativo para ol hom-
bre.

El actor serd quien determine el éxito de la obra
segon a interpretacion que & haga de ésta, apoyindose
en diferentes recursos para dar vida al especticulo. Sin
embargo, el elemento esencial de este teatro es lo
crueldod, no entendida como acto de exterminio o
muerte siho como aquel suceso que provoca en el
espectacor ka sensacion de angustia, de tristeza porque
se revive, haciéndose presente, ese hecho que forma
parte de nuastro propio origen o de aquella situacién
que nos provocd ese midenario dolor.

Lo que calan son los filos

La puesta en escena de Lo que calan son los
filos, obra mexicana escrica y dirigida por Mauricio
Jiménez, es un especticulo que rememora un aconteci-
miento plasmado de dolor, Es la historia de México
mitico que, a través del tdempo, va dindose a conocer
por un nihuatl (mexicano que habla ks lengua de sus
antepasados); aqul, desfilin grandes acontecimientos
hasta a conquista de los espaioles y of somatimiento
del pueblo mexicano.

El origen de & puesta en escena fue la asistencia
dol dramaturgo Mauricio fiménez a un seminario sobre
la conquista y b bisqueda de un grupo de actores, o
que se concretiza en un texto que da cuenta de b
historia de su pais. El lenguaje utilizado no es sélo b
palabra del espafiol, es también of nihuatl que revive, a
través de suefios, un kxico que resulta ncomprensidle.
También se comunican gestos y movimientos corpora-
les con cardcter acrobdrico,

La mvisica permite identificar los mundos que se

,_01
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enfrentan. Es un pequefio grupo de dhaparrites que
provoca al espectador toda suerte de sensaciones y
mensajes, ayudando a b movilidad del especticulo,
junto a la iluminacién, que va aumentando suavemente
hasta defini- completamente seis siletas vestidas como
espafioles. Corresponden a Herndn Cortés Avarado,
tres marinos, un fraile y un nihuatl que se ubican scbre
una escalera, La z natural se proyecn a través de la
lura y posibilita que of espectador se Introduzea en un
mundo milenario para sufrir y relr con sus proplas tra-
diciones. Las escenas abarcan desde el perfodo de la
conguista espaiioh en México, |a calda de Tenochoiiin,
la quema de his naves, la historia de Malinche, de Mocte-
zuma, laguerray kb resistencia de un pusblo que resulta
ser el vencido.

En esta representacidn hay carencia de acceso-
rios y decorados. El escenario lo compone un paraje
naturak una escalera con veinte peldaiios en medio de
un cerro y que, en la cirma, se corona con dos drboles
que se entrelxan en sus ramas, Como simbolo, repre-
sentan las diferentes etapas de a conquista en sus as-
censiones y caldas; es un suceso contemporines, ac-
ual, vigence (o5 b lucha de poder), pero donde jards se
clvida b violencia sacra, la vida y la muerte. Agul es
donde reside of elemento cruel, es la esencia del pueblo
mexicano que se da a conocer muchas veces con dolor
y crueidad, pero tamblén con atisbos de alegria. Ironi-
camente va calando en el epectador ese acontecimien-
o quese olvida, que perdura en las conciencias de gene-
raciones y generaciones, en & herenca de una raza
donde el hombre finaknente aprende a vivir con esa
cnuz que en realidad no pesa. Lo que cala son los filos
€5 un testimonio que se sugiere para que el propio
espectador sea quien concluya su propia historia.

Malinche

Malinche, de la dramaturga chilena Inés Marga.
rita Stranger, &3 un especticulo que se arma a través de
ritos, existiendo un héroe colectvo que es lamujer que
padece s atrocidades de ka guerra al enfrentarse dos
mundos: & aborigen y los conquistadores. El primero
entrega sabiduria, identidad con & naturaleza y un nivel

;

de espiritualidad alojado en los proplos mitos; & segun-
do entrega una nueva cosmovisién:  europea, junto a
una nueva imagen: ¢l Dics cristano. Agul se diferencia
la mujer, como madre y tierra, siempre sometida al
hombre (padre), que es el dueiio de la razén, de b
conciencia y del poder.

La puesta en escena es traer 3l presente o rituak
existen gestos, movimientos y sonidos que, entregados
simbélicamente por siete personajes (cinco mujeres y
dos hombres), van interlorizando al espectador con una
nueva visién de la realidad, no para emitir un juidio sino
para sensibiizorlo con ef acontecer primero, el de nues-
tros antepasados. Esta obra es producto de un trabajo
experimental donde se permite modificar el texto de
acuerdo al montaje; es un trabajo colectivo que se
prolonga por un afio,

La patibra se emite desde ruidos guturales, ges-
108 y desphzamientos ripidos, ademds de existir en la
escena un canto en mapuche que se traduce en ol la-
mento de b mujer al ser invadica por los conguistadores.

La misicazyudaa generar k atmasfera de un rito,
Los sonidos surgen de una recopilacién de instrumen-
tos indigenas de Chile, Existen pocas notas musicales,
las que son apoyadas por |a voz de una cantante que
emite sonidos a veces indescifrables, provocando sen-
saciones de dolory tristeza en los espectadores, Estos
estan nterlorzados en un mismo acontecer histdrico,
pero desde la perspectiva de la mujer, que atrae con
mucho sufrimiento una parte de |z historia de este con-
tnente americano. La iluminacibn ambién destaca en
este montaje; nos sitéa en b atemporalidad para ir re-
construyends un mito de origen que se hace vivo en el
ritual,

La accidn, que transcurre en un momento y kigar
de la conquista de América por los espafioles, nos
muestra a éstos (dos hombres) vestides con ropa ade-
cuada a fa época, predominando el color rojo que
simboliza & violencia y sus corazas (en cobre) que de-
velan su autoridad y poder en oposicién a los indigenas,
representados por cinco mujeres vestidas en tonos café
¥ Negro, que se asocian con los colores de la tierray &
naturaleza, sin botones ni adornos, simbolizando fa pu-

reza, lo primitivo.



La escenografia va mostrando los cuatro elemen-
tos esencles del universo: agua, tierra, aire y fuego,
que necestan de sustento de los dioses para permane-
cer en o tiempo en constante equilibrio. Representan
el ciclo de h vida: creacidn, desarrollo y destruccion

Empalizadas de madera constituyen fa vivienda o
ruce, el refugio y la trinchera donde habitan & madre y
sus cuatro hijas. En ka escenografia hay dos pledras que
se mueven y que cumplen la funcion de objeto ceremo-
nialt estin ahuecadas para contener ef agua sagrada y
son aptas para moler, amar y morir, En el escenario, los
acontecimientos son variados, se suceden en diferentes
tiempos ¥ es la mujer quien constituye un simbolo,
quien se revel en diversos ritos. La madre representa

a la Pachamama, la terra y madre americana, mientras

Malinche: Lorere Prieto y Claudia Celedin

que sus cuatro hijas son simbolos de diferentes etapas
de la transculturizacion de este continente. Por ejem-
plo, la religidn catélica, el amor entre dos razas diferen-
tos y la vioheldn a la que es sometida la mujer; sin
embargo, a diferencia de su madre, las cuatro hjas evo-
lucionan en el tempo, a pesar de que la conquista es-
paiala va calindo hondo en cada una de ollas. La madre
no puede soportar esta cruz y agdnicamente da cuenta
de un nuevo tiempo, de una nueva concienca que
emerge en sus hijas. Asi, expresx

He oqui, pues, el principro de cuando s dispuso o
hacer al hombre y cuando se buscd lo que debio entror en
ks carne def hombre. Le dijeran los progenitores, los creado-
res, formadores, que se llomaban Tepew y Gucurnatz, ha
llegodo ¢l tiempo del amanecer, de que termine ko obra y que




Le que cala sen los filos, autoria y direccion
de Mauricio Jiménez, México.

aparezcan los que nos han de sustentar y de nutrir, kos hjos
esclorecidas, los vosalos awlizades, que aparezca ¢ hom-
bre, o humanidaed sobre ki superfice de ko terra

Aqui es donde aparece el elemento cruef de este
teatro. Es la nifia (hija mas pequedia) quien simbélica-
mente unea ios opositores, porque aprendio a escribir,
tuvo un padre de otra raza, sus rasgos la dehatan (de ca-
beflo rublo y con acento espafiol), porque es ol produc-
10 de estas dos culturas: kb indigena y el espafiol. Es
diferente 3 sus hermanas, estd fuera del tiempo cro-
nolégico, sus tradiciones y ereencias van siendo olvida-

nivonras waunce i

das; su presence o5 el nacimiento a una nueva realidad
que tamblén provoca dolor y muerte, pero donde la
mujer va akanzando mayer dignidad, Ya no es el botin
de guerra o el objeto de placer sino una voz que clama
desde la propla conclench del hombre americano, Es
ella, la cuarta hija, quien confirma este cambio

Lo historia de v madre flue ko historia ded deseo uride
0 ko histonio del poder. Mi madre pagd con su muerte ser
Cacique y ser mujer. Mi modre fue para los amigos de mi
podre una obsesion. El cuerpo de mi madre fue colgodo en
la plazo piblice para hacerle haner, se dijo s ronia. Su
hermaso cuerpo, deseado por todos, se descompuso of
horrar del viento como un temitorio misteriose que nadie
puds descubir®

Esta obranos muestraun acontecimiento de este
tlempo: es b percepcion de la mujer ante la gesta
nvasora. Malinche, aunque remite al nombre de una
ndigena mays o aztecs, amante e Hernan Cortésy que
despuis de la conquista es odiada por considerarla una
traiconen de su propio pueblo, en esta puesta en
escona es sdlo el simbolo de la mujer sormetida al
dominio extranfero, que debid padecer la humillacion y
ka insensiilidad del espafiol para hacer prevalecer sus
mitas y tradiciones mds al¥ de este tiempo.

Miradas femenina y masculina
en un teatro de lo crueldod

Malinche, coma Lo que calan son los filos,
constituye una muestra del teatro de b crueldod que
propone Artaud. El acontecimiento que permanece
vigente es ef encuentro o desencuentro entre dos cul
turas: aborigen y espafiola. Es la historia del continente
americano, aunque ambos textos identifican a México
como lugar de estos acontecimientos, uno en forma
concreta, real, el otro texto de modo simbdélico, En uno
os lamirada 2 la historia con gestos, acrobacias y con una
palsbra desgarradora e irénica que fusiona los mitos
con fa realidad. En cambio, Malinche es el rito que
devela los mitos cosmogdnicos, es ¢l revivir desde &

3. Aatnmo, Popol Yuh, libro sagrade de los mayas. Mitos y literatura maya, Akanrs Edeoril, 1989, pigna 18
& Stranger, lads M_ Malinche, Revits Prmer Acto N*I50, Madrid 1993, phgns 17
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percopcidn femenina una historia no escrica de b
realidad latinoamericana, una historia de sentimientos y
espirituaiidad.

También se cumple con la identificacién ded
elemento qruel, porque se atrae un suceso de esta época
que forma parte de la idiosincracia del hombre ameri-
cano. Asl, con las pinceladas magistrales de ambos
dramaturgos, se provoca en el espectador el chogue
con ¢l acontecimiento que no se puede olvidar, pargue
forma parte de la conclencia cofectiva del habzante de
este continente, S6lo cuando este hecho es revivido en
ka palabra o en el rito es posble alcanzar una catarsis que
permite comprender y aceptar @l verdadero origen de
nuestra cultura,

Desde otro punto de vista, se analizan la mirada
femenina y masculina acerca de fa historia del universo
precolombin a la llegada del descubridor y conquista-
dor del continente americano. Lo que calan son los
filos es la percepcién del hombre sobre la historia de
México en diferentes fases. Abarca el origen plasmado
de mitos hasta constituirse en el pueblo vencido.

Esta visién masculina estd presentada en guerra,
sangre y dolor. El hombre indigena creyd ver en el
espaiiol al enviado de fos dioses y se sometid al arbitrio
de éste, porque sus antepasados en of tiempo original
fueron creados por los Seres Superiores.

Para poder mantener of género humano, los
dioses debieron sacrificarse, y esto significd que el
hombre viviese esperando fa lliegada def enviado de sus
creadores. Asi es como & historia va tefiendo diversos
episadios que pretenden |ustificar el confrontamiento
de artecas y espafioles, Malinche. la amante de Cortés,
considerada la afiada indispensable de los conquistado-
res, es ¢l primer ejemplo de represencar el mestizaje de
las culturas. Efa glorifica la mezch, porque no se somete
simplemente al otro. Al contrario, adopta su ideclogia
y ta utiliza para comprender mejor su cultura. Es como
caminar con la cruz aunque cafen los flos y aceptar la
transcukurizacién sin olvddar sus propias rakes. La
vision masculina es desgarradora; la Ironta estd latente
en b propia palabra del hombre néhuatl porque fue el
sometido al poder, la inteligencla y la autoridad de otra
raza, es el vencido. Pero ambién reconoce que, aunque
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b muerte de muchos hombres debllitd a su pueblo, éste
no s extermind, porque en él prevalecen los valores y
& identidad de todo un continente.

La mirada femenina a wravés de Malinche no
aparece como una palabra escrita, es la historia vivida de
¢inco mujeres que, en forma ritual, van incorporando
distintas fases a k interrelacidn entre aborigenes y
espafioles. La madre es ol origen da nuestros antepasa-
dos, representano sélo elamory & entrega, es el poder
¥ la tradicion que no tiene al hombre Incorporado a su
vida. Este estd ausente, porque participa direcamente
en los conflicres bélicos. Ella debe librar su propla
guerra, porque ¢ invasor necesita de su alimento, su
desarrollo y su fecundidad para cjercer poder. La
somete con violencia fisica y también con la palibra
escrita, porque necesita i aprobacidn en el mundo
externo de su masculinidad,

La mujer concibe hijos generalmente por una vio-
lacién, no hay presencia de padre. La madre tiene cua-
tro hijas, una de ellas es el producto de ura vejacion, la
otraengendrard un hifo de un espafiol, su raza yano seri
pura. Tendrd la unidn del cuerpo y el alma, ¢l simbolo
ol mito y la realidad, de ka barbarie y b civilizacion. Sn
embargo, & mujer no pretende continuar & guerra ni
vivie en soledad. Ella aspira a ccupar un lugar activo en
b sociedad, porque sus potencialidades y fuerzas han
sido desplazadas por los poderes masculinos. Ef saber
de! cuerpo fue negado y reemplazado por ol saber de la
razén. Bl pensamiento cientifico ocupd el lugar que
alguna vez wvo el pensamiento migico o mikiko.

La conguista de este continente fue hecha por
varones solos, sin mujeres. Sin embargo, el cuerpo de
la mujer sirvié de instrumento al conquistador para
producir un cuerpo mestizo que trascendid a la espiri-
talidad y a la propla cultura.

Las obras Malinche y Lo que calan son los
filos quieren descontrulr y recuperar con otra miraca
e dimensién de nuestra historia a la que lamamos
primitiva o mitica. Ambas obras pretenden aportar en
la reconstruccién de un universo donde cada elemento
de esta realidad americana constituya una fuente de
energa espiritual, @
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Primeras influencias

La blografiamanda. Y las Influencias. En literatura,
s fundacional. Viajamos un poco gratis en of proceso
gracias 2 nuestras influencias, las que dan un magnifico
SopOrte a nuestras construcciones dramdticas.

Influencias

La biografia personaly la de los amigos es fuente
permanente para o escrizor moderno. Y las influenchas,
que constisuyen el verdadero soporte dramdtico: e
valor estd en desestructurarks, El valor de ubicarlas en
el ugar adeciado y en forma o més perversa posible.
Lo mejor de la tragedia es su potencial ironia. Lo mejor
de la comedi es su capacidad de subversién y lo que
hace de una obra teatral un Instante de phcer, es ¢l
desarrollo continuo de construccion de esa regh de
aro.

En mi caso, tomo los dlilogos coma un viaje. Es
& manera de llevar al lector ¢ espestador a diferentes
parajes.

Es ¢l equivalente a los planos en el cine,

Por ejemplo, para escribir una obra de teatro, me
es inevitable partir de peliculas. De una buena locacién.
De un movimiento de cimara.

Elcine es elarte delos planos. Los plancs, que son
como los didlogos. Dicen algo, porque estin ubicados
de uma cierta manera. Como los ditlogos en el teatro.

Y las locaciones. Las cosas suceden en lugares,

sempre,

:

i
teipo

Bemjumin Galemind
Dramacurgo
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Eso es fundamental. La pelea en e metro. Larisa
en la piscina.

Hasm hace poco, k2 logacién era priviegio del
cine. No es lo mismo escenografia que locacion.

El teatro es como una pequena pelicula, pero
donde pueden pasar cosas de mis calidad,

No creo en ol kengugje propiomente teatral. Pienso
quehoy en dia ¢l escritor estd influido abiertarmente por
la television, por las naticias, por la poltiaa, por la
fosofia, por la misica especalmente. Intentar depurar
el lenguaje me parece imitante.

En mi caso, mis obras estin plinteadas desde la
perspectiva del viaje.

El punto de particda es b ignorancia y la meta es
el desconcierto inicial que lleva 2l conecimiento. Un
vaje.

Los didlogos son & ayuca para este viaje,

La pahbra sigue siendo lo mds importante.

Lo que las mujeresaman de los hombres es lo que
ellos les dicen. Lo que los pueblos adoran de suslideres
es lo que les hablan. Slempre ha $ido asi. El teatro tiene
es3 oportunidad: Ja de la revalorizar lo que of hombre
esconde en su interior. Y articulario.

Por es0 me interesa la filosofia o la literatura,
porgue ha rigueza de esas artes esti en lo que dicen,

Relacion entre las artes y disciplinas
Hay alli una inervacion bisica que es propla de

nuestra generacion y que nos define demashdo blen:
nos gusta demasiade muchas cosas distintas, aunque



nos fake un poce de rigor para cada una de esas cosas.

El cine, por supuesto, k literatura, ¢l teatro, fa
masica, la television, el comic y, cada vez que enfrenta-
mOs Un proyecto artistico, intentamos ponerio todo
adentro,

Pienso que el teatro moderno tiene que ser fiol
reflejo de esa diversidad cultural en introducir la propia
biografia con tono irénico.

Y las influencias,

Yano se podrin escribir obras de teatro limpias,
en una soka inea: en el teatro actual, actia toda b linea,
la vertiente es ampla y la recoleccidn de influencias es
contundente, Lo tipicamente teatral es demasiado ava-
roy el dramaturgo contemporineo va a la bisqueda de
un teatro que deje encrar ¢laire, de unos actores desen-
chufados de dogmas y de un director culto y valiente.

Al construir una cbra teatral, tengo presente mi
predifeccidn por diferentes géneros, autoresy formatos.

El papel del dramaturgo

En h actualidad, el dramaturgo debiera tener un
rol semefante al del gulonista en ¢l cine.

Escribir una obea de teatro debe ser una invita-
cion para ef director. No un punte de separacién,

£Lco .
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Es el punto de unién,

La formalidad e ol universo del director.

La obra es apreciada por Jos demds partiendo de
la base de esa formalidad y en donde cabe el contenido
como un invitado especal

La puest en escena es en sl misma un universo
y esti determinada mucho antes que el director se tope
con alguna cbra especifica. Al encontrarse con ellz,
sencillamente aplica su universo, Pero, en la obra si-
gulente, él mantiene su concepcion primera.

€l dramaturgo actual necesita, mucho mis que
antes, del director. Es lo que ha hecho al teatro reva-
lorizarse y encontrar un discurso propiamente moder-
no y unico,

Siempre he visto mds blen semejarzas entre
escribir para el teatroy escribir para of cine, con b gran
diferencia de que el dramaturgo actiza desde la historia
del arte y de b literatura, mientras que ¢ guionista est
condenado 2actuar desde la historia de la téenica, deahi
su papel de subalterno,

Pero una obra teatral moderna tiene que estar
disefada para ir en busca de un director, de un grupo
teatral

Una buena obra de teatro congrega mds de un
estilo, permxe la interaccidn de varios soportes na-
rrativos y su construccidn supone b ntroduccion de
construceibn en abrsmo,

Una obra teatral parece que va a develar un mis-
terio pero, en realidad, lo que hace es proponer uno
nuevo, Una obra teatral es un amplio e Inescrutable
enigma al que se invita al espectador 3 especular libre y
soberaramente.

Siempre he pensado, como amante del comic,
que ¢l autor teatral es como e gulonista del comic y el
director es el dibujante. Bl pintor, He ahl la gran diferen.
ciay el aparato de complementacién bésica en el teatro,

Dramaturgo: hombre de letras,

Director: hombre de pistica.

Letras y plistica. Me ahi of espectaculo teatral
moderno,

El teatro esun acto de provocacion: el autor pro-
voca al director, Ei director a sus actores. Los actores
al piblco. He ahi el procese perfecto en el teatro,
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El punto de partida es,
por supuesto, la blografia. La
blografia manda.

Y el encomo cultura

En donde no sdlo entra
a filosofia, la literatura, el cine,
sino que fa telavision, i wuiga-
ridad, lo diario, el tntin, etc

Pienso que un buen es-
pecticulo teatral es un lugar
donde 3¢ expresa con seduc-
cian el estado cultursl y emo-
tivo de un momento

La misidn del dramatur-
g0 siempre ha sido @ misma y
es sencill: articuar unmomen-
10 con ntensidad

Ese e ¢l teatro moder-
no.

Escrutar el akra huma-
na tomando en cuenta |2 histo-
ria del vearro y buscando un
andamixe que permita [a se.
duccion

Refiejar of malestar cul-
wral y la rozobra emotiva

Si yo pudiera definir mi
Upo de teatro, yo dira que
Nago obras satiricas, desde una
perspectiva moral, a través de
un lenguaje poético

Siempre me ha atraido
has historias fisicas con fondo
moral, Llevar a cabo una odi-
sea que nporte un significado
ético

Pienso que rwestra vida diara estd cargada de
absurdo, de Ironla, de ternura, de bisqueda desespera-
da de comprensidn y que en la depuracion de nuestro
lenguaje estd |a redencién, Por eso digo que mi teatro
describe el desconclerto que sufre una persona o un
Erupo de personas ante el descubriméento de una
moral. B

£l cowdinador, de Banjamin Galemiri,
dirigida por Alejandro Gelc.
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Directora de

scribir algunos comentarios acerca del montaje de

la obra El coordinador obliga a subrayar de en-

wrada la interesante conjuncién de grupo, director
y autor, que slempre es dificil de encontrar y que el
montaje posterior de El solitario confirma.

Vi El coordinador en e Festival de Costa Rica
y tuve, en Cidiz, ecos de las reacciones que produjo,
Ancto lo anterior porque me tocd asistir apresentacio-
nes fuera de Chile donde, sabemos, abtuvo buera aco-
gida, desde su estreno en el Festival de Teatro del Instl-
tuto Chileno Norteamericano, cando gand casi todos
los premios.

En un ascensor, viejo y derruido, se irin encon-
trando varios individuos: dos de ellos, una mujer joven
y un hombre, van auna entrevista de trabajo; otro, a ver
a su hijo, que tiene su oficina de detectives en &l mismo
edificio, y un cuarto, que nunca se sabe addnde va y que
estd desde ef principio dentro. Bl ascensor sube, baia, se
queda decenkdo por cortes en & encrga eléctrica, fas
puertas se abren solas y las mas de his veces, irremedia.
blemente cerradas. En ese endierro forzado, con ese
alre enrarecido por la convivencia obligada y la incerti-
dumbre, se desarrolla un macabro y, 3l mismo tiempo
ordnario, experimento, El coordinador ha entrado
en acckdn.

El thtulo alude al nombre del programa elaborado
por ¢l empresario y economista Fernando Flores {quien
fuera Ministro del Gobierno de Salvador Allendo), e
cual coordina las acciones que se realizan en el funcio-
nar de una empresa, organizando &as conversaciones
que se dan Internamente segun casdficaciones lingusticas
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y diagramas, con el fin de Incrementar la eficiencia y
productividad de & misma.

Este es ¢l punto de partida de Benjamin Galemiri:
¢l proplo duefio de la empres2 a la que van a pedir
trabajo asalta a sus posibles futures empleados en ¢l
ascensor y los somete a una refinada torwura que los va
haciendo cada vez mds desposeidos de ellos mismos,
mis aptos para cumplir aquellas conversadenes pora b
0cddn que fanto interesan a & empresa,

La obra podria recordar a A puerta cerrada de
Sartre, pero aqui ¢l infierno no son los otros sino es
atributo del poder que uno de ellos ostenta. Sin embar-
£0. 03¢ poder no est sustentado socialmente, jos otros
no lo reconocen como duefio de la empresa a la que
quicren recurrir y &l se presenta como el [efe de
mantencion del edfico que, cosa curios, estd muy mal
mantenido, manefa el ascensor pacas veces, los apagones
parecieran casuales, mmpoco maneja armas (en ambio
el llegado al final si lo hace). Es el poder del que conoce
cmo funcionan las cosas y estd preparado para mane-
|Jarfas. Da drdenes que, sin saber por qué, los otros
obedecen: reconocen el tono del que sabe dar Grdenes
y tiene poder para hacerlo. Da al traste con cualquier
resabio de existenciatismo y lo pone pacas arriba.

Hay obras del teatro del absurdo que, por s
calidad de situaciones de accldn obligada, revertidas
sobre sf mismas, que transforman fa logica fatal de uin
desarrollo en un darse yueltas sobre lo llogico de &
situacién sin perspectiva, donde el lenguaje (de nuevo of
lenguaje) es desprovisto de su raclonafidad, podrian
nginuar ecos con la que comentamos. Aca, of lenguaje
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es cotidano, més aln, pareciera ser absolutamente
casual, $n querer indicar nada, ni vida interior ni no
correspondencia entre situacién y lenguaje, sin trazas
de trascendencia sino que absolutamente personal,
aungue muchas veces prestado: citas, frases hechas,
nstrucciones operativas, que ya estarian probadas den-
o de la cultura en que se manejan. Si el Teatro del
Absurdo era una actitud corrosiva frente a una civilza-
cidn racional petrificada en el lenguaje, agui el lenguaje
ya se ha descompuesto en utensilios, objetos de uso,
dispuesto y apto a lamanipulacién, donde ko menos que
importa es una esencia intrinseca. Esto hace la siuacion
a(n mds terrorifica, si, de pelicula de Terror, puesto que
no es en la accldn misma que &f dominio se consuma,
sino que viene de mucho antes: en una actitud bdsica, ya
amaestrada, Incorporada a la médula de los perdedores
y en &a de los ganadores, que tienen todas kas de ganar
porgque saben que lo son, aungue cada vez habrin de dar
hbatala_ y ganarla,

Marion, la miscara que ha adoptado el jefe, ird
gjerciendo su poder a través de ir despojando a los
otros de cualquier esperanza de manejo del ascensor;
se adelntard a apretar los botones, avisa que ha
desconectado h alarma e insonorizado el ascensor (sin
que los otros intenten siquiera comprobario). Es pa-
riente de Jos rudos como jahn Wayne o Pete el Malo.
© Hider.

Mateo Iribarren, ef actor que fo interpreta, gran-
de y robusto, mucho mids que los otros actores,
fisicamente invade y ocupa, amén de los desplzamien-
tos vastos, ol reducido espacic; estd claro, a & el
ascensor le queda chixo.

Para los otros personajes, el ascensor empieza
siendo un refugio, un aito donde guarecerse antes de
dar el sakto definitivo a b antesals del gerente o al en-
frentamiento culpable con el hijo detective, en ¢l caso
del Gltimo pasajero. Los dos aspirantes, al no tener un
jefe, estin perdidos, la sutoestima en el suelo, sin
fiosofio pora poder volorarse. Sin destino. Buscandoa qué
adaptarse. El ascensor ya les da un rumbo: ascender. Al
piso... Gran consuelo. Y aunque puedan atrasarse a la
entrevistay eso los angustia, es tan grande ef placer del
estar a salvo e Intuir un sentido, alguna regh, ley, poder

n:

al cual abandonarse, que son presa ficil y complaciente
del mongo de mercodeo de Marlon,

Amiel, ol cuarte, trae reminiscencias de militar,
porta arma, pero es irremediablomente culpable y la
existencia del hijo detective que conoce su secreto lo
ha despojado de ese grado de impunidad que le daria el
poder, Frentea Markon sucumbe, porque si con Brigitte
e atreve, s incapaz de consumar su agresién, Tuvo
poder, o creyd tenerio, quiza relativo por su ubicacién
enla escala militar, peroahora es sélouna triste parodia
de simismo. Estd en b actualidad absolutamente inachp-
rdo. Y Marfon conoce su secreto.

Bl ascensor-sala de tortura-bunker-hboratorio-
sala de clases, que es misteriosamente dependiente del
trabajo de reparacién, reciclaje, reardenamiento, re-
construccidn a que es sometido y que el autor propone
presente en martilleos constantes de algin obrero
invisible y en la amblentacién escenogrifica de elemen-
tos de construccidn y de desecho, es transformado en
permeable en el montaje, donde un moestro de obras -
director de escena va alcanzando los instrumentaos de la
operacién, martilios, radios, pistolas de juguete, a través
de los barrotes, a quien lleva la batuta, Marlon. Sospe-
chamos asl que lo chustrofdbico del lugar, mds que en
Ia circunstancia real del ascensor, reside en las mentes
estrechas de aquellos protagonistas que no logran salir.
Los martilleos aluden a casualidades, maniobras con-
certadas, trabajos encargados, donde Marlon es sefiab-
do univecamente como e Gran Gestador, el Gran
Adestrador, el Gran Maquinador y una de las piezas
importantes del Edificio. Marlon se expone, incluso al
azar de una presenca no contemplada como h de
Amiel, el extrafio pasajero, jugindose las cartas que
hasta el momento le aseguran que en ese edificio viejo
y ruinoso ¢l es el Rey. Desde a crispacién del principio
pasa 2 la amenaza, a la brutalidad y a b violencia, parz,
después de la violacidn de Brigiwe (Patricia Rivadeneina),
cuando pierde ef control en su tarea, lega el relax y
conciencia de su propia vulnerabilidad e ineficiendo. Ha
traspasado el limite, las puertas del ascensor se abreny
los huéspedes quecan Bbres. Intenta emborracharse
mientras entora Born free en onda Sinatra, Todo
estaba programado, Marlon manea la realidad que las



circunstancias han determinade a través del diseflo de
sus proplas caricaturas. Al aparecer en escena una
realidad no contemplada en el software, su propia
pérdida de control, i violcitn involuntaria que lo
nvolucra emocionalmente, ha perdido poder, La lec-
¢ion ha terminado.

El mantaje acentia, al tener 3l Deus ex-miquina
en escena, la situacion de representacién. Marlon ha
completado, a su manera, su Mision: arrogancia-recie-
dumbre-dominacion, ¢l coito con su destino, El coordi-
nador, ¢l software que ha reemphzado a los dioses, lo
ha dejado exprimido, exhausto, pero en paz. Ceasigo
mismo y con el mundo en el nuevo renacer, aunque éste
ya 0s1é escrito. Fuma, entonces, semidesnudo en el piso
def asconsor, Y finalmente grita nuevamente: jHere we
go again/

Podemos, como el director Alejandro Goicy o
actor lo proponen, ver pedacikos de colores y armar
dibujos con el juguete, como lo hace Marlon, un encrme
nifio daboélico jugando con un caleldoscoplo.

Galemiri instala a la Ironla como diosa capaz de
armar los pedacites y combinar a John Wayne con el
Pato Donald, El rinoceronte de lonesco, un aviso
publicitario de ks Coca Cola, el Manual de cémo triunfar
en la vida y en los negocios, la Sharon Stone y fa Biblia,
lronicamente tmblién, el final no es el gran final. Resulea
quetodo era un experimento en aras de la eficiencia, un
curso de desarrollo personal La ayuda era indril, por-
que de puro Indtiles y torpes ni siquiera se dejaban
ayudar. La mediocridad es la fatalidad mis grande de
todas. Cantemos todes: soy mediocre, luego existo y
refocilémonos con la imagen del tigre y el jaguar. El
cuadro debe atacarmos de risa.

Goic teme que la lronfa absoluta pueda dejar
todo a ka deriva y nos da de qué agarrarncs: modiica el
final, nos impide conocer que Marlon es en realidad uno
de los duefios de la firma y deja b pregunta abierta, que
nos remite sin vuela a una alegora misteriosa del poder.
Un poder que estd mds alls del mundo empresarial, del
poder econdmico y del politico; mmpoco es & ideold-
gico. Podria ser todo eso, también un peder personal,
pero es ademds un pader esencial eficiente y necesario.

Obviamente, esth también la reflexion a que
incita, relacionada con la creacién de un nuevo orden
post dictadura, en un mundo de suefos de modernidad
y éxitos. Pero en el eco de esta visidn en nuestra
sociedad, en |3 apertura inquietante, aunque acotada
por b intuicién deun coordinador miximo que nos est
diciendo el sentido kimo de todas las cosas, creo ha
conseguido que se exprese k nostalgia de la filosofio que
consipue volorarnos. Como si la lronfa Mixima se hiciera
presente de forma involuntaria.

Las reacciones en o extranjero que conozco han
sido distintas. lgualmente bien valorada, el final configu-
ra una obra que, 2 pesar de que se plantea contra toda
posibilidad de transcendencia, queda trunca como pro-
yecclon nequivoca de su estructura, y s akusién a algo
que estd fuera del, digamos, inconsciente colectivo de
otros piblicos no logra dar pistas para el amarre final,
Es entences la fuerza de presencia de los actores la que
proyecta i sensacién fisica de una realidad innegable.

Habri que ver nuevos montajes en nuevos paises,

Mientras, celebremos es3 rara y feliz coyuntura
quese produce cuando se juntan deverdad un autor, un
director y un grupo de actores.
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Lvads Mewvo
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Estrenada por el Teatro Circo Imaginario en abril de 1994, en ¢l teatro carpa de Vicuhia Mackenna
con Plaza hafa en Santago. So reestrend en 1995 en ef Centro Cultural Mapocho.
Premio APES y del Circule de Criticos de Arte como mejor cbra 1994,

ACHA TECNICA REPARTO
Direccdn  Andrés del Borque Tony Calupa  Oscor Zimmermann
Dérector Municol  Aadreas Bodenboffer Teresa San Martia  Volerio Chignod
Yestsoro  Vichy Siva Caluguia  Ricorde Gallardo
fumiroder  Victor Quiroga Chalupa  Ernesto Anocosa
Miwoos Roberto Gacitia, [sme Zanetta, Canutilo y Moasibvez  Sebostion Vi
Francoco Shnche: Polito y La Chidle  Soledad Asslos
Productare Eadomira Tapa La Enana y Prinveiva  Comstomza Pérez
Lingote, Corsdes, Sinchez Gallardo  Cristdn Caceres
Enrqee Verturino  Codos Poredes

Andrés del Bosgue, Cristidn Cdceres, Oscar Zimmerman y Caluga junior
sostienen 4 Abrakam Lille Machuca, el Tony Caluga.




Alisre Prctl Lisa

Mi historia

iSoy actor, slempre estoy en casa!

£33 es la tipica frase que define fa vida de un actor.

Soy de esos que creen Que ser teatriste €5 Como une
droga. Se toma de a poquitito y sunque se quicro dejor, por
mds tratormientas que se opliguen, no se puede abandanar..

Hace un par de afos, pasaba una crisis teatral
tomando una cura termal empresarial, cuando un llama-
do desde los origenes sond en mi oficina:

~hial

-t

~JQuién habla?

~Habla..,

~Buena hable.., no 500 poyasa.

~Payoso.

~Oscar Zeta.. [Te pilé!

~jEstoy hociendo un tofer de poyascs con un
grupo de personas, y como estoy hadende un taller de
payesos, te famé, porque estoy hecieado un toller de
payosos y..!

~Oscor, qué bueno que me Bamoste, pero ohore
estoy oaupodo, podriamas juntarnos otro dia o tomar
olgo..

~jEstoy hadendo un toler de payoses!

A<, sin saber como, me converti en un proyesto
de payaso, muy lejano. Uno mas enuna sala de Matucana,
junto a un grupo de actares, sin trabajo & mayoria

Mi primer contacto con el circo fue de nifio, Mi

(g g o v

Actor y Uicenciado en Estética, Fontificla Universidad Catdlica de Chile

madre, una fandtica def género, nos llevaba periddica-
mence a diferentes circos, casi siempre pobres. Conoci
desde b penumbra de la platea (slempre platea o palco)
a los payascs chilenos mds famosos, a los mis pobres y
hasta a Popov, del Circo de Mosai, A todos ellos y sus
rutings,

Por qué prefieres los circos pobres, Madre? lo pre-
gunté un dia, ya de grande,

Sond lafanfarriay i luz se prendid, lluminando fas
almas de todo un pueblo, en la aristocritica Colchagua
de los afios cuarenta.

Risas y més risas desde b galerfa. Los jbvenes
pudientes de ka reglén hablan hecho una humorada:
ocupar k& galeria, dejando vacia fa platea del circo. Al
salir el Maestro de Ceremonia y ver ef czlbre de
bromita, no pudo méis que decirQué bueno que los
patroncitos vinieron al espectdado, gield no se pierdan un
minuto de ko representockn y se sienten cdmodos!

La humorada habla costado la noche a los cirque-
ros, que en esos pueblos comian de ko plata de la plateo.

jPor es0 circos pobres, chilenos y en platea o paical,
Isjo, donde ko gente hogo de todo, desde vender ks entrodos,
ocomodar, hosto representar,

Come n#fa aseguraca, mi madre $0A6 con huir
con el circo. Solo Begd al teatro aficiomado con fines
benéficos en su pueblo de origen. Yo, mis comodo que
el desde la platea del circo del Tony Caluga, un
domingo deliré con ef humor de ese hombre y con
habilidad de un joven ya brillante, Caluga junior, hoy da
Junlor. A mi juicio, y que perdonen los que se didan de
expertos, ol mejor cémico de este pals,

32|
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La verdad es que yo no sofié con huir con el circo,
estaba bastante cdémeodo mirando la represencacin
desde la platea. Un dia en Paris, viendo una muestra de
Felini, supe que &, como muchos otros artistas, sihuyd
con e circo... jLos grandes siempre se van con el circo!

En Chiliro, yo no me ful con el circo. Llegué al
Teatro de la U, C. para ser un octor profesionel y apren-
der las verdoderos artes de ko representacidn,

El método

La fama y prestigio a un circo se las dan sus
animales, sus ndmeros de peligro y de gran efecto
estético. Pero sin lugar a dudas, el personaje mds carac.
teristico y de mayor atractivo para grandes y chicos es
o payaso, aungque su nimero en realidad no es méis que
un refleno para cubrir la espera entre una straccion y la
siguente. En muchos casos, la actuaclon de un payaso
de calidad puede constituir el eje del especticulo. En
nuestro pals, ése ha sido el caso, por un preblema de
recursos, <reo. jCuesta caro tener un tigre o un jaguar
en un pals pobre!

£l siglo de oro espafiol se caracteriza por ka apa-
rikién deun personaje popular, el picara, Una nacién que
hab@ sido rica, pero que ya no lo era, obligaba a los
sectores populares a sobrevivir a como diera lugar, en
circunstancias econdmicasy sociales dificiles. Una siua-
cién similar detecto en el protagonismo del payaso
chileno. (Cémo comer en un medio cuya adversidad
aperas permite respirar!

El grito es: jHay que ganarse el espacio para
poder volar! Hay que ser el centro_. hay que ser picaro.

Ser el centro no es ficd siendo pobre. Bl circo, en
estas tierras, es para que lo practiquen los pobees, los
transhumantes, los sin casa, los sin estudios formales,
los que tienen que vivir acknados, hacinados, los que se
tienen sdlo a ellos,

Por eso aqui el circo es cosa de families, donde of
oficio viene desde |a cuna, El nifio crece viendo y repi-
tiendo, entre juego y juego, lo que serd su juego para
ganarse la vida... y asi por generaciones.

Las rutings son la base que primero, como una
copia de sus padres, incorporan al cuerpo, para luego

E

agregar la propia personalidad. Eso da lugar a no pre-
tender la creacién sino k Interpretacidn, Esas rutinas se
plerden en el tiempo. Ellas permiten & Interrelacién
entre Jos distintos tipos de payasos que identifican
tpologias humanas y sociales distintas, obligando 2 los
ejecutantes a un constante estado de alerta para sacar
partido a los estimulos interiores de h escena o prove-
nientes de & platea y k galeria,

Ahi estaba tratando, con mi metro noventa, de
ser un payaso, aprendiendo rutinas y maquilkjes que,
generosamente, algunos payasos viejos confiaron a los
integrantes del grupo Teatro Circo Imaginario, cuyo
dramaturgo y director es Andrés Gonzilez del Bosque.

Una de las tradicionales formas de captar perso-
najes para reafizar obras basadas en b investigacion
actoral es el espionaje encubierto a lugares y personas
escogidos. En esto hay una suerte de deslealtad, ya que
b investigacidn nace de un vicio ético,

Cabe destacar latransparencia de Del Bosque, en
este sentido, para fa obtencién de & informacidn, Se
plantea abiertamente y sin tapujos a su objeto, el Tony
Caluga, Don Abraham Lillo Machuca

El vigjo tony estk de acuerdo, cuenta su vida, b
vida del circo, las historias de sus amigos, fintasmas ya.
Es o contmacto para que se ensefie el oficio a los
profesionales de ko actuodidn, Desde lejos mira, y mira
socarronamente con una mezcla de nostalgia y amargu-
ra, producto de tantos afios de espera del pago de Chile,
de rantos afios de dar para sdlo tener una miserable
pensidn de gracia, una casa que se cae afio tras o, que
siempre & y su famila abren generosamente.

La informacién fluye, salen cientos de fotos, no
ks de Caluga, que las tuvo que quemar ef setenta y tres,
producto de aspiraciones sindicales, sino prestadas por
seres andnimos del circo. jA copiar se ha dicho! Y las
imdgenes del pasado vienen al presente, son artistas que
quieren ser nuevamente protagonistas de su propia
historta. Sumado a @50, actores que se entrenan, que se
somaten a las rutinas y ritos del circo, de cdémo armar
una crpa, maquilarse sin miedo, salir al aserrin y que
los escuchen en un kugar sin aclstica, dormir en una
carpa culdando que no se la coman los perros, captar ¢

piblico y no esperar a que éste llegue porque si



Las siete vides del Tony Caligo, por & Teatro Circo Imaginario. Como el Tony Caluga, el acter Oscar Zimmerman,

Del Bosque est loco, Gene imdgenes, histarias
que le cuesta armar. Se aisla...

{Qué hago yo aqui

Me miro y no me veo, este Cuento no es mio, me
aterro y tomo distancia; cada loco con su tema... acu-
mulo material y me voy lo mis respetucsamente que
puedo, con dofor, pero asumiendo la experiencia, que
carla fruto a otro trabajo, el mio y no el de Andrés

Respeto lis obsesicnes y por eso respeto b per-
sistencla del Teatro Circo kmaginario.

Creacion de la obra

Valparalso, un departsmenta prestado, lleno de
fotos del pasado, de fantasmas del ¢irco, ;Que contar,
como armar? La sociedad y la locura La oscuridad da
pasoa la luz, surge fuerte y segura b figura del mito, del
hombre que & gente cree muerto ¥ que estd mds vivo
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que cualquiera, del hombre que pretendid dignificar 2l
payaso chileno, el creador def sindicato. el lchador
contra ¢l empresariado, ol sofador por excelencia: o
Tony Caluga

El problema de este pals es que, cuando detecta
un rupturista, primero lo combate, kiego lo acepra,
después lo mitifica y ahi lo mata. Eso le pasé a Caluga.
Nadie. salvo pocos, sabe que estd vivo,

Hace un par de afos, para un dieciocho de sep-
tiembre, vi al viejo actuande junto a su amigo, el Sefior
Corales, cantando la cancién nacional con ligriras en
los ojos. mientras el respetable aseguraba: [Deben ser
imidadores!

{Somos una nackdn que No reconoce a sus pro-
plos hijos!

Abraham Lillo Machuca estd vive y puedo dar fe
de ello.

En una ocasién, el abuelo me dije:

{Qipa diecter, digale a b sefiorita que me saque una
pelcule!
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Una fotografie, Don Abrahom, lo sefonita Ursulo
Bravo es fotogrofa, le respondi,

Entonces, que me soque una peliauia, me dljo,

Una feea, le repliqué.

Una peficula, insistio,

Ursula, sécale ung peficula, entonces,

{Qué buena, gracias por ka foto! dijo el abuelo.

Al ratwo, la fordgrafa me dijo:

No me dejes solo con el abuelito, que es mas focho.
Apenas te fsste me djo Mhiita rrrca”

iComo pueden ver, @l mito esti bien vivo!

Tan vivo @5tk como para recordar y querer vivir
de sus recuerdos, que éstos trasciendan a las nuevas
generaciones, ésas de gentes que conocen & historia
por lbros relamidos y partidistas, donde figuran los
grandes hombres de & pasria.

Esta empresa, por tanto, seri el intento de una
comunicacion intercultural, La cultura de los desposei-
dos de un espacio comunicacioral oficial, que es traspa-
sada 3 un ganador de becas institucionales.

Alguien dijo porahi, pero dicen que ya murid, que
k verdadera histora de un pucblo, de una nacién, no se
encuentra en tratados histdricos sino en las obras de
arte que tengan b capacidad de transmitir los olores de
una sociedad.

Esopretendid Del Bosque, sacarle el olora lavida
de Abraham Lillo:

Un n¥i0 pobre, cansado de lamiseri, del alcoho-
lismo y de toda la sequedad de un desierto muerto. Un
niio que cree que puede hablar con ef Presidente de iy
Repiblica,

La estacion de una ciudad como Santiago es
enorme para el nifo adulto, para un pehusa. Lapuerta de
Santiago es grandey pesadz. Temprano Abrahamcito se
da cuenta de ello; tlene hambre acumulada, e camino
que 2 sy corta edad toma, lo lleva al orfanato,

iChile es pobre y el salitre no se come!

Hay que vivir, scbrevivir'... Diario, diazario, grita
¢l nifiito.

Demetido entra a un circoy desde abajo comen-
2ard la loca e inteépida carrera de vivir su vida, sus
correrias, su personaje, sus mujeres, los viajes, la familia,
los amigos y sus suefios de ser grande, de formar un

| |

sindicato, de sacar leyes, ser rico, tener oro colgando de
la mufieca.

Bl tiempo pasa y ripido. Sin saber como, Chile
llora. b gente no quiere reir, no se puede juntar. La plata
seva, laamenaza del embargo es latente. Losamigos, los
enermigos ya se han muerto. El abucio es fiel y los recibe
entre sus puertas.. jla solidaridad def circo!

Predestinacidn. Caluga, en visicnes desérticas,
tiene su primer contacto con los cirqueros que kineran
de salitrera en salitrera. Nifso, no supo ver que ol des-
tino Je tenka escogido ya un oficio que lo haria mis
querido que cualquier Presidente con el que quisiera
hablyr,

Dramatirgicamente, Del Bosque tiene la base, of

olor de Caluga.

Abraham Lille Machuca: el Toay Caluga.

Bl lenguaje escénico ya tiene el apresto de hs
rutinas y de Iz experienca acumulada en jormadas de
aserrin, compartidas por ios cirquerocs, para que los
actores atesoren.

Dejan k cludad, se enclaustran los teatristas por
nterminables sesiones. jLa criatura llora!

Lo que se vio

Y ustedes, cugndo ensayan? preguntan los actores,

Nooo, nosoiras yo enscyomos cuands chicos, res-
ponden los payasos.

Se detecta una diversidad como producto de ex-
periencias condicionadas por el entorno, de una socie-
cad desigual.



La obra: Las siete vidas del Tony Caluga.
Teatro Circo Imaginario

Critica: Para estar bien contento.

Lugar: Adecuado para una carpa. Con viruta y
graderias.

Péblico: De todo y muuucho

Puesta en escena: Los actores aprendieron, se
nota. Ademis, hay misica en vivo, banito.

El circo le recuerda al teatro su espiriu festivo.
Porque, jqué es cl teatro, sino una flesta’

Una obra puede ser alegre o tniste, viclenta o tranqui-
lo, pero si no hay festival, 5i no hay diversion, no hay teatro.
Emedanes fuertes que valgan la peno af que se ha mowil-
2odo pare ir ol teatro, (Del Bosque, Apuntes 1993).

Buenoy compartido tu idearic, Andrés, todo eso
seve entu obra. Senota lo que ol circo nos regald, como
txmbidn se nota que los actores No son payasos, su voz
no llegaa la ditima fila de un kugar sin acistica. Elmanejo
Ge las rutinas, si bien ejecutadas, no tiene la frescura de
los que no ensayon, y el piblico ro has puede caprar

ntegras, porque no sabemos todavia usar bien el
espacio del aserrin, Pero todo eso no importa, lo que
sl importa es no olvidar e! concepto de asumir nuestra
diversidad cukural para crear un teatro multicultural,
que tanta falta le hace a nuestro pais

La pregunta, por tanto, es; {Qué e entregamos
los teatristas al circol, aparte de contar una de sus
historias ocupando algunas de sus técnicas. Puede que
fa respuesta la tenga Gluga. Hay que apurarse, porque
parece que estd en fa séptima vida, o de repente nos sale
€ON LN octava...

Andrés, t bien sabes que ¢l teatro que buscas
implica juntar dos mundes. El teatro tiene que ser un
aporte estilistico, formal y disciplinario para e circo
chieno. Se trata de una transfusion de sangre mutua
para que, a b brga, ninguno de los dos muera

La tarea es ardua, signfica aglutinar y mover a los
impicados en un proyecto de gran envergadurz, que
puede traer resultados nsospechados

iMira l2 tarea grande en la que te fuiste ameter’ @

Lt siete vidor del Tony Caluge: Sebastian Vila, Ricardo Gallardo, Cristids Chceres, Valoria Chignoli y Oscar Zimmerman,
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Andois del Boseua

2 agonfa y muerte de mi madre me animan real
mente a dar inicio a este laberinto de palabras,
Su expiracion a la hora cero del da 20 de octubre
de 1994 no es para mi cosa de risa y, sin embargo, me
proponge relacionar este hecho dramdtico con mi
oficio de payaso.
En unmomento quedé establecido por of médico
y los exdmenes que su muerte era inminente, El ritual
de sacrificio se ponia en mavimiento. La victima, of
ejecutor, los dalientes, |la comunidad
Esta condicién de estar 3 punto de atravesar of
umbral para dirigirse 21 mis alld provocaba un movi
miento agitado de nuestras emocicaes, La Garsis se
prepara. La respiracion cobra toda la relevancia que
tiene. La dltima expiracién mara el origen de lo comico
proplamente tal La condicién de mufieco que adquiere
el cuerpo humano es impresionante. El ser gue me dio
la vida es objeto de manipulaciones, se clerra la mandi-
bula, se viste, se amortaja, se meze en el ataid. Mi her-
mana no soporta @l dolor que provoca esta reduccidn
total del status. La enfermera, el funclonario de pompas
finebres y yo rezlzamaos todas las operaciones que pre-
pararian a mi madre para las ceremonias siguientes.
Estoy prefundamente conmovido. Todas las cosas de

Li widse ded eonders

Drarmaturgo, director y sctor

mi madre estin ridiculamente cargadas de una existen-
¢ia que [amds podran tener. Zapatos, vestidos, Escal-
dasono, tienen la condicién de lo inanimado.

Lo sagrado estd presente en cada cosa. Ha cesado
ol afin, Mi madre ya no tlene rada que hacer. Descansa
on paz, somos tocados por esa presencia dvima. Y al-
gulen dice que sblo nos lleva & delantera. Comico y
chsmico. Hay sélo una ese de diferencia,

La sabiduria popular hacia de los velorios mo-
mentos de fiesta y hasta de alegria. Se contaban chistes,
uncs dicen que para comenzar ¢l dolor, pero yo sé que
2 operacion es migica: los chistes, lo inferior y hasta los
Zarabatos que se dicen en la tierra se transforman en
alabanzas, virtudes y bendiciones en & esfera de lo ce-
festial, Es & mversién que se produce en la mandorla',

Una cuerda floja
entre la locura y la muerte

La disolucidn de los lazos que establece el lengua-
|e caracteriza 2 | desorganizacién que viene con la
muerte. Es el caos.

Un ser agbnico empieza a diforear. Sus ideas se
organizan mds alls de lo previsble. El tiempo se compri-

1 Al intersecodn que resulta del drcdo del celo p del drouio de b berra se e Tama masdoda. Cada demento en d cielo tiene se andlogo
o0 la terra Su asteesss, Bl signo mistco de tl lnversidn es of wrbor con foema de reloy de arens. La mandorla formada pov la incersec:
adn de ambos croulos contrupe B entrada del ciedo o quuds wna dase de bmbo. Agui todo ko que en d mundo terresire parece us valor
posEND se transiorma en un valor segativo. Lo que 5 cuerpo en ¢ valde terrestre &5 espireu en b morcala celestial y bo que fue espinosal
o0 ol mundo se vuelve matenal en la mandoria, Por esto, b pledras que cantan en ks mondafia encierran b almas de ko maentos y lo que

o mpuras ach 1o tranvdorman en abbanza en of mas afa
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fme y personas y acontecimientos que estaban muy
distantes quedan, ahora, unos al hdo de otros. Cosas de
la nfancia y senilidad. Tios muertos con nistos vives.

Los Fimites son ahora convenciones sin prestiglo.
Lo lejos y fo cerca, Io arriba y abajo, lo presente yh
pasado. Relativo

Esta lucha de las fuerzas vitales que precede a la
Muerte e tan ntensa que kmpregna cada momento de
nuestras vidas,

Y ks muerte 50 nos presenta por lo menos siete
veces en |2 vida para que aprendames 3 recibirla come
es debido. Tenemos posibildades de trasconderls Es
un misterso, quedar en ¢l olvido o quedar en of recuer-
do,

Una payasada de Pedro Urdemales

La madre de Pedro Urdemales se quefa ance su
hijo de hambre. Pedre le prepara una olla enorme para
Gueno hable de mis, Y cuando su madre se doclara sa-
tisfecha, Podro fa obliga a
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comer hasta reventar, Ahi cae la madre muertecita.
Juan, hermano de Pedro, quiere Bamar al cura para en.
terrarka, pero Pedro, que tenla una pica con el cura,
monta Bnza en ristre a sumadre muerta sobre un mulo
¥ be manda una yegua al cura para que se presente en su
casa. Va el cura blen montado en la yegua. Cuando of
mulo que tenia por jinetea la difunta ve venir a b bestia,
enceguecida se nza a todo correr, ambistiende al sa-
cerdote que va a caer entre unas turas 3l ado de un
abejorral,

Y asi Pedro Urdemales instaka a su madre como
robando en un huerto y cuando el hoetelano por de-
fender sus hortalizas tumba 2 & vieja de un cachiporra.
70, aparece ¢l picaro y o acusa de haberle matado a su
madre. Pone después a sumadre de rodifas en el con-
fesionario del mismo curka y cuando éste plerde k pa-
ciencia con ls dfunta que ya no puede arrepentirse de
sus pecados, aparece e hijo del afo acusando al curica
de haberiematado a b madre doun empuidny, con este
artificio, le saca 2 su madre un entierro antado y con
procesion

Epilogo

Decir que uno no puede reirse de lo sagrado
equivale a decir que uno simplemente no puede bro-
mear con nada. Porqueno hay nadx que no sea sagrado.
La presencia de la divinidad estd en tode lo cotidiano y
no darse cuenta de ello es estar dormido

~Tirilla, joué hartas 14 si to sacaras of King!

-Pondria una fibrica de paflales, un restaurante,
un servicio de bafios quimicos y otro de pompas fine-
bres.

-iY por qué?

-Porque 1odo el mundo nace, come, caga y se
muere

El clown es un psicompompoes, conduce las aimas
como ¢l perro 0 como el burro, De esta manera. qua-
simodo, une la risa y el llanto, & alegria y la tristena, fa

comedia y b tragedia. B

El director, dramatir go y actor Andrés del Bosque
en Las sete vides del Tony Caluge,
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Andsis del Bosgua

Un tasador judicial lego ¢ Ja casa def Tony Caluga.

La cuso, un polacio en ruinas. Madieccs, parfontes, pekacas,

chakipas, los restos de um coreto con ko gran cara de un

payosa, instrumentas musicales, trapedo, cuerda maring,
monocich,

Un Museo de Aserrin, restos de dirca

Tasador Bueras tardes, soy msador judical
{Usted debe ser pariente del ddunto!

Caluga ;Quibn se murio?

Tasador El Tony Caluga.

Caluga Yo soy Abraham Lillo Machuca, el Tony Cakiga,

Tasador Me presta su carna, si s tan amable,

Caluga No lo encuentro..,

Tasador Voy a proceder a levantar un inventarlo pa-
ra dar curso a un embarge por la elevada deuca
de contribuciones que tiene esta casa...

Caluga Haga lo que quiera, sefior. Tenga en cuent que
€383 casa estd para ser exproplada por ensan.
chamiento de ka calzada. Y lo dinico que quiero es
que & municipalidsd haga un avalio razenable
parairme a vivir a un departamento y dejarle este
castilio a Jos fartasmas.

Tasador ;Fantasmas! Fastasmas o no, tengo que
ponerles precio...

Caluga Olga, corte el leses, si soy yo ef tony. Mire,
aqui tlene el traje, la peluca...

Tasador (Anatondof, Un traje verde, unas chakipas,
una peluca colorina con mofiite... las prendas del
occiso.

Caluga Y dele con ol circunciso... Oiga, en mi propla
casanadie metoma o pelo, porque me quedapo-
co. Embargue todos estos trastes. Pero junto, en
ese libro, tome nota de esta historia. Es la histo-
ria de Caluga. Diga que se |2 contd un muerto.
Actuando como escribano, ademds de asador,
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Gl vez paguen horas extras y suba de esca.lafon,

Tasador Yo admiré al Tony Caluga y 5l usted sabe su
historia, con muche gusto &b anoto, hago el
Inventario y reglstro todo en foto..

Caluga Este fantasmal palacio fue comprado con mi
esfuerzo..,

Tasador jEstos mufiecos?

Caluga Forman parte del Museo de Aserrin.

Adios del circo chileno. Cuentos de viejos paya.
sos,

Asl, os que me mamron me verdn resucitado.
iQuélindo el Tony Caluga, qué leyenda! Es bueno
crear leyendas, no tienen que alimentarfas nl
darles pension de gracia, pero las contribuciones,
6sas si no fas perdonan y con cuentas legendarias
me qultan hasta la casa.

€) wsador comienza @ peoteger con bokas de pidstico bos

mufiecos ya pegarles etiquetas a los objetos y o los musiecos,

fipandoles un precia

Tasador ;Y este mufieco, quién es!

Caluga Mi mujer, Teresa San Martin. Rasacaciolos, la
Enanitay Venturino, Lingote, Cachetin, ése soy
yo cuando nifo. Canutillo y Polito, mey buen
Clon,

Tasador Todo vamos a ordenario .

Sefdor... sefior... Estas foros, estos mufiecos...
Esto es patrimonio.. Esto va a dar al Ministerio de
Bienes Nacionales. Esta casa seri of Museo de

Caluga Y a mi me van a embakamar)

Tasador Hay que hacer una figura de cora del Gran
Payaso Caluga... seflor... sefior...

Caluga Cig, pero reajistenme & Pensidn de Gracly,
por lo menos.

Si ¢l Tony Caluga estd vivo,



Tasador ;Y puede demostrario?
-A ver, cbmo nacid el Tony Caluga?
Caluguita Ya te curaste, manva
Estal levitando de nueva
mi papd se va a encfar,
Yo tengo alge que hablar
por eso traigo maleta,
La casa ya quedd chica
y 50mos @ntos hermanos
son bocas que alimentr.
Mi papi no puede mis
la pega de carpintero
ya no le alcanza pa' ma
y & usted le tene chupada
la pega del clandestino.
Yo sé que son palomillas
los cabros con que me junto
pero aunque chico, soy grande
ya cumpli los nueve afios
¥y yo me voy de la casa.
Lamadre Recén despertanda, espantdndose fa mona.
Qué estai diciendo, mocoso...
anda 2 comerte un chocoso,
que estal hablando de hambrizo,
andal con patipelaos,
que te enredan la cabezs
Vos te quedai a mi lado,
si me hace usted la mercé,
Y no me hagai hablar tanto
que me as% entrando b sed.
Caluguita Me agarra pa’ |a chacota y yo estoy ha.
blando en seric,
La madre En |z cudad hay defincuentes, maricas y
prosututas,
Caluguita Pero también hay mds pega
¥ Yo quiero trabajar
ayudarle a mi papd
que se esth ponlendo vigo.
La madre E tren anda por las calles
los bareos por la verech
hay un paco que pitea.
Los perros andan con zapatos
y Jos curas a garabatos

reparten las bendiciones.
Caluguita Usted cree que soy leso

y 5l acaso fuera cierto

a mi me gusta ¢l progreso,
La modre va o socar kis cosos de la maleta y Caluguito ¢
guardarias.
La madre ;Qué hacls con esa maletal
Caluguita Llevo aqui mis cuchufletas.
La madre Vos no val pa’ ni una parte

chiguillo de moledera.
Caluguita Adids, mamd, despidame de ml api.
La madre Mira, chiguillo indolente.
Caluguita Voy a hablar con el presidente

pa’ que se acuerden de ach.
La madre ;A ;Escuché mal, Abraham!
Caluguita Parece que usted esti sorda,

Vaoy 3 hablar con ef presidente

pa’ que se acuerden de Sierra Gorda.
La madre Ay, nifio lluso, por Dios

qué linda que es fa nifiez.
Revisdndale la maleta, e mete una botelo de imonada y un
sanguche.

La ropita de mi nifio

y y lavo ropa sjena

&3 lo que mids me da pena.
Caluguita Adits, mamd, despidame de mi papd.
La madre ;Y dénde vai a dormir!
Caluguita Aqui son seis pa’ un colchén.
La madre ;Y dénde val a comer!
Calugulita Lo que consiga es pa' mi

y no pa’ tanta fombriz.
La madre ;Y qué le digo a w padre!
Caluguita Que algin dia nos veremos,
La madre Mi pequefiito nocente.
Caluguita Me voy a hablar con & presidente.

« Se va Caluguita, coeriendo con su malete. La madre soborea

ung lgrima y opure el gusto solado con wn troguito de
oguardiente. Caluguito cruza & desierto.
Caluguita En ¢l medio del desierto
me puse a abric mi maleta,
Hambre, sed y pataleta
sin mi mamd yO es1oy muerto.

£/ Tosodor dispora una foto. Detiene el iempo ¢ foganazos.

@
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A lo fejas, uno cficing salfitrera.

De ka soledod fontasmal del desierto surgen, como un

espefismo, un grupo de volatineros que, con su paraferno-

ba, se dirigen o ks oficings safitreros fevondo un poco de
dreo a los obreras que trobajan povo fos gringos, Afios de
fiebre sofitrera. Un tony <on colve, chalupas, froc negro rak
do, cuello subido, guontes deshilochadas, encabera fe camy-
tiva. Detrds viene, con un enorme boul, Canutila, otro po-
yoso que estd ol servico de este sefior tony, Zigzogueando
wn ¢f pesado armatoste, Mds otrds agita Jos manos ¢
empresario, un Bpo oita, gordo, fumando pure, resoplando

y consuftondo un tremendo reloj de oro macizo, Una mujer

de goma, Lo Chidle, scstiene un quitasol pero proteger o ks

boka de grosa y, por Gltimo, viene un hombre bestio con
intenciones kiscivas con Lo Chicle... fo bestio, de nombre

Lingote, viene tirondo wnas malelos y bukos sobre wn

pequedo corrito,

Chalupa No money, no Teny, No maney, no Tony,

Venturino [Pero cdmo voy a pagarte sels pesos si &a
funcidn es por veinte? ;Y qué le pago a los otros
artistas?

Chalupa Cébrele mis a los gringos.

Venturino No puedo, ya firmé contrato,

Chalupa Entonces, no hay trato.

Yenturino Nos estin esperando en la oficing salerera.

Chalupa Busgue otro payaso,

Yenturino Claro, aqui en medio def deslerto... por lo
menos detente para canversar

Chalupa (Da ardenes o su partenaire). Descarga,

Yenturino Mira, yo te pago tws tres pesos y ademis
pago ¢l pasaje.

Chalupa Ese es argumento nulo, }Va 3 descontarme a
mula que me tiene liso of culo? [Carga! (E peyaso
portenaire vuelve o cargar ef pesado bod).

Venturino Escichame, yo lo pago a tu partenaire y asi
no lo descuentas de i sueldo.

Chalupa A ver, [Descarga! ;Y cuanto le pagarial

Yenturino Bueno, unas diez chauchas

Chalupa jCargal.. No hay trato,

Yenturino Espérace, estudiémoslo. Le puedo pagar un
poco mas.

Chalupa [Descarga!

La Chicle Sefior Venturino, esta bestia no me deja

;“

rranquila

Venturino No me fastidies, nifia, no ves que estoy
arreghndo un contrato.

Chalupa Le cobro tres pesos mis el sueldo del
partenalre.

Yenturino ;Pero cdmo se te ocurre que va a ganar lo
mismo que td! Ti te quieres salir con tus seis
pesos de sueldo a toda costa y darie a este infeliz
dos chauchas,

Chalupa Entonces, no hay contrato, {Cargal

Lingote Dame un besito, chuchulina, dame un patito.

La Chicle Sutitame, animal, hucles a meado de leona
con hepatitis.

Lingote Pégame, insdltame, eso me excita

Yenturino (Repartiendo bastanazes). No me saquen de
quiio o les rompo el alma, (A Chalupa). Témalo
como uma suplica, 3i quieres, Tengo de dhente a
Mr. North y eso me arruina una phza licrativa...

Chalupa Ya ve que no hace tan mal negocio, El gringo
le paga bien a los artistas con & plata que le roba
a los obreros. Minimero vale,ya ha visto cdmo
s rien,

Venturino Estd bien, los pagaré.

Chalupa jDescarga!

Venturino Pero en dos cuotas, unaal finalizar y b otra
a sesenta dias,

Chalupa [Carga! ;Sabe el chiste del muerto que visikd
a b viuda!

Venturino No.

Chalupa Se lo termino de contar dentro de sesenta
dias.

Lingote ;Lo arreglo a mi manera, sefor?
Yenturino Hazte a un do, Bestia, &l Ultimo que arre.
glaste a tu manera anda en sills de ruedas.

Lingote jQué nalguitas mis danzarinas!

La Chicle jSaca tus cochinas manos, cabeza de letrina!

Canutiio-partenaire po s¢ puede contener, descarpo su badl

y trato de socor de odentro una basto con que ozotar of

Hombre Bestia, Este recibe los gofpes impertérrito y luiego,

de un sofo momparro, mande al payese adentro del badl, Jo

aerra y se siento encima. Lo Chicke fe clave ef parogues y

Lingate i caso, came si Roviera.

Venturino (Suplcando), No me hagas esto, Chalupa,



sin payaso esto es un fiasco...

Chalupa No maney, no Tony,

Venturino Entonces, que te pudras aqui en el desierto.
No tienes ni qué comer, ni qué beber y no
cuentes nl con malas ni con nada.

Chalupa Tengo de tado, seftor, 2qui adentro.

Lingote A mi manera, sefior, 3 mi manera... Ven ach,
nalguitas de oro, no te me escapes.

Venturino Podrite, hijo de algo.

Se vatoda ko caravena. La Chicle lora y corre ¢ darfe un beso

en ko mejilla of Tony Chakipa, de despedida. Sigue su desting,

Chalupa jQué se habrd imaginado ese cerdo bola de
grasa! [Descarga! ;Sabes nl quién soy yo, nifio!

Caluguita Un tony,

Chalupa fa. Un tony.., Soy Aberto Diaz Hidalgo... hijo
de algo. Se le dobe un respeto al Tony Chalupa,
Yo dejé la profesion de abogacia para ser tony..
Y este Venturino cagafine... comete o desatine...
Me be codeado con todos los presidentes.

Caluguita ;Podria tocarle el codo, sefior!

Chalupa ;Qué? Toca, toca, pero culdado con romper-
me el traje...

Caluguita Graclas. [Y qué lleva on el badl?

Chalupa El cadiver de mi padre. ;Y tw papi?

Caluguita Mipadre es carpinteroy trabaja en of salitre.

Chalupa ;Te quedaste huacho!

Caluguita No. Muéstremelo.

Chalupa ;A quién?

Caluguita ;A su padre!

Chalupa No, no, si quieres ver muertos, camina por
este deslerto y verds cdmo estin los cadiveres
expuestos al 1ol en sus ternos oscuros. El viento
de fa pampa y los adrones les roban el pudor y of
oro de los dientes. Dame agua, Canutillo,

Canutillo (Safenda de! bavid). No hay.

Chalupa Bueno, total, no tengo sed. ; Y qué haces aqui,
nifio?

Caluguita Voy a Santiago,

Chalupa Pero eso esti muy lejos.

Caluguita No tengo apuro.

Chalupa jUy! Vas a llegar cuande viejo.

Caluguita ;Cuando sea como usted, voy a llegar!

Chalupa Dime un sanguich, Canutifio.
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Canutillo No hay.
Chalupa Total, no tengo apetito,
Caluguita Pasan hambre los tonies.
Chalupa El Tony Chakipa no.

Caluguita Me dio hambre hablar de comida, permiso.
(Coluguita saca un tremendo sandwich con una bo-
telo inmensa de imonade, que fe bo preparads s
mamd}. {Quiere?

Chalupa No,

Canutillo Yo sl,

Chalupa Bueno, yo ambién, por no hacerte un desal-
re. (Se lanzan, furibundos, @ comer). Y 1, jqué quie-
res ser cuando grande!

Calugulta No sé.Tony.

Chalupa Mi madre me dio que perdi mi vida al dejar
de ser abogado para convartirme en tony.
Caluguita Mi madre me dijo que me ganara k vida

como tony pa' ver si llogaba a ser abogado...

Se pierde of trlo peregring entre of polo del comino, se

auzaron en un espeismo sus destings. Comisran b mismo.

£l Tasodor sale de adentro def bauly bo agrega al inventario
junto g varios otros coscs més. Consigna ef sulddio de

Bolmaceda y recoge el prmer calzoncifo que vendié M.

North, una ficha de los pulberios y una tapodure de aro.

Tasador Bai! antiguo del Tony Chalupa... la bata con la
que se suicido el presidente Balmaceda, ol primer
calzoncillo que vendid Mr. North antes de enri-
quecerse con lis salitreras, Una ficha de las
pulperias. ;Y en qué termina la historial

Caluga Altiro me quiere poner ol epirafio en la k-
pida, va a terminar de escribir 2 obra con mi
funeral. No sea buitre. Uno les cuenta b vida y
quieren ponerie un final. M vida no termina en
este mundo, péngale continuard, porque tengo
mas historias que el ladron All Baba.

Cabguita retarma ko historia de ko muerte de su madre y se
encuentra subitamente con ella en Santioge. Ello estd e3-
perando su tramia en io colle San Frandisco y ko interroge
sobre chmo le ho ido en esto capital Cakuga le auenta los
peripecias a su madre, sus diversas oficias y su trabajo de
suplementero. Hace un brindis can ko botelia de Ginzeno que
se rifoba en ¢ cobaret de Las Rosas. Lo madre se hoce
presente, cungue yo sobemes que estd ausente.
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Lamadre;Y como esti mi pequedio! [Estal trabajando
en Las Rosas!

Calugulta SI, estoy en el Cabaret con el Tony Fosfo-
riro. ;Y como sabe, mamd!

La madre Por algo soy tu marmd. Y hasta te cambiaste
chapa, ya no soy mas Cachetin ni mmpoco Ma-
chuguita, ahora soi Caluguita.

Caluguita ;Y como sabe, mamd?

La madre Por algo soy tu mamd. Pero te pagan muy
poco, una botela de Cinzano.

Caluguita Pero b cornida es buena y b rifa da un billete,

La madre Tanto tiempo sin verte, de Sierra Gorda a
Santiago. jComo llegaste del viae?

Caluguita Ahl llegué 2 i cudad: rnto fierro en fa
estacion, tanta movillzackdn, vi mnta gente apura-
da, JY ustd y mi pap se vinieron pa’ Santiago con
todos los chiguillos?

La madre Clro, de Sierra Gorda a Sandago. Salimos
de I callampa pa‘caer al conventifio. /Y le hablas-
te al presidente!

Caluguita Pregurté dénde vivia. Me dicen que en
Nueva York, porque se fue p'al axilio y pensé:
jands como yo, huacho sin su mamd!

La madre Virgen pura, ave de mi 3ima.

Caluguita justamente, jc6mo supo! Arturo Alessan.
dri Palma.

La madre Por algo soy u mamd. ;Y cdmo paraste
[ olia?

Caluguita Yo me puse a trabajar ahora de maletero y
después de lustraboras, de cargador, de copero.
Me meti con ka canalla da |a ciudad, aprendi ma-
fias, sall con b palomills, anduve entre las chiqui-
llas y haciamos mil maldades.

La madre Atrevido, sinverglenza,

Caluguita Me acordé de mi mamd

y de la mala amistad
y v, por ese caming
se plerde |a bertad
La madre Eso te pasa por leso,
Caluguita Yo ful preso por un queso,
Fui a Iz circel de menores
con todo sus sinssbares,
Y mientras en el congreso

se reajustaban la dieta

y & milicia inquicta

daba otro golpe de estado
yo ba preso por un queso,

La madre Cuenta rmis, que mientras i tengal cuen-
to, ¢l tiempo sigue corriendo.

Caluguita ;Y pa' donde va, mamd, llevindose esa ma-
leta!

La madre Eso no te importe y cuenta. Estoy esperan-
do el sranvia.

Caluguita Cuando sall de b cireel

con la venia de un buen juez

me ayudd ka providencia,

Tengo que tirar pa’elnte
valiente muere ce ple.

Y me encontré un derrotero
me meri 3 suplementero

y con eso ma bandié,

Escuela Hogar de Suplementeros
Teatnos 656,

La madre Eso quera saber, por fin hallaste un hogar.

Caluguita ;Y adénde te val, mama, con maleta y apu-
rada!

La madre Tengo una cita obligada, tengo una Gltma
cena. Cuenta, pichoncito, cuenta, nunca dejis de
contar. Hagamos el Oitimo brindis, tomemos ese
Cirzano.

Caluguita La botells de la rifa en ¢l Cabaret de Las
Rosas.

La madre Al seco, pa’ que tl no tomis nunca.

Caluguita Maminy, no se vaya todavia.

La madre Ahi viene mi tranvia, pajario. Voy de viaje.
No dejis solo a t padre, biscalo por delo y
terra. T4 con tu necesidad y & con su obligacion,
que ¢ hijo que ayudaal padre recibe a bendicion.
Ten mis pakibras presente.

Moria Leonora, medre def Tomy Cakiga, se v, dejondo

tirada su maleto. Pasa ¢ tramvia con su ruldo feroz.

Tasador Maria Leanora Machuca, mamd del Tony
Caluga... y s triturd un tranvia en fa calle San
Francisco, El progreso le pasb por encima. La
pobre myjer... vandera... ahogando sus penas
con esto... (gesto de empinar of codo)... Una botells



de Cinzano...maleta, zapatos, un rosario ...Sélo le
quadd su padre,

Caluga Viejo Mi padre, que nunca estaba, del que
siempre me obvidaba. La muerte cobrd a mi
madre, Yo supe lo que es dober,

Caluguito cae de ko escalero en su cabdod de mudeco del

Museo de Aserrin. £l Tasodor interroga, mientras carpa un

bude.

Tasador jUn buda?

Caluga En un campeonaro de risa

me entregd de premio un buda
el gran Alsfandro Flores.

Y 3in que cuplera una duda

del ingenio de los diarieros

Yo estaba entre los mejores

Entro un mufieco en manodco, cubierto con bolsa de

poletieno,

Tasador ;Y ese mufieco, quién es?

Caluga Ese me vié en el cancurso

y mas que gran humorista

me encontrd cara de payaso,

Gran clclista y fundader de! sindicato
Manolo Séncher Gallardo

pedal en vez de zapato.

Venturing, tratando de escapar de ung boka de poletiena.

Venturino Manolo Séncher Gallardo, ese nombre es
pa‘guardario.

Tasador (Venturino, ¢l empresario!

Caluga Bautizaba 2 los chilenos con puro nombre
extranjero.

Venturino Manolo, te llamai jon

espectacular ciclista
y 580 se acabd, 2 [ pista... a la pista.

Sinchez Gallardo (A Cafuguito). Vos no servis pa’ hu-
marisca, podis ser un buen payase. Vimonos al
Indian Circo, a lo mejor te contratan.

Cachetin ;Y la pega de suplomentero?

Sinchez Gallardo Monsilvez te paga un peso,

Caluguita jUsted croe que soy leso! Mis gano como
diariero.

Sanchez Gallardo Acaso querls ser tony, tenis que
arriesgar primero,

Caluguita ;Y dénde voy a vivir, Sinchez? Agul por lo

menos tengo la Escueh Hogar de Suplementercs,

Sénchez Gallardo En el drco, en uma carpa,

Calugulta Si sueno como arpa vieja, yo pierdo poco,
Soy palomillay curioso. Corre, tonl, estoy loco.

£ negro Sanchez Gallordo pedulea por ks pista. Cakiguito

persigue su historia. Yoces ausentes, fantasmos, ocuden o su

memoria. Le Chicle contorslonista hace un nimero de o

ture, Lingote o forzudo no le quits lo vista. Aparece Mon-

«iver como charro mexicana, gron tirader, reventonds

globes. Con unc bolse con celderilla se fes pago a ks artistos

en ko jaula de los monos. Uin circo de pocatiVa, Dios ko salve.

Monsilvez Vayan pasando a cobrar,

Lingote (Recibe su sobre). {Cémo, peroaquifaiin, sehor
Monsibvez!

Monsilvez Eso te lo desconté por los calzones que le
rompiste a la Chicle.

La Chicle 5, patran, se los puso para hacer ol nimero
de fuerza y me los reventd.

Lingote Y gué culpa tengo yo, Sefior Monsiivez, si
usted |usto le puso mis pantalones 2 su muiieco
pa’ su nimero de ventriloguia.

Monsdlvez Pero yo no te los rompi. No sé nada yo,
o5 empresa responde por dafios y prejuicion.

Lingote ;Chita no, poh!

Monsilvez Chim si, poh. Mafiana serd mejor.

La Chicle (Recibe un sobre) . ;.Y esto es todo, sefior
Monskivez?

Monsilvez ;Y qué mis queris!

La Chicle ;Chiza!

Monsidlvez Chita no mds...,

La Chicle ;..Y pa' comer, sefior Monsilves?

Monsdlvez No sé. Vayan a conseguirse una gallina por
ahi con o mentalista... le dicen a la vieja que Ia
gallina esth cargada... y ustedes se ha descargan
haciéndob cazucha.

La Chicle Chita!

Monsilvez [Chita no mis. Maftana serd mejor. Y Ven-
turino era peor. jEl siguiente!

Aparece Venturino entre Noftoling y Poketileno,

Venturino Chia, ina! Chicle, te venis a trabajar con-
migo a las Agulas Humanas,

Se otreve ¢ aparecer Cochetin, soplado sobre of monocido

y con un globo en k mano.
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Cachetin [Usted es el Seiior Monsdiver!
Monsilvex (Se do weka con elarme e ka mano). (Yo soy!
Cachetin Yo soy Cachetin..
Monsilvez Y yo soy re cachetdn,
Cachetin A mi me mandé Sénchez Gallardo,
Monsdlvez jAh, vos sol el cabro! ;Y qué sabls hacer!
Cachetin B tony.
Monsalvez El tony... Qué lindo... {Apunto af globo que
wjeta Cochetln, Cachetin tirito. Monsalvez dispare,
E globo queda intacto y Cachetin se despioma, Man-
sdfvez, aswstado, carre g revvir of nifie. Salts come
resorte ¢l pinganifla y con e bromo consigue su
puesto. Mansdivez e pase fo peluce y la nenz y ung
escoba parg que s¢ ponga o barrer, &l muchocho
protesta, pero acepta), Ya. A desarmar las grade-
rias, después vamos a bajar & carpa, te encargai
de fos cuartos pooles, gue no se te pierdan las es-
tacas... Y tricte e martillo de goma, Estai concra-
tado, tony payaso, Mafara armames todo de nue-
vo en Peor €3 Ni. Nos vamas de tumba y para.
Caluga Y estando yo en Pelequén
cuando veo que me [lama
2lguien con traje de milico.
No entendi nada primero
era Manuel Rodriguer
el guerrillerc_
Cokigo entre ko muflecos del Museo de Aserrin. Sokto un
soldodo de ploamo como un resorte, ¢ sefior Corales. E
Tasodor sacude of mudiece, te levonts una rube de polvo.
Caluga Usted es vivo o es finado!
Corales Mira, estai tan preocupado
quion esta vivo, quién muerto.
Aqui en ol orco no hay muerte
y sih muerte, una de dos
0 slempre hemos estado muertos
o bien somos inmortales.
Y tomate un tr2g0 de chicha
qQue vinkmos 3 tomar
no a conversar leseras.
iSaky!
Caluga Sali! Se manchd con vino el traje,
Corales Es sangre.
Caluga ;Sangre?
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Corales Esos fuercn los balazos
que me entraren por & espalda
me salieron por el pecho,,,
Caluga (Ah!
Corales En el crco de los Corales
tempas de Marl Castafla
s¢ montaban las hazaflas
de Rodriguez el guerrillero
y hay un vigfo huachimano
que siempre pasa curao
y que va con Manuelzo
para arriba y para abajo.
Ese es el papel pa' vos
actuar e huachipelao
gue siempre lo hace un payaso.
Caluga Estd loco, no soy apl,
Corales Se te ensefia desde abajo.
Caluga Fosforito me da trabajo.
Corales Fosforito va a comprender.
Estds escalando, es normal
Caluga Y cudnto podriz ganar,
Carales Eso o5 un pelo de gato. Mas que add, [Sald!,
jotro poquito!
Caluga (Para 5. Y aunque me pagara igual.
Corales ;Los dos circos son jguales!
Caluga Cémo van a ser iguales, tu circo es mis im-
portante,
Corales Pruébate el traje al instante.
Cachetin (Se sxxa of saco y se fo vuelve o poner), Ay,
sefior Corales, no puedo quitarme & pongo.
Corales No se dice pongo, hombre, se dice saco.
Cachetin [Pongo!
Corales jSaco!
Cachetin ;Pongo!
Corales {Saco!
Cachetin Saco cuando me lo saco y pongo cuando me
lo pongo.
Corales Estas concratado, Tony payaso.
Entro Yenturino y boma o Cokuga
Venturino Mira, hombre, te mandé llamar porque
quiero que trabajes con grandes payasos: Chi-
charra, Chorizo, Coliglito. Vas avenirte conmi-
20 a las Aguilas Humanas...



Calugulta Muy bien, Don Enrique. Pero tengo que
hablar con los Corales, mis patrones...,

Yenturino También voy a contratar a los Corales. en
¢l Caupolicin hay espacio para todo el circo
chileno. Pero... habla con elios. Yan a entender-
te... estds escalando, es normal... jAR! Otracosa..,
El Royal Dumbar le estd debiendo 3 todo el
personal... Vean ustedes una forma legal de co-
brar, hombre,,. y habla con Corales.., Yo les pue-
do echar una mano... Vaya a b pista, 3 & pista...
(Se va Caluga). ;Enana_.. Enana’

Enana (Aparece con plime en ke mano). {Me llamé, Don
Enrique!

Venturino Anda a buscarme a Caluga, que aqui me
dejb esperando,

Enana Caluga, te llama Don Enrique.

Aparecen Caluga Viejo y Cachetin, yo convertido en Calugo.

Calupo y su doble.

Caluga Digale 2 Don Enrique que como me necesita,
Como Abrabam Lilio, vivo en Esperanza 1182
Como presidente dol Sindicato Circense, atien-
do da lunes a viernes en Morandé 542, segundo
pso y como Tony Caluga voy inmediatamente,
porque soy empleado de él

Lo Enano parte a Bevarle &l mensaje o Venturino y recibe un

solo grufido del gran empresario,

Enana (Volviendo donde Cakuga). Que vayal como Ca-
higa.

Caluga, fegando ¢ ko oficing de Yenturina.

Yenturino ;De adénde sacaste tanto tiulo, Conde de
Matucana?

Caluga Si pues, Don Enrique, porque como Abraham
Liflo Machuca tengo mi domiciio y como presi-
dente del sindicato tengo un lugar donde atender
1 la gente y como Tony Caluga..,

Venturino Ya, ya, déjate de payasadas y firmame estos

Caluga No ve pues, Don Enrique, me mintié usted.

Yenturino ;Cémo, a ver, qué es lo que te pasal

Caluga Me mandd llamar como Tony Caluga y quiere
que le firme unos contratitos como presidente
de! sindicato. No, pues, Don Enrigue, yo no le
firmo nada. Mande el lunes a mi oficina a su re-
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presentante, al sefior Ortega, y ahi yo e firmo
todo ko que usted qulera, pero aqui no le firmo
ni una cuestién... Hasta luego, Don Enrigue.
Venturino ;Caluga, qué es lo que te hai imaginado?
Caluga, Abraham..,
Sale Yentarino, echando pestes. Entra ks Enana mensajera,
cortiendo con notidas pora Caluga.
Enana  Calupa Galuga..
En i calle San Diego
estaban velando a un finado
y dicen que unos zapatos dejd
para un condenado y adentro
un papel leno de arrugas
que decix: Para el Tony Calugs.
Caluga Ese es mi padre, mi viejo con of pfama de pa-
lo. Yoy a verio.
£ velorio de Chalupa. Aparecen todos bos mufiecos del
Museo de Aserrin levondo en vilo &) coddver de un hombre.
Uoran acompasadomente y Caluga suckto chorros de ki-
grimas por sus ojos, Venturing estryio un pafiuels, o Chicle
se contorsions, Canutifo carga ol muerto con grom cirauns-
tonda. Al Negar a un recodo, Colzga descubre ol muertoy se
da cuenta,
Caluga Pero si éste no es mi padre, éste o3 ol Tony
Chakipa.
La Chicle Pero si es of gran Tony Chalupa.
Caluga Y nadie vino a su velatorio,
Todos Nadie..
Caluga Voy a hacer un cartelén para anundiar su dl-
tima funcidn,
Enana Y el muerto dejé un testamento.
La Enano enarbolo un popel arrugada. Todas corren o lesr
¢ testamento y dejan o muerto suspendido en ¢f are.
Caluga (Leyendo ef testomento). A Chicharra le dejo ka
chistera, 2 Colige mi baston y a Caluga mis
chalupas....
£l muerta en el oire safe persiguiendo a los mufiecos con el
truco de los chalupes instalodas en bos polos. Gran barulla,
Entro corriendo Venturing para anuncior un gran vigje,
Venturino ;Caluga! jAbraham! Nos vamos de gira por
o mundo con las Agullas Humaras,
Entran todos los muiiecos del Museo de Aserrin bailando y
contando,
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Por pasidn

por locura

por los celos

me arrojé de cabeza al rfo Guayas
y por poco me ahogué.

Andaba con Cayroli y Guaite.

Ya era Tony da verdad y lo digo sin empacho.
Ingenloso, curado y fcho,

Y aunque ya esmba casado

con Teresa San Martin,

bueno, estaba conviviendo
porque después me case,

estaba pagando mal.

En gira por Guayaquil

fue que abri la sucursal,

Calugo Joven, de wnos 32 afies, ocompafiods de uno
hembroze guayoquiledic. Se vienen acercondo ol emborco-
devo pare despedirse después de dos ados de convivenos
amorosa. Yiensn bien ochispodos. Caluga carombeleado
con guarapo y aguordiente, el calor y Ja emocitn de la des-
pedida. Aranzan o ritmo de un sabraso mambe. Caluge en
guaycbera, lleno de oro por tados lodos.

Aura Marfa Ay, qué penita, mi amor, fue todo tan
chivere. Yo no me voy a acostumbrar nunca a
tenerte lejos, mi chilenito,

Caluga Mi morenita, no te preocupls, que el tiempo lo
borra todo.

Aura Maria Ay, cdmo sos de barro. Hay noches que
no se olvidan,

Caluga Déate de ser abusadora y sécame es0s ma-
mey de mis narices, que vuelvo a sentirme un
lactante...

Aura Maria Oye, mi picaflor gozén, no me tientes,
que hay nifios.

Caluga (Nifios? |Estai esperande?

Aura Maria jAh!

Caluga Y ahora me salls con eso, y ahora me salls con
®10..

Aura Maria [Vos crees que st en dos 203 no quedé
esparando, fue por abra y gracis del espirity san-
10! Yo, para retener a un man, no hago uso de
esas artimaias. Soy bien hembra y usted sabe que

tengo argumentos de sobra para darmea querer_.

:

Caluga |Y tw marido también lo sabe..!

Aura Marfa jAy, pero qué chévere esa guayabera! No
se ponga lichigo, vamos a camblar de tema. No se
me vaya a poner celoso a dltima hora y va y se
olvida de dérmele mis saludos a su sefior...

Caluga No me busquis el odio, monita... que la que me
busca pulgas me encuentra plojos.

Aura Maria (Dendo un gritito). Ay.., papacito, vamos a
despedirmnos en paz, déjame que te dé un besko
en esa pechuga de pato.., juy!, pero que me en-
andilo con esa gargantiia de oro..

Caluga Ya sé que parezco arbolito de pascua con tus
regalos. Un dia una cadena de oro, otro dia uma
barroca, después of reloj de oro,y mira esteanillo
de veintiin quilates, (Me estai sacando en cara!
{Qué tengo que ver yo con b joyeria de i ma-
rido! ;Tu creis que yo por estas porquerfas..!
{Calupa empiezo a tirer todas ko joyos af rio Guayas).
Y sabis que mis, yo también me tiro... Pesqué
wodas ks cuestiones: el oro, fas gargantillas, o
relo] y ia pulsera, pesqué todas las leseras y jrum!
para el rio Guaya. Y 3ino es porque me sacan del
agua mis compaiieros me iba p' al otro mundo
patitas pa’ que te quiero. Sall en calidad de bulto,
muerto de curado y asunto terminado, Desperté
y vitodonegro, oscuro por tedos lades, me morl,
me fui 2l infierno, aqul estin todos tiznados, Pero
no, estaba en Esmeraldas, donde los negros ha-
cen nata. Con un Indio bien mafioso quise to-
marme una foto, pero queria cobrarme. Lo sujeté
por ¢l poto para queno senotara. Y como era tan
negro, no pagué ni el revelado: salid al tiro & ne-
gativo (Un foganazo remata, el Tasader que consto-
ta. Minutero saftn se oleja con su cajdn). Las joyas
no las senti, mds senti 3 mi morenaza, pero ya
andaba cansado, queria volver a casa.

Caluga Viejo Y cuando llegué a Santiago me encontré
con mi Teresa, con mis cabros y mi barrio. Qué
Indo que es ser papd. Trala una buena plata y mis
que habla ahorrado, porque antes habiamandado
al banco de Don Amador Yarur, Fui previsor,
pero también botarate. Yo via b Teresa chueca,
como lejana, mafiosa, mal genio, siempre buena



moza, pero ya no estaba dueca: no me tira nl un
frangolio, me correteaba los polios, La mujer es
muy resabia y tiene un sexto sentido, se entera
sin que le cuenten cuando b engaia of marido,
Asi qua flegd otra gina

pero aqul al lado en Quilom

con las Agullas Humanas.

Ese era un fin de semana

¥ termina & funclén

cuando me avisa el patrén

que mi mujer estd loca

¥ que ostd en ol hospital

mis bien dicho, el manicomio.

No tenia en qué venirme

yo esmba desesperado.

iLa camicneta de helados!

Me ful atras hecho un pingliine

y pa' Vida los boletos

2 tomar la casiners,

Llegué frente al Casino

2 tomar café, no vino,

con ¢l alma congelada

2 esperar la casinera

hasta las dos de Ia madrugada,

Y en esa Casa de Orates

se me parte ¢l corazén,

Teresa en fa confusién

y entre tanto enfermo del mate

iSale loco, hicete un fado!

(Se acercan ks camilieras),

Camilleros ;Quiere quedarse, sefior!

Caluga Quiero hablar con el doctor, yono quiero
que le pongan nada de eso electroshock.

Camillleros El docior esti ocupade.

Caluga Todos esmmos ocupados, digale que a mi se-
flora yo la pongo en pensionado,

Camilleros No hay camas al otro lado.

Caluga Entonces, yo me h llevo.

Camilleros ;Y tiene ¢l alta, sefor!

Caluga Para qué, si ellz esti bien, fue todo una con-
fusion. Ya, Teresa, agarra tu maletita, se acabd
€sta cueston,

Teresa Caballero mn amable, sl usted ve al Tony
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Caluga vaya temprano, & madruga y digale que
me hable. Que estoy aqui, que me sague. Que se
me pasé el ataque.
Camilleros se miran ef uno ol otro, cémplices.
Caluga Si soy yo, jme reconoces?
Qué te pasa, ml Teresa
te estamos necesitando
afuera ostin esperando
kz Birbara y &a Enriqueta.
Teresa Sefior, jtiene un cigarrilio?
Caballero, jcudnto mide?
Que Ciluza no se olvide
que ¢l se llama Abraham Lillo,
Que venga a verme mafiana
si no puede en la semana.
Caluga Pero Teresa, despiera
no vis que estoy de mama
na te hagai la despista
pidames que abran fa reja..
Camilleros Se terminé la visza. Todos pa’ denwro,
Caluga Y asl empect dia a dia
a reconstruir nuestra historia
pa’ instalarme e su memaria,
Poco a poco recordamos
los momentos mis fefices
entremedio de los locos,
Fueron dos meses, no es poco.
A veces ya estaba sana
después volvia pa’ tris,
Habian locos bien encachados
igualito a los payasos
otros que mejor ni hablar
no entran en b comedia.
Le traje fotos, a los n¥fos.
Mira, ésta es de Chillin
fue cuando nos conocmos.
Esa es Doda Primitiva
tu mamd
Primitiva Si, Caluguits, qué mujer no suefa con un
tony. Es mn romdntico ¢ circo y tan tierno el
payasito y uno se engafia y los cree pobres. Y
mentiras, son os que mejor pagan. Si, son tres
pesos diarios la pieza, con desayuno Incluldo.




TEXTO: LAS SETE VDAS DEL TONY CALLGA [l

Caluga Yo estaba echado en & cama cuando entonces
entraste L,

Teresa Disculpe, como vl la puerta sbierts..,

Caluga Pase no mis, Caluga para servirle.

Teresa No, gracas, no como dulce porque me pican
s muelas.

Caluga ;Me esti columplando, dama?

Teresa Nial columpio ni a las damas. No vengo a ju-
far, vengo a hacer b cama,

Caluga ;Y tengo que levantarmel!

Teresa No, pongase como almohada

Caluga Si tiene duda en amores, consiitelo con la
akmohada

Teresa Lo que se vé no se atoca, [oven.

Caluga Es que soy tan corto de vista,

Teresa Mire, no hay tiempo para tantos galanteos. Voy
a meterme & B cama pa’ que cortemos ol leseo.

Caluga Las mujeres dicen donde y cuindo ha llegado
of momento, asl que esto no es mentira yayuda
a abreviar el cuento,

Calugoy Teresa hacen divertidos juegos bajo los sdbanas. Se

escuchan verios cstormudos y fisas bajo los sabanas, haste

que gofpeo b puerto Doda Primitiva. Una suegro con unos
brazos de temer y wno corpulencio amenazante. Ante ko

dreunstonda, Teresa queda escandida bojo las sdbanas y

Calupa do lo cove.

Caluga Adelante, Dofia Primitiva.

Primitiva Caligulta. como est jHa disfrutado & ca-
ma! Estd el desayuno servido,

Caluga Ya voy, Dofia Primitiva, estoy que me levanto
al tiro,

Primitiva Mandé para acd a Teresa para que hiciera
fas camas. jNo ha pasado por su pieza!

Caluga Pasé para la cotina.

Primitiva {Se vo). (B! desayuncooc! (Sale rdpido Tereso
de debajo de lo camy, se arreglo mds que Bgero.
Colspa salto debojo de ko cama y Dofo Primitvo
fusto, justo, viene de welta), Caluguita... s& me ol
vidaba _ jBah! ;Y th no estabas en s cocinal

Teresa ;No me mandd a hacer las carmas, mamd!

Primitiva ;Si, pero y el pensionista...?

Teresa jQuién, mamil

Primitiva B payaso, pues, Caluga .. ;jdonde estd!

Teresa jAh, of antipiticol Ese fue a tomar ol desayuno,

Primitiva Qué raro... y no me traves mal a la clientela.
(Se va Dofa Primiove, tacando o companilia). {El
desayunoocoo! (Sale rdpido Caluga de debajo de fo
cama, se arregla mds que Bgero... y ol sentir que wuek
ve Dofia Primitva, saca lo rope de ko cama recién
hecha y s¢ ko arreja toda encima a Tereso que se
siento en ¢ sueko, sin notorse). Teresia, toma, cam-
bia sibanas... {Bah! ;Y usted, no estaba tomando
desayunol

Caluga i, Dofia Primi, pero mire. No me gusta como
me hacen his camas. Yo sé que su hia me en-
cuentra un antipitico, pero que no se desquite..,
en la ama.

Primitiva {Qué chiguilla! No se preccupe, yo se la voy
a hacer...

Caluga |Noooooooo!

Primitiva No grite, que va a despertar a los huéspe-
des.. Sabe que yo se b voy a hacer,

Caluga (Satto voce). Noooooo! No toque esas frazs.
das... (Tereso estornuda bojo ks frozades, Do
Primitva entra en sospechas, Coluge empleza o
estornuder profisamente). Viyase, viyase Dofa
Primi.. atch(s... que cuando me agarra el atchds..
no hay quien me pare el atchds.. Me da un atague
de atchis... El otro dia of atchis... Subiendo por
la escatchis... o no es por ks baranchis... casi me
saco la atchis...

Dodia Primitiva Aqul me parece que hay algo raro_.
(Dodic Primitive kevanta las frazades y desoubre o
Teresa). A ver, cémo explican esto. Yame pareca
a mi gue no te resultaba tan antipdtico ef tony.
Mire, seflor Abraham Lillo, sl usted quiere entre-
tanerse con mi hia, le digo inmediatamente que
ella no estd para el tandeo. Y sl usted tene inten-
dones serias, la que se va a reir 5oy yo, porque
usted no podré alimentarla con payasadas, ni ella
se acostumbrard al gkaneo de los cirqueros.

Teresa Pero, mamd...

Primitiva Y 1) te callas y te vas on of acto deaqui... Y
usted, Tony Caluga, haga sus maletas y pase por
la recepcién a cancelar la cuensa y a retirar sus
especies, (Tereso se vo cornendo y lloronda).



Caluga Y es2 noche como arafias
colgando los dos de un hilo
nos fugamos de w casa
¥ nos fuimos con el drco.
Te rapté, como se dice,
qué momentos mids falices.

Teresa (Yoldendo a ko reakidod del sanatorio), Olga, se-
fior, justed es Abraham Lillo Machuca?

Caluga Si pus, Teresa.

Teresa ;Y como me lamo yo!

Caluga Teresa San Martin de Ullo,

Teresa ;Y dice usted que estamos casados!

Caluga Bueno, casados por la ley, todavia no, pero
somos markio y mujer, tenemos hijos.. una

Teresa Mubstreme su camet de Identidad,

Caluga Aqul estd, Teresa,

Teresa jAsi se llama usted? jAbraham Lilo Machuca!?

Caluga Clro, si yo soy tw marida.

Teresa jQué va a ser usted mi marido! Mi marido era
chiquitiko, pero empefioso... usted esta bueno
para nada... crec que hasta me hizo un hijo—
tengo O N0 1eNgo...

Caluga Chro pus, Teresa... cuando volviste a t casa
ya estabai esperando a la Enriguesa... Eso nunca
me lo perdond Doda Primitiva, pero asi es hvida
y ol amor, Yo reconoci a mi hija Enriqueta, hija
del Tony Caluga. Después vino & Juanita y al fin
el Abraharmciro, Caluga Chico, el hombeecito pa’
seguir a dinastia.

El Abraham desde chiquito
N0 se separd de mi

porque s ése yo lo pari.
Por Dios & parto bonxo,
Te acordal, Teresa,

haz memeria.

En ef Palace de Vabaraiso
de Ferpando Gil, ¢ clon
estibames en ¢l cuarto piso
cuando empieza b funcian,

Coluga entrando en punte de pies o ko hobitacién donde ko

esperg Tereso, gorda de nueve meses. Viene aififo y, con-

tento, se esconde detrds de un remenda diploma. Se asoma
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y lo primero que le Bega es un zapataza.

Caluga ;Estai despierta, Teresital

Teresa jEstas son horas de llegar, desgracao? Y venls
Curao mis encma.

Caluga Es que mira, vengo tan contento, Hoy, 6 de
noviembre de 1949, me acaba de entregar don
Juvenal Herndndez, rector de ks Universidad de
Chile, un dipioma de reconacimiento como el
mejor tony chileno. (Soy un tony diplomado! Y
me avivo fa cueca la Margot Loyola mis encima.

Teresa Y parece que yo te voy a dar otro dploma hoy
dia, porque hace rato que estoy con los retor-
cljones, como sl se me fuera a salir la criatura,

Caluga ;Vamos pa’ | hospital!

Teresa Sabls que tengo un designio. Mihijo nace en mi
casa o en el hotel que me encuentre... pero nada
de hospital,

Caluga jPero como se te ocurre, Teres, si esto tiene
que vértelo un docror!

Teresa No voy a nl' un hospital.

Caluga ;Por qué, mujer!

Teresa Porque ahi e cambian &a guagua a una...

Caluga Pero cémo se te ocurre...

Teresa Nada de cuestiones y.., jaaay, me estin vinkon-
do las contradicciones!

Caluga Hai ido al bafie?

Teresa Vol a cada rato a hacer def cuerpo y nada, pa-
rece que es otra cosa, como que fuers a parir, yo
tengo esa idea_ jayyy, otra contradiccian!

Caluga Voy a llamar a un doctor—

Teresa jAdénde a las cuatro de la mafiana? No me dejis
sola... te digo que no hay tempo, ya, ponite a
calentar agua y triete unas toallas,

Caluga Voy a Famar una matrona,una vieja parturien-
@ aunque sea.

Teresa jAasy, mamaita inda, ya viene, ya viene!

Caluga jQué hago! Ya, acuéstate bien en la cama, voy
a buscar a alfguien que mientras anto callente el
agua

Teresa jAasy, Dics mio, mams!

Caluga ;De adénde voy a sacarte a Dofia Primitiva?

Teresa ;Mami!

Caluga Agudntate, Teresita, que estin todos durmien-
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do. Dofa Primitiva estd en Chillan...

Teresa jAsaay, mamiasaaa!

Caluga (Te digo que no estiam!

Teresa jAsay, mamitaaaal

Caluga jDofia Primiivaaaal

Teresa Pa’ que llamaia mi mamd, Indtll, no vels que estd
en Chillin, Trae a algulen que te ayude,

Caluga A Canutllio y Chicharra, que estin en ol piso
de abajo.

Teresa Ay, lo que me falaba, 2 mi unos tonies de
matrona. jAxsy! Triete a Don Fernando Gil, por
lo menos el clon es mds serfo...

Yoces Dejen dormir, ja quién estin matando? Escan-
dalosos. Viyanse a un motel... (Suben fos escale-
ras Chicharro y Conutillo con Coluge o ko cabeza,
Vienen o asistir of porta).

Caluga Calienta agua

Chicharra Tricte unos panos.

Canutillo Agui hay alzodén.

Caluga Puja.

Chicharra Pup.

Canutillo Puja.

Caluga Dje puja, no rempui, jetdn.

Chicharra ;Ya viene!

Caluga Mi hijo, mi hjo.

Canutilio Me jo.. me jo..

Caluga ;Cémo tu hijo!, jAcase me ayudaste 3 hacerlo,
Canutillo?

Canutillo Me jo Don Fernanda que ya venia.

Teresa jAaay, un calkmante! (Chicharra e pase ke besta
a Colige. Colugo e pega un bastozo a Chichorra,
Chicharra fe pega un bastazo o Conutilo),

Caluga No hay aqul, Teresita.

Teresa Aaay, trdiganme una botella de cogfiac, enton-
ces, (Al mismo tempo todos Jos tonies socon su
petaca de cogiiac y €30 si que no foita, hay de sobro
y empieza ka tomatera),

Caluga Un globo, un globo.

Chicharra Un globo. {Le pasa un globo),

Caluga (Paséndole elglobo g Tereso). Sopla, Teresits, so-
pla, saca a tu nifo, viojita, sopla,

Canutillo (Hadendo escdndalo con una trampetilla), Ya
viene, ya viene. (Calugo se pone detrds de Teresay

;

fe pone fo rodila en fo columna vertebral Tereso
resopla, ¢ glbo se revienta, Caluga le oprieto ko
borriga superior y jpum pa, pum pal Parié Teresa y

rockd fa guogua).
Chicharra Mira. nacié parado.

Caluga Nacio al revés.

Canutillo {Oye, que esti cochino!

Caluga Cérrale ol corddn, cormala ol cordén, (Conutillo
corta todes Jos cordones que enauentra, menos el
umbiical. Se fe coen los pantalones @ Caluge. Colugo
le pego ko consabida cochetode en ef poto ¢ o
crighiea y 65ta se pone o Moror)

Canutillo Oye, tonto abusadar, pa’ qué le pegai a los
cabros chicos, atrévete conmigo, atrévete con-
migo.

Caluga (Le pega un bastaze).

Canutillo Aaazy, te dje que te atreviérai, no que me
pegiraiTe voy a acusar a b sociedad protectora
de animales. (Le sakian las Kgrimas o barbatones),

Chicharra Hombre, es hombre..,

Caluga Un hombrecito, un hombrecito,

Canutillo Clro que soy hombrecito, éstas son Hgri-
mas de hombre, los valientes ambién lloran.

Todos 1e ofidan de Tereso que queda ahi abendonada y

corren con fo crigtura por todes ledas, mostrando que es

hambre.

Teresa [Con un hibo de voz, exhousta). Abraham, Abra-
ham...

Caluga |Qué queris, Teresita, mira & cabro Indo que
me diste, éste viene del cielo, Teresa, del cielo!

Chicharra Mira, ya estd peliando con el mundo.

Canutillo Mira los pufitos, esti ofreciendo combo,

Teresa Dimelo, dimelo,

Caluga Témalo, Teresa, que tenls pechuga pa’ criar
veinte nifies.

Teresa Abrakam...

Caluga ;Qué queris!

Teresa Anda a comprarme un piaso do porotos con
dos presas de pescao,

Caluga ;A est horal... ;Y ahora te vinieron los anto-
jos? Me voy donde el Chaolo Pablo, ahi en ks Ave-
nida Argentina, por i llega Den Fernando Gil o
$i me necesitaran, atiéndanme a mi famifia, mis



amigos queridos..,
Y partia darte en el gusto. Y te comiste enterko
el plato de porotos y as dos presas de pescado.
Y como estibal con la media canita..no ves que
te tomaste fa botella de cogfiac, asi que... te dor-
miste... kiegulto,
De wyelta en ko realidad del mankcomio, Tereso se ha que-
dodo dormida.
Caluga Mi mujer no me conoce
a nadie le doy tal pena.
Y asi de atrds p'adehnte
recordamos los momentos
hasta llegar al aaque
la enfermedad de los celos
Lo supe por el doctor.
Dicen que 2iid 3 la calle
en Yictoria con San Diego
en un negocio de redacos
El Palacio de fa Bicicleta
¥ que en la alucinacian
me veis y me senta
con otra mujer adentro.
Y fue tan fuerte el aagque
pa’ que una ventana saque
de la corting, que son
metilicas, y los pacos:
jvamos con efh al furgén!
De ahi 2 la comisaria
y liego plal manicomio,
1Qué pasd por s cabeza?
Es pura especulacitn,
Serian quizas los visjes
yo siempre andaba rodando.
Tal vez el circo girando
dando vueltas por el mundo,
Y las imagnaciones
de amores que yo teniz,
Mas que nada ver que el tony
Inventa tantas leseras
ve fa vida 3 su manera...
Condidn de bos bocos poyesos en ¢l manrcomio. Todos en
monociclos, triocks, bickcletos excéntricas, Y un loco disfro-
20do de Otelo afifa un cuchilo cormicero en ko ruede que gio

52

y giro, dando vuektas ol esmeril que le orronco chispas of
purial. Teresa, al finol de fo concidn, toma ef puficl y salen
todes huyendo,

Aun disblo ve predicando
2 un cojo ve en biciclets.
Presidente en & cuneca

¥y 2 un vago ve gobernando,
A un cura ve disparando

y 2 un milico haclendo misa
a un sidtico comar pizza

y 2 un pituco limasneando.
Y todos van pedaleando
como pa’ voiverse loco.
Se comen los mocos.

El hambre estd gorda.

Una vieja sorda
atlende las quejas,
Yuelin &s almejas,

Los locos hacen leyes

y 5@ creen reyes

en ¢l parmento.
Vivimos en covachas

y en departamento

fis ratas 2 sus anchas
piden aumento,

Un hombre prefiado

jes0 ¢ demasiado!

y los comunistas
reyes del mercado.

Tedos pedaleando

se me rompe ¢l coco,
Todos de payaso

pa’ volverse loco,

Y asi después de esa muerte
que es & locura sin freno
de ese caos sin final

donde se olvida hasta hablar
sali6 sana mi Teresa

y d{imos jnos casamos!

Rompe ke orquesta con ko marcha nupcial de los poyesas y
se hoce ef cosamiento def Tony Cakuga, Tereso finda y con

fndo troje. Caluge efegantisima. Sobre fo coma rodante,
Calsga y Teresa parten de king de miel. Los mufiecos del
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Museo de Aserrin don vives o ks navios, lonzan arroz, el
ramo de azabar kb ogarra ko Enana y ko Bgo, Venturine,
Enana [Me voy a casar, me voy a casar!

Yenturino jAh, s, y con quién?

Enana (Con intencldn), Aaaay, no sé...

Venturino (Huye despavarido).

Canutillo (Con megdfono):

Veinte payasos veinte

La risa estd asegurada

En Marcoleca, detrds del
Hospitaf San Borja.

El Gran Circo Tony Caluga
Y Sus veinte payasos

con Lingote, Polliko

y sus grandes malabares,

Un mimero de malabares en of circo def Tany Coluga, En of

dirco del Tony Cakugo es o dio de bo poga, fo bando de los

tonies muertos cobra ko comunian del salonio. Se comulge

con manedes. Lo danza de los milones, Caligo Jovenfelz y

condento, metienda ko plota en sacos. Empuja el dinero con

o) pie. Teresn, contando y lenando socos, cose con b

tremendo agulo fos socos que van quedando fistos. Anaton

en un foro de contabifidod, cuando queda un saco para
pogaric o fos artistos que von pasanda

Caluga Quince dias de trabajo, secenta millones de
utilicades, Putas, don Andrés Rivera, ose vigjo es
miagroso! Desde hoy da lo que él diga, es0 s¢
hace...

Entra Terese con ko Enanc y Conutillo tomando cenvezo, fe

arreboto ol bilete 0 Caluga,

Teresa |Sempre que yo esté de acuerda!

Enana Moros en h costa.

Pasa corriendo ef Tosador judical persigwends a Yentun-

no con una bolsa de polietienc,

La Chicle Caluguina, qué bueno gque lo encuentro, y
con ks manos en a masa, asi me paga fo que me
debe.

Caluga Es cierto, Chicle, te debo diez escuditos...

Teresa Pero como hay que reparar & carpa, se rom-
pleron veince sillas y hay que pagar los permisos..
Enara. dale cinco y un vale por otros cinco que le
quedamos debiendo,

53

Chicle Chma_

Teresa Chita no mds, poh. Ademis, ef ndmero de la
Chide lo puede hacer cualquiera.

Lo Chidle s ke vo encime, pero Calugo las separa,

Caluga Después arreglimos, Chicle. El buen pagador
paga como puede.

Chicle Asi serd, serd, Caluguita, qué remedio, arregh-
mos, jah!

Se esté yendo fo Chicke con sus aneo excudas, cvendo ko

sorprende Lingote.

Lingote Chicle, m™ijita rica, qué bueno que ka encuen-
tro, asi me paga los diez escuditos que me debe
delbufete. Yono le cobré sino que usted es 2 que
me paga.

Chicle Ungote, no tengo diez, pero aqui tienes cinco y
te debo cinco, el buen pagador...

Lingote Paga como puede... (Entra Teresa pillando ol
Lingate).

Teresa jjjjAjale!!! Te plllé chanchito, Lingote, con kos
diez escudos. Asl pagai por los calzones que le
rompiste a la Chicle_.

Lingote Chita, no. Si ¢l otro dia me tuve que poner-
los calzones para el nimero de juerza porque
ustede le puso mis calzoncilics 3 sus perritos
boxeadores..,

Teresa Pero yo no te los rompi. no sé na yo, et
empresa responde por dafios y prejuicion.
Lingote Chita, no... ;Y cuindo me va a poner un ayu-
dante? Tengo los rifones machucados con el

tumba y para.

Caluga Chinx que te esma ponlendo vigjo, Lingote...
Bueno ya, contrata otro.

Teresa No contrate nada... No hay placa.

Enana {Abanicandose con un fajo de billetes). [No hay
pata!

Lingote (Saltondo ¢f mastro ante ko indecisida), Chita y
qué hago, entonces,

Le coe ol mastro en ko cabezo o ko Enana, ko hunde mas y

s¢ fe hoce wn cototo inflado,

Caluga Pase para acd los cinco escuditos, que esta-
mos haciendo & caja chica.,

Se va Lingate barriendo con ef mastra Jo que s& fe pone por

delante,



Caluga Y aqui estdn los cinco escudos, quedaron to-
dos pagados y yo contento sin haber gastado, B
buen pagador paga como puede.

Teresa (Lo arrebota el bifete). P'adentro fo que me de-
be, (Entra Canutifo corriendoj.

Canutlllo Caluguita, Caluguita, aqul hay un cabro que
quiere pega... (Cachetin corre y safte hocendo lo
“estofa”. E! Tasodor, otento @ embokar en poletie-
no e3te meieco).

Teresa (Lo ve akto y ¥ se inmuta). No hay pega.

Caluga No metdi & cuchara, Teresa, Vos encirgate de
los cancionercs, el mani tostado y los cuchufli y
en esa plaa mandal, pero con el personal me
entiendo yo, jentendiste!

Teresa Pero 4l yo no he ablerto fa boca..,

Enana S\, poh... chics...

Calupa y su doble Cochetin se encuentron, uno de empre-

sario, el otro de princprante.

Caluga ;Dénde te he visto yo a vos, cabro?

Cachetin (Se alza de hombros),

Caluga ;Y como te llamdi?

Cachetin Cachetin,

Caluga Chitas jy quién e dib permiso!

Cachetin ;jPor qué?

Caluga Porque asi me llumaba yo, antes de ser Calu-
guiza... Ya_ ayuda a Lingote, hay que tumbar la
carpa y desarmar fa graderia. Te encargai de los
cuartos pooles y las estacas,que no se te pierda
el martillo de goma. Estal contratado, tony pa-
yiso, Mafiana armamos todo de nuevo en Peor
Es N4

Sale corriends Cachetn Caluga se vo o ir, pero ¢5 in-

terpelado por Ventunno,

Venturino jAsi que tenls circo propio!

Caluga St

Venturino ;Y los artistas, te van a trabajar gratis!

Caluga Desde que empezaste con i huifa del sindica-
to empazaron los problemas,Yo necesiaba in-
ventar una estrela para el Gaupolicin, por esote
creé a vos, Mejores tonys que t eran Chicharra
o Coligiie, Pero no habia quién se entendiera con
elos..,

Caluga La Gnica que me cred fie mi madre.

(Y

Yenturino Cuando me muera, ante mi tumba van a i
a pedir pega. Gusanos les voy a dar,

Caluga (Narranda).

Slete vidas, siete muertes

de pilido pasé a verde.

Me quedé sin padre y madre
y casl perdi la esposa

en un laberinto de locos.
Pero fa muerte no es lesa
me pone un nuevo acertjo.
Si sol payaso chieno

kaz reir a los milicos.

Entran carniendo las mudecos del Museo de Aserrin, todes

de militares extrovagantes y febriles. Troen preso ol Taso-

dor... marchan, solian, dan unos segundos para fobkr ol

Tasodor,

Tasador Yoy detenido, Caluga. ;Dénde estamos? Es-
tin alkmando su casa,

Caluga jAhora ya se dio cuenta que soy of Tony Ca-
hga?

Tasador S, peroy su nicto.,. jdénde!... Esto esti lieno
de fantasmas, ;Dénde me llevan?... Un caiién de
altamontafia. bototos... cascos... Yalostengoin-
ventariados... No se olvide, la mision es recordar.

Militares A Caluga, prendan a Caluga.

Lo banda de los tonies muertos. Emergen desde ¢f

Museo de Aserrin, todos de miltares. Corren de un lodo o

otro con un condn, Copon bo pista. Siembvon ef terror.

Sueman bandos y bandas margoles, Fermaaidn, Salen o i

estampido, Descansan, A discrecion, Aparran o Caluga, b

meten de cobezo odentro def cafidn y después disparan,

Saite ko répico del Tony Calugo, que queda cofgando gro-

aosamente en el techa. Cakuge corre a recuperar su réplica
y lo Neva entre sus brazos. Entra corriendo a su casa y se

encuentra en ol patic ¢ su mujer Teresa, guemando toda ka
‘documentacidn artistica del Tony Colugo. Fotas, ballies, car-
tas, et Pasan fantasmas y figuras ardiendo, perseguidas
por Teresa.

Caluga Viejo jQué estis haciendo, Teresal

Teresa Loque estds viendo. No podemos arriesgamos.
Caluga Viejo ;Pero como se te ocurre. toda mi do-

cumentacidn artistica, mis giras_!
Teresa ;No estis oyendo la balacers aqul af lado, en
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la Universidad Técnica?

Caluga Viejo ;Dénde estin los nifos?

Teresa Metidos debajo de la cama, junto con e pe-
rro y el gato,

Caluga Viejo Ahi vaia ir a dar o, 3i seguis quemadn.
dome los papeles. Agua, agua...

Teresa Eui cortads por falta de pago.

Caluga Viejo Pero i vengo de pagark. Voy a llamar a
los bomberos.

Teresa Estd cortado €l weléforo,

Caluga Viejo Pero tl estal loca, queris quemar & casa.

Teresa jEstoy loca! Entonces enciérrame en o mank-
comio. Toral, ya estoy acostumbrada. Aqui tents
umas fotes con Allende y otra con la Mireya
Bakra. jAl fuego con todo estol

Caluga Viejo Pero cdmo val a quemar o que yo he
sido, entonces no voy a poder seguir siendo! Y si
no sé de donde vengo, cémo voy 3 saber para
dbénde voy... como van 3 venir... entances los mi-
licosa... @5 una cuestion de legitimidad, porque s
soy un payaso legitimo, no estoy fuera de la ley.
iPero 51 yo a la Mireyita Baltra & fevaba 2 cantar
cuando era chica a & Radio del Pacifico!

Teresa A ti te van a fevar a cantar. Nos van a venir a
allanar y ninguno de tus amigos comunistas te va
a sacar de ha cércol. Yo tengo que dofender 2 mis
hijos y a mi familia,

Caluga Pero si aqui no se acaba ol mundo, tados los
goblemos necesitan dar Pan y Circo,,, No, escs
son cuadros de Pollito Pérez.,, s fotes de Piri-
nola... las giras nternacionales con ¢l Roya! Dum.
bar, con el Circo Stevanovic, con el Cairoll y
Guaite. (Seenan fuertes bos balozos).

Teresa Olvidate de tu pasade, Abraham, Yo soy mu-
jer y sé que esta cuestidn es conio un parto. Aqul
estd naciendo una criatura muy refea, quenosva
& poner a parir a todos.., Es uma fiera hambrienta
la que se escapd de ks jaula. Aqul se murid Chile,
esto es igual que el rerremoto de Chillin,

Caluga Viejo jCamo se te ocurre, s aqui va a volver
preato kb democracia y el circo!

Teresa Todo es puro cachureo, al fuego con todo esto,
Aqui no impart quién hayas sido, imporma qulén

:

eres y sobre todo cudnto tienes. Te estai dur-
miendo en los laureles...

Caluga Viejo Me queris quemar ef buda, ése fue mi
primer premio. Detente, estil defirando,
Teresa Al fuego con esta pandia de muertos, se

acabaron los fantasmas.

Caluga Viejo Ni Dios lo permiita, quedarnos sin estas
almas en pera. Qué va a ser de los payasos, sin la
gracia de & chorrera de finados que han levanta-
do el circo chileno. (Coe de rodilas). San Fermando
Gi, San Cachivache, San Pirinols, Santo Nico, San
Perico y San Chalupa, San Chorizo y San Rayito,
Arcingel Tony Bufarrete, San Miguel Piripipl, San
Juan Chicharrita... (Svenan fuertes los balazos, se
oyen bondos militares).

Teresa Déate de arrebatos y préndele una velaa la
Virgen de Lourdes pa’ que no vengan los milicos,
que yo estoy viendo todo color de hormiga.

Caluga Fuego, fuego... todos mis diplomas... mis pre-
mios_. & tiampo, Jos afios que me demoré en ser
lo que soy... Y lo que me estoy demorando en ir
a ver ka carpa que la tengo en la Plaza Aimagro y
esth b balacera en la iglesia Los Sacramentinos,
que pillaron 1 un franco tirador... ¥ yo estoy
mpermeablizando con un material inflamable...
iAy, Virgen Santa, me voy!

Teresa Te estoy diciendo, Abraham, te estoy dicien-
do, s¢ acabd el tiempo, esta cuestion es acabo de
mundo... y hay que proteger la vida y lo poco que
nos queda.

Se va Caluga cornendo y gritande,

Caluga Y cémo demuestro quidn soy, que estoy vivo,
que estoy vigente y que no soy un fantasma. Ni
una foto de mi padre, de quien soy hijo, no soy
huacho,

Tasador Yo doy fe, soy tasador y notario y lo que he
visto es muy raro, Pero existe y es real Su me-
moria tiene cuerpo, su espiritu movimiento... La
misién es recordar. £l nmueble siniestrado._ par-
lantes, muiiocos, bafles, panfietos, sillas, boletos...

Teresa Y éste también va p'al fuego...

E Tosador scle huyendo y se le okanza a prender of troste,

Ahara todas los mufiecas def Muses de Aserria hon enveje.



ado mucha. Arrostran lot pies y golpean el piso con sus

bestones. Ex una danza de viejos payases, recuerdos enve-

Jecidos y polvarienitos. Caluga Viejo encabezala procesién de

ancicnus. Del atro loda, los enfrento Coligo Joven y vital

Caluguita Yo me voy de w crcaza, viojo.

Caluga ;Te vai, niio, defal botado a Abraham Ullo?

Caluguita Si. Ya cumpli mi misian. Te queda la pura
marca.

Caluga |Y yo que te Inventé a vos!

Caluguita Quién Inventd a quién, viejo, TG me pres-
tiste tw casa, Yo te habité con carifio, te dejo ks
camas hechas y ma voy para seguir slendo nifio.

Caluga Hasta la vista, chiquillo. No te olvidis de Abra-
ham Lillo.

Lo sombra de ko muerte viene entre los viejos, como co-

mufloda Entre tonto, anciona, séio Cakugo ia ve. Los otros

viejas no ko pueden ver o no ko quitren ver. Mientros Calupo

Joven huye de la muerte, Calugo Vil trata de odvertiv o kos

otros viejas.

Caluga La Mara, la Mirta, la muerte...

Viejos jAh? ;Qué! Ak

Caluga La puerca, Ia pirca, b parca...

Viejos jAh..ah, si?

Caluga La muerte y la....

La muerte persigue o fos viejos. Sole ung carrazo funerario

Bena de velos tirado por an burra, hecho por dos payoses.

Calugo, de cochero, con una muieca réplico de su difinta

espasa, toca una melodio en ef saxofin, Pronuncia su ilimo

discursa,

Caluga Viejo Sl yo naci el seis de enero

de mil nuove diez y seis.
Pa' & Pascua de los Negros
pam qué retroceder,

Ya tengo setenta y siete
no quiero fegar a cien

La muerte no se reparte
como s ella fuera un bien
Nadie busca & tristeza
todos guleren ver a un tony
Que 5@ pare en b caben,
Agui he de esperar el dia

Y ©5 quo cansa b alegria.

58

Por e50 o3 que ¢ circo g
de un pueblo a otro se olvida.
Si nadie aguanta una vida
de fiesta y de tremolina.
Por mi parte ya estd bueno
que se callen los ambores,
Apaga iz, tengo suefio
buenas noches los pastores...
Tasador Un momento, estin todos embargados, na-
die puede salir de esta casa. Seflor Lillo, usted
responde, sefior Lillo,., sefor Lillo...
Caluga ;S¢
Tasador Elavalio estk hecho, La cama y la bacinica no
5@ pueden embargar, El resto ya esth tasado. Nin-
guno de estos mufiecos puede moverse de agui,
Al valor sentimental de b propiedad se le asigna
el cinco por ciento. Veré sl puedo hacer sigo por
levantar la hipoteca . estoy en of escalafén no-
mero trece. ;Sofor Caliga, y cdmo tarmina la
historia!
Caluga ;Qué historia?
Tasador La que me estaba contanda...
Caluga ;Cuande!
Tasador Ahara.
Caluga |Dénde?
Tasador Aqui, en su casa.
Caluga Ah._ ya... mis memaorias...
Tasador Chro... cémo terminan
Caluga ;Qué!
Tasador Después que se murié su mujer..
Caluga ;Quién se murid?
Tasador Sus colegas, su mujer, o terry...
Caluga [Yhhh! _ ;Y cudndo fue eso?
Tasador Bueno, en ¢l afo ochenta su...
Caluga ;A qué hora?
Tasador Qué importa eso, En este libro queds..,
Caluga Ah, el ibro_ ;Y cuinto va a cosaar!
Tasador No sé, hay que terminario primero... buscar-
le un fin.
Caluga ;A quién!
Tasador A su historia, 2 su vida,
Caluga ;Paraqué’ m
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Hictor Noguara

Director y actor

por primera vez una obra que ya sabes tienes po-

sibilidad de montar. Significa entrar en un kiberinto
de expectativas, en ol que ya puedes perderte o ya
iuminarte, sorprenderte o bien desinteresarte de tanto
amirar sin riesges, sinaventura, y asimorir de tedio sin
jamds encontrar &f Minotauro.

Entrar en ks lectura de Siberla, que ya sabia po-
dria montar, me significd ser succionado de inmediato
por el ritmo de su verso libre y luego ser zarandeado en
el vértigo de las emociones que, una tras olra, te va co-
gendo de b ropa hasta desnudarte por completo. Asi
se sigue caminando por este tinel de b muerte que re-
corre of dnico perscnaje de la obra, hasta encontrar fi-
nalmente la luz de ha safida expresaca en hividaque seva,

M segunda lectura, ya en voz alta a José. quien
serfa el dsefiador de b puesta, fue acompaiiada de los
dbufos que ¢, mientras escuchaba, (ba trazando en
cualquier papel que encontraraa su alcance. Al término
de b lectura, tenmos un acuerdo ticito; Teatro
Camino haria aquells obra.

Luego se trata de olvidark. Al menos, eso uno
cree poder hacer. Hay que inmiscuirse on otras tareas,
otros quehaceres, pero Inevitablemente ef banco de
datos queda ablerto; la Imaginacidn estd atenta y se
atrapa con voraddad todo lo que creamos nos puede
servir: colores, datos noticiosos, fotos, personas, todo
se consume con avidez y asi se van conformando las
Ideas centrales del montaje.

Me aventuro a beer ka cbra ante dos grupos de
amigos para ver qué pasa, sl llega a los demds la emodién

Sihyalgoemciomom o trabajo teatral s leer

:

EL Lo Ylaneo

como nos Begd a nosotros. Al comprobar que & sola
lectura conmueve 3 los auditores, pienso: no vayamoas o
echar a perder todo esto con un montaye, no se vaya a dikir
ko emocion, o dispersar ko energio . Hay que trabajar de
modo que la energa se concentre, que sea csi como
una lectura apoyada por una puesta en escena de ex-
trema simplicidad, que proyecte ha fuerza del texto.

En estas lecturas ante amigos, también se co-
mienza a dibujar la nea de actuacion. El personaje no
s& va construyendo en un arescendo como en la mayork
de las estructuras dramdricas, sino en un decrescendo de
h energla fisica. Sin embargo, a la vez, se va iberando su
dolor, su ironfa, sus recuerdos, que comienzan a encon-
trar un enlace coherente. Alir aflojando suira contra el
mundo que le rodea, van apareciendo sus conexiones
mds Intimas con su pasado y su presente, se va aproxi-
mando a una mezcia Kicida pero delirante de su vision
subjetiva. I, aquellas lecturas fueron clave; la presenca
cel piblico desata una cantidad de informacién que
ningin estudio solitario puede proporcionar,

José Cheuque, mientras tnto, sigue trazando
lineas y ensayando formas con toda clase de cartulinas
y papeles. Entre tanto, llegan recortes del estrenc de la
obra en Austria. Allf, un periodista se reflere aclay la
describe como Aato blanco . Esta frase nos consagra al
blanco como color dominante (hospital y Siberia).

Se comienza a concretar of espacio escénico,
Surge la malla de kiwl blanca como textura para confor-
mar ese espacio. Esta puede dar lo trasiGcido del hielo,
su pureza, su frialdad, su brillo. Es ambién lo ascéptico,
lo Infinito, ef luto blanco



Estin también las condiciones estables que pro-
pone Teatro Camino: espacios escénicos transportables,
desarmables, no mds de 4x6 mas,; ambién, sus presu-
puestos. Son las condiciones dadas a partir de las cuales
la imaginacién debe construir sus estructuras, enrique-
cer fas limitantes y transformarlas, haciéndolas parte de
lo que serd o lenguaje escénico.

Luego viene b gran emacién ndmero dos: co-
menzar los ensayos. La escenografia esta puesta en lo
mis esencial y el actor debe entrar en ella y comenzar
a balbucear textos, gestos, comportamientos, emocio-
nes. Y alll estoy, dentro de ese luto blanco, con mis datos
acumulados, mi Imaginacin, mis propbsitos, mis hipd-
tesls y mi gran torpeza. Soy también el director de ese
ser que alli se debate buceando, tanteando, deshacién-
dose al interior del concepto direccional que ya se ha
ido formando en ¢l proceso hasta ahora recorrido.

José da vuckas alrededor de h escena, contem-
ph, apunta o texto, acomoda focos, construye muletas
de utileria para el personaje, improvisa una cama de
hospial. ;Hoy que construr o conseguir una cama de
hespital con todos jos aditamentas? No le parece, no nes
parece, no es transportble, no es creativo, no va con
el espacio escénico, Algo asi como una camifa serla
mejor, como de morgue, igualmente blanca. movible,
con un dispositivo que permita angulark al final de la
obra, cuando of personaje est definitivamente tendido,

Compramos vestuario ¢n |a ropa usada, pijamas,
batas. Ensayamos con las muletas de utilerla, con el
vestuario. Luego, probamos sin muletas, a ver qué pasa.
Si, es mejor. Se privifegia of gesto, sab el gesto. Afuero Jos

SIBERIA
 do Filix Mictorer

Extrenada por e Teatro Camioo o 4 de mayo de 1994
o 2 5afa Cag de Compersacion de kos Andes,
Para luego itinerar 3 traves de Santiago y del pale.

muletas. Resulton anecdaticas. Afuera ¢l andador. Es mejor
ko exactitud del gesto desnuda, sin el abjeto que b justifica.
Si no hay cama, tampoco hay muletas; por tento, tampoco el
vestuorio realista. Fuera también, entonces, ko bato compro-
do y el pijerna comprado. Pensermes mds, imaginemos més
afld. José propone que el vestuario refleje his cicatrices,
las huelas del tiempo, del cuerpo del personaje; que
sean hs ropas del enfermo y ks del presidario; que
invoquen ¢l hospital y el campamento,

Convenimas que la crudeza del textoy el horror
de b muerte estarin sustentados por la abstraccion del
blanco y ka abstraccion del gesto. Asi le parece a Jose,
mbién a mi a veces tal vez no, pero quizks sk
Interaccidn de opiniones, propdsitos, imtuiciones. Todo
se va conformando, méentras el texto va conjuntamente
creciendo en el actor con cada ensayo, con las telas que
ol disefiador va armando sobre el cuerpo del actor y
mientras se resuelven problemas técnicos como el
mecanismo de & camilla, la posicion de fas luces.

José debe, ademds de disefiar, manipular las hices
y © sonido. Por alguna razén, que seguramente estk
compuest de muchas razones, l presencia de quien
hace esta tarea en el escenario se ha convertido en una
caracteristica del trabajo de Teatro Camino. También,
en todo este proceso, se va configurando su presenca.
Es una presencia en el blanco. Quien manipula las luces
y ¢l sonido debe estar presente ante el pablico como
alguien que alli espera, a la vez que atiende a las cinco
etapas del proceso de la muerce del personaje del sefior
Eigner. Es algusen sin rostro: uma malla meedlica cubre su
expresidn faclal. Es un ser andnimo que, en cada etapa,
despoia al moribundo de sus ropas, hasta dejarlo tendi-
do sobre la camilla con la dltima tela que se resuelve en
mortaja.

Inexorablemente, el proyecto tellevaa latercera
emocian, la mds fuerte: el encuentro con el piblico.
Entonces, aparecen aln mds datos, més reveladores
que los que hasta ese momento se puede haber tenido.
Los especradores ante el especticulo tonl aportan lo
que ningln estudio anterior podria hacer,

Bl ciclo personaje-actor-personaje-actor-ete. se
ampiia hacia aquelios que, desde fa sombra, vienen a ser
parte de tu |uego cuando recién comienzas a ser

"
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coherenta en él. El piblico liegaa
romper ese ciclo intimo cuando
recién emplezas a esar cdmedo
en esa Interaccin, peroadin sien-
tes que te falta mucho para que
esa rebacidn sea compleca

Percibo intrusidad, hostii-
dad en la presencia del pdblica y,
al mismo tiempo, me parece in-
daspensable. Se necesita que esté
alli, mal que mal, es para este
encuentro que nos hemaos pre-
parado tanto. Por esto se Je es-
pera y se le teme. Ahora se sa.
brin muchas cosas que quieresy
temes saber. Es o momento de
ks comprobaciones y los descu-
brimientos.

Quizds lo mds impormnte
para el actor sea su capacidad de
despertar en su interioridad lo
que Stanishvsky llama b vida in-
terna ded persongje, lograr esa so-
ledod en piblico como el estado
mis rico e irportante de un
actor, La presencia de los espec-
tadores es quien debe gatillar en
&l unanuevavida, la vida escénica,
¢ estado escénico del actor,

Creo que ¢l mondlogo
radicaliza esta interaceidn con ¢
plb¥co, que la hace mis potente. El actor sabe que
entrar a escena 5 zambullicse y no sfir hasta el final, le
obliza mis que nunca a incorparar al espectador 2 s
Jaego como parte de si mismo, de su soledad en w
refacién con su personaje, a sentir a! espectador parte
de esa vida escénica, no actuar para ol piblico. B
proceso de fla comprobacidn y e descubrimiento que
Incluye la emeciin escénica es sdlo posible con of
publico, no para el piblico,

El andlisis de Jo que la inclusion del espectador
despierta on Siberia no me es ficil de puntualizar,
quizas sca porque precisamente lo que ocurre es una

:

Héctor Noguera en Siberia.

integracion de todos los aspectos escénicos. En elacto
de encuentro se totliza lo que antes eran sélo partes
de a'go que queria ser un todo.

Queds sélo fa cuarta gran emocién:  que seva
con el piblico cuando despeja la sala y se va con los ac-
tores cuando se retiean al camarin, El espacio escénko
queda vacio, pero actores y espectadores quedan le-
nos. A veces, 2iguncs espectadores permanecen espe-
rando a los actores para intercambiar con ellos una
opinidn, Asl, se me acerca un joven que me dice: Don
Héctor, sabe, yo era nozl Después de esta experiencia, yo
no lo soy. B
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Aralsa teatral

en Chile de El contrabajo, monélogo de Patrick

Suskind dirigido por Marha Blena Duvauchelie y
donde Héctor Noguera realizaba una proeza para cual-
quler actor, al llenar & escena durante casi dos horas
con h sol compadila del instrumento musical, En esa
época, no sabiamos que alil se iniclaba un profundo
trabajo de bdsqueda en torno al teatro unipersoral e
itinerante, que darfa origen a Teatro Camino,

Actualmente, ef grupo estd formado por Héctor
Noguera, josé Cheugue, sus fundadores, y yo misma, y
cuenta con cuatro obras en su repertorio: El contra-
bajo: Héctor Noguera nos cuenta La vida es
suefio, de Héctor Noguera (1992); De las conse-
cuencias de mucho leer, de Héctor Noguera (1993)
Siberia, de Félix Mitterer (1994).

Cuando hablamos de Teatro Camino, hablimeos
antes que nada de itinerancia y eflo no es grawito.
Plntearse como punto de partida b necesidad de ir al
encuentro del piblico implica una serie de decisiones
que deserminarin, en primer lugar, las opciones estéci
cas, pero también los 2spectos administrativos.

En este sentido, es preciso decr que las fundiones
de cada uno de los miembros de la compaiia estn
claramente delimitacas, al tiempo que sufren una espe-
cie de indeterminacion en sus bardes. Podemos hablhr
de tres grandes divisiones en ¢l trabajo, ordenadas por
la experiencia y habilidades de cada uno, pero debemos
anotar inmedatamente que existen también muchas
actividades compartidas segin las necesidades del coti-
diano.

| | ace yavarios aios, en | 988, asistimos al estrenc

Teato Chmans: sk imerpncis
Copiuidh (st & iao

De estamaners, Héctor Noguera ha sido elactor
principal de todas las obras y el director de las tres
{imas; José Cheuque ha realizado el disefio global de
los montajes, y yo me he hecho cargo en el Gkimo 3o
de una suerte de apoyo tedrico. Sin embargo, esta
divisién es esquemdtica y reductiva. Al momento de
roenar decisiones, elegir nuevas cbras o trazar s fneas
parz proyectos futuros, Teatro Camino funciona
comunitariamente, Las posiilidades se discuten desce
diferentes dngulos y se toman decisiones consensuales,

Quizds estas disquisiciones algo prosaicas parez.
can alojadas del problerma estético, paro estoy conven-
cida de que cualquier investigacion en el dmbito del
teatro s6lo es posible dentro de un grupo sdlido que
desarrolle su blsqueda a través del tiempo, Las claras
opclones de forma y contenido que distinguen los
montajes de Teatro Camino se basan en un compromi-
50 muy personal que tiene que ver con elartey con toda
una visién de mundo.

Cuwindo preguntamos de qué se habla en los
montajes de Teatro Camino, debemos responder que
de la lucha por la vida, por una vida humanamente
mejor. Los protagonistas de todas las obras se enfren-
tan contra algon tpo de realidad convencional que los
margina y ance la cual reaccionan. La incomprension
entre ellos y e mundo es reciproca, y la soledad deja de
ser entondes una Metifora para concretarse en escena:
estan solos, viven solos, hablin solos.

Sin emmbargo, el alshmiento no se produce sin
kichar. Estos rabiosos reclaman, vociferan, grican, y ello
s6lo hace mds patente su incapacidad para insertarse on

d
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el mundo. Su conducta dista del manso sometimien-
1o que podria ganarles el perdon de la sociedad y
hacer que ést los admitiora en su sono. Y por no
caudiar en lo que saben es [usto, inventan final.
mente otras realidades mds acordes con sus necesi
dades. Nos alejamos asi de b verdad socialy cotidia-
na, para entrar cada vez en & imaginario salvador de
e5tos viejos locos,

Que dicho imaginario sea la masica, La vida
es suefio, Don Quijote o b alucinacidn, da igual.
En cada montaje, encontramos un Sustituto para un
mundo que no acepta las particularidades y este
SUSTRULO €5 slempre mds acogedor, menos severo,

Héctor Noguera en E contrabajo. Héctor Noguera en De las consecwencias del mucho leer.

Finalmente, simpatzamos con el misico en toda su
neurastenia, nos dejamaos fevar por ¢l autosacramental,
entramos en los juegos del profesor y recibimos agra-
deciios el defirio previoa la muerte, porque todas estas
manifestaciones de un munda interior son méis amables
con & sensibilidad del ser humano.

Ahora bien, tado esto se desarrolfa dentro del
marco del teatro unipersonal, del mondlogo, lo cual
significa en sintesis un actor, sus palibras y el aparato
escénico. Estos mundos a que me he referido se
construyen 3 través del lenguaje, que a su vez se apoya
en algunos elementos escénicos. Ello significa que, a
través del discurso, accedemos a dos niveles de reall-
dad; al mundo concreto donde estd inserto & personaje
yal mundo imaginario que crea coma proyeccion oe sus
anhelos

Sin embargo, este desdoblamiento de & palabra
es aunmds sofisticado. A estos dos sistemas referenciales
se suman muchos otros niveles de lengua. En el caso de
Héctor Noguera nos cuenta La vida es suefio,
conviven codo a codo los textos originakes de don
Pedro Caldertn de la Barca con o lenguaje de los
resimenes de a acddn eludida. En De fas consecuen-
cias de mucho leer, gjemplo extremo de este
imbricamiento de lenguas, el mapuche sealterna con el
castellano, f coa, ef lenguaje periodistico policial y el




espafiol de Cervantes. Y en Siberia se produce una
variacién sobre el migmo tema en lo que se reflerea la
construccion sintagmitica (la obra estd escrita en verso
libre, con innumerables repeticiones de términos y un
particular uso de & declinacién).

De esta manera, los mundos a que se alude se
construyen a nivel linglistico de tres maneras: a través
del contenido mismo de las palibras, de la eleccion de
determinado diclecto particular o de la construccion de
fas frases. Y sl cada uno de estos sistemas lingGisticos
remite a un mundo particular, tenemos entonces una
superposicion de realidades, una multiplicacién de ima.
gharios gadliados por el poder evocador de ko dicho.

Ahora bien,como ya lo dije, estamos hablando de
actor, palabra y elementos escénicos, Este paseo entre
dferentes niveles de realidad que nace en el discurso se
apoya en o disefio escenogrifico. La misma virtualidad
de b palabra encuentra un paralelo y un soporte en los
elementos que conforman cada espacio escénico.

Tal come en ¢ caso de lo dicho, basta con un
cambio de métrica para producir un salto en la realidad;
anivel de los elementos tangibles, un caballo de madera
y un ambio de iluminacién pueden trashdarnos a b
llanura de Don Quijote. O bien, el blanco espacio vacio
de Siberia puede convertirse en ef hielo de la estepa
rusa, laalbura del hospital o la tierra de nadie del delirio.

Al considerar el tema de & escenografia, volve-
mos como uma consecuencla Kgica 2 la itinerancia. B}
disefio escenogrifico de cualquier montaje de Teatro
Camino debe dar solucion a des problemas iguaimente
importantes: encontrar una materialidad estética para
clerta obra dramética y producir un conjunto de ele-
MeNntes que No superen ciertas dimensiones reducidas
de volumen y peso, asi como un tiempo minimo de
montaje y desmontaje.

Podemos decir que se produce asi una fusidn
entre un aspecto téenlco y su contraparte estética:
ambos elementos son las dos caras de una misma
medaila. Bl trabajo de disefio y realizacidn macerial de la

escenografia resulta entonces particularmente cuida-
doso, pues hay que considerar los dos aspectos mencio-
nados simultinea y constantemente.

Hay quienes pudieran arglir que esta complica-
<idn es un pie forzado InGdll. No lo es 5l ka itinerancia es
un finy un objetivo del quehacer teatral, Esta opcién por
buscar al pdblico tampoco es un mero capricho, En
estos dias, es un lugar comin decir que el teatro estd
siendo abandonado por el piblico. Se esgrimen miles de
razones para ello. No obstante, en vez de quejarnos
ante la Indiferencia de los espoctadores, debemas
buscar una forma de hacerle frente al problema. Ir en
busca de los espectadores es ciertamente una solucién
posible. Sin embargo, las Intenciones de Teatro Gamino
tienen que ver con macivos que van mis alla de b mera
contingencia.

Uegar a un lugar cualquiera ~un teatro o una plaza
0 una @rima scbre un camién~ y presentar alli un
especticulo teatral, es interrumpir el tiempo y el
espacio cotidianos para nstalar una dimension especial.
Estas condiciones de particularidad crean expectativas
y favarecen uma relacidn mas intima y participativa con
los espectadores, que convierte ¢l momento de &
presentacion de la obra en una instancia comunicativa
y comunitaria mds intensa.

Hacemas teatro, o hacemes asiy queremos mostrdr-
selos parque nos importa que ustedes partcipen de esto
expeniencio. Esta especie de manifiesto, declaracién de
principios o simple grito de guerra se esconde tras los
ncontables pasos de Teatro Camino. Ha llevado al
grupo a muchas cludades en el extranjero, a muchas
mds dentro de nuestro proplo pals; pero, lo mis
mporuante, ha llevado a muchos de sus espectadores,
quienes quizis velan por primera vez una obra de
reatro, 2 subirse al escenario y a caminar timidamente
entre b escenografia para ver cdmo es, qué se siente. La
conflanza, |2 risa de esos espectadores que se sienten
visitados y visitantes del veatro, esa comunidn es lo que
moviliza 2 Teatro Camino. B

:
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iCrees que Dios me ve?
(Estragén)

Esperando a Godot de Samuel Beckert del

Teatro de h Universidad Catdlica, dirigido por
Mauricio Pesutic, fue la forma y el significado del drbol
dentro de la obra. Su instalacidn, como referente
escénico y simbolo religioso, serd el tema principal de
este andlsis.

Desde su estreno en Paris {1953), Esperando a
Godot se ha transformado en una de fas creaciones
dramiticas de mayor trascendencla de nuestro siglo;
son innumerables los ensayos de interpretacion y criti-
ca, tanto del texxo como de sus diversas versiones
teatrales, que intentan aclarar el significado de b espera,
una condicion del hombre que el talento de Beckert
configura poética y escénicamente en una sols imagen,
pura & inmutable,

En Esperando a Godot los Actos | y il son la
[nea continua que ilustra aquello que ne ocurre, de
ranera que dos veces no pasa nada. Es todo lo que po-
demos sefialar al momento de sntetizar fa accion de
es1a obra, puesto que en términos de desarrolio, cam-
bioy destino delahistoria de sus protagonistas, Visdimie
{Dvd) y Estragén (Gogo), ellos esperan Indefnidamente
a Godaot

La dramaturgia de Beckett rransgrede s normas
y reghs que rigen el modelo dramdrico arstotélico, no
solo en ¢l desarrollo de ha accion, sino tambidan en b
aracterizacitn de los personajes, e uso del lenguale,

l ' no de los elementos destacados del montaje de

:

EL inbol. como reforente el distunse
MMW’IWﬁGOM"

Profesora Instinas de Letras, Universidad Cardlica de Chile
Critica de watro, dario El Mercurie

del tiempo y del espacio. Tal como lo expresara el
escricar francés Aliin Robe-Grillet en un ensayo scbre
Esperando a Godot publicado en 1957, ciado por
Jonathan Kalb en Beckett in performance:

Los personajes dramatices, en ko mayorio de los co-
ses, Denen un rol, of igual que lo gente Que nos rodea, que
evade su propio existencia. En ko obra de Beckett, o con-
traria, todo sucede como § bos des vogebundas estuvieran en
#f escenano sin tener un rol. (Traduccion personal), (21)

No obstante esta ruptura, su escritura dramdtica
manifiesta el trasfondo de la péeza bien construida, ya que
los elementos utilizados por Bedkett son plenamente
reconocibles dentro de & tradicion teatral. Por gjem-
plo, los persormjes Didi y Goge son verdaderos downs
por su precariedad, su ingenio, sus rutinas fisicas, sus
juegosverbalesy suforma de divertirse, mientras Pozzo
y Lucky, los personajes activos, representan & evolucion
de persongjes, aunque paradojalmente, sus visas son un
signo de que lo esenclal no cambla, Por otro lado, e
mensajero, figura clisica <informante del mundo exte-
rior— aqui se ha convertido en otra expresion de lo
incierto, tema que unto a la espera de Godot, envuelve
la obra.

Lo antes sefialado confirma que los ingredientes
de Becketx son familiares: su podtica revela una recom-
posicién de los edementos del drama, logrando trasto-
car of significado de cada ura de sus partes, En el con-
texto de Becker, los payasos se transforman en voces
que emergen desde un interior impenetrable; los visi-
wntes Pozzo y Lucky llegan a ser una pesadilla intima y
el mensajero o5 ¢l recurso que imprime ol tono casi mids



amargo de la obra.

La tentacién de reflexionar sobre los componen-
tes que estructuran Esperando a Godotnos remitiria
a una historia complea ded teatro, que pasa por la tra-
gedia clisicay ol teatro medieval, recorre la comedia del
arte, se nutre con Shakespeare, hace frecuentes guifics
al circo, al vaudeville, al music hall y también al cine
mudo. La rica e inconfundible intertextualidad de esta
obra queda demostrada en sus ncontadas referencias
2 todos estos medios expresivos de la representacidn,

Dentro del marco de austeridad proplo de
Beckerr, este mundo de referencias se manfiesta en ol
discurso de los personajes, of juego escénico, el deco-
rado y los accesorios. Entre éstos, el drbol, elemento
anotado en el texro como uno de los tres que confor-
man el paisaje de Viadimir y Estragén, junto al caming
y la pledra, en la puesta en escena del Teatro de b
Universidad Catélica aparece como un signo poderoso
y un material digno de ser analizado.

La escenografia disefiada por Ramaén Lépez privi-
legia el drbol como potenclal de significados. En su for-
ma no realista, éste consiste en dos tablas cruzadas que
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hacen de doble tronco y doble rama, con un volumen
imponente al costado derecho del escenario. Junto con
ser una marca espacial de los personajes, puesto que el
arbol es un lugar de encuentro, también se constituye
en un punto que concentra una diversidad de situa.
ciones y, por sobre todo, algunas de fas escenas de ma-
yor desamparo: ¢ suicidio, la desesperacidn, el miedo.

En estos momentos de crisis, la forma explicica
del drbol cruzado exala y acentia ef discurso religioso
que atraviesa esta cbra. La espera 2 Gedot lleva impli-
cita la lectura de Godot = God = Dics, y por tanto, la
ausencla reiterada de Godot es un signo claro del
abandono de Dios hacla sus criaturas. Pero mis alli de
este mochvo central, ef texto de Beckewt provee de
muchas instanclas que se repiten y recrean para mos-
trar |a incertidumbre y el misterio respecto de b
existencia de Dios, su relacién con los hombres y su
poder sobre elos.

Desde un comienzo, Viadimir plantea a Estragén
ol temna de & salvacidn: Uno de los ladrones se salvd y elotro
s¢ condend, citando el evangelio de San Lucas 22-39.43,
que también hace eco de las palabras de San Agustin, tan
admirado por Beckest, segin cita de Kalb.

Amime interesa a forma de las Ideas, sunque no
crez en efas, Hay una frase maravillosa de Agustin.
Cémo no recordaria en Latin. Es aln mis fina que en
inghés. No desesperdis, uno de Jos lodromes se sahd. No
presumdis, uno de ios fodrones se condend. (Traduccion
personal). (46)

Sl es la forma lo que imporn, volvamos sobre el
irbol y & cruz, expresién del tema religioso inevitable
y frecuente, como blsqueda de respuesta 2l sentido de
la vida. Viadimir insiste en & episodio de bos hdrones,
una sentencla divina inexplicable, pero que es preciso
recordar siempre. Pesa sobre ellos como una orden
arbitraria y castigadora, sentimiento proveniente de b
cosmovisién protestante, un antecedente biogrifico
fundamental en Beckett, reforzado en varls otras
escenas, como la siguiente.

Viadimir jEs bueno contigo?

Nifo Si sefior.

Viadimir ;No te pega?

Nifio No seficr. A mi pa.




Viedimir ;A quien le pega?

Nifio A mi hermona, sefior, (56)

Esa sitacdn del nifio y su hermano guarda
similitud con & de los dos ladrones, en of sentido de que
uno esbueno ynao es castigado, mientras ol otro esmalo
Y ¢ se le castiga; se incluye en unma secuencia que
corresponde a la primera aparicion del nifio mensajero
(Acto |)

El mondlogo de Lucky, sin dudh, es otra nstancia
dramiticaen Esperando a Godot que ofrece un vasto
material de intertextualidad y que refleja nuevamente2
la figura de Dios en sus aspectos mas caprichosos, Dios,
a pesar de su nmensa bondad, se ha clvidado de los
hombres: un Dios personal puogueguapua de barba blonco
guoguaguogua fuero del tempo del espado que detde b
ofto de su divina opatla nos ama mucho con algunos
excepciones no sabemos por qué.. (44) Este flujo de
palabras, aparencemence Inconexas y que conforman
un brgo discurso, tiene como motive central & incapa-
cidad humana de Begar a una explicacion del sentido de
las cosas y del haombre

Por otra parte. junto a esta visién castigadora de
Dics, en Esperando a Godot coexiste otra mirada
carifiosa e Ingenua. fesus andoba descalzg, dice Estragdn
y Viadimir pregunta al nifio, ; Tiene barba el seiar Godat?,
lo qua corresponde a la representacion cristiana de
Dics-Padre, un anciano con barba y confirmada por el
niio que responde blanca. Asimismo, hay alusiones al
Antguo Testamento, como cuando Estragon se dice
llamar Adin ante Poazo, y luego juega con Viadimir 2
famar a Pozzo y Ludky por los nombres de Cainy Abel,
unaaseciacidn directa 2l origen y lahistor del hombre.

Las cavilaciones refigiosas representan una ac-
¢idn constante y rica en cada uno de los protagonistas
de esta obra de Beckett, potenciada por la forma del
irbol en fa escenografia del montaje de b Universidad
Cardlica de Chile, importante acierto de esta versidn,

La presenca protagbrica del arbol casi (nico
elemento de ka escenografia de Esperando a Godot,
pone de manifiesto un discurso que marca un tema
fundamental de |2 espera de Godot La esperanza de su
venica, el futuro de Viadimir y Estragdn puesto en sus
mancs, b ausencia y el vacio, el miedo y b soledad, son
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Ramén NORer y Arnaldo Berrios en Esperando o
Godot, en versién del Teatro U. C.

sentimientos que s& ntensifican a & luz del drbol
cruzado,

Estas meditociones del desconsuelo —como se ha
lamado 2 Esperando a Godot- en torno al discurso
relgloso, han mostrado ura de ks rumas de estos
personajes en la blsqueda de algin sentido 2 su espera,
aunque ésta se extiende a una cuestidn mds amplia, en
palabras de Estragdn, ;Verdod, Did), que siempre encon-
tramos algo que nos da b sensocidn de existir? (78). W
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Consils Mool

N DUMErosos estudios se sostiene la gran impor-
Elancia del silencio © de los sfencios en & obra de
Samuel Beckerr. Tal vez sea cierto que, mis impor-
tante que sus pafabras, lo sean sus dramiticos y signifi-
cativos silencles, o mas cierto 2dn, es que la mezcla de
ambos constituye una curiosa red de significaciones, la
cual apunta de un modo Unico y particular a una ex-
periencia humanabisicay de enorme dolor. Como sien
estas obras fa accién humana estuviera interferida o
pareciera detenerse y con elo se nos indujera a una
zona inédita de nuestra vida. Pensamos que es poshle
reflexionar esta dimension de b obra de Backeet desde
Ofra perspectiva, que permita aclarar de mejor forma
estos slencios y estas palabras, avanzando hacia |a
comprension de un tpo de acdonar dramitico gue,
slendo diferertte, da luz acerca de aquells zem de lo
humano que es mis conflictiva y mds cercana 3 sy
disolucidn. Para ello nos centraremos en b obra Espe-
rando a Godot, estrenada por el Teatro de a Univer-
sidad Catdlica a comienzos del presente afio,
Estrenada originalmente en Paris ¢l Sde enero de
1953 en ef Teatro de Babylone, & obra dramidsica de
Backett salta a b bz plblica de modo amplio y masivo.
Estd estructurada en dos actos en los cuales los perso-
najes Viadimir y Estragén esperan supuestamente a un
Godot que no aparece. Se integran ademds 3 la acclan
Pozzo y Lucky, representando una akernativa histdrica
negativa para esta espera. Creemos que los personajes,
Mds exactamente que esperar aalguien, ko que hacen es
estar enalgo y ese algo podria definirse como un estado
circular y repetitivo donde pareciera que nada ocurre.
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Sin embargo, ol drama de sus vidas ocurre, qué duda
cabe, sblo que de un modo diferente, o dicho de otra
forma, de un modo previo a h constitucion de un con-
flicto dramitico claro y con cbjetivos propios de la vo-
luntad racional. La accion en esta obra se sostiene en
aquel devenir que en lo cotidiano no es nambradoy que
constiuye lo que esta detrds do la conducta manifiesta,
racional de los hombres. Se sostiene en aquells red de
vivencias que no son muy formulables por la razéno b
reflexidn consciente y que parecen venir de hs zonas
mas inconscientes def psiquismo. Creemos que esa
accion se da en torno a una experiencis muy bisica,
donde se uega probablemente la vicisitud de la pulsion
de vida, del deseo de vivir y la dificultad o la pesible
destruccion de la misma. En otras palabras, b kucha en
donde se vislumbra el esfuerzo por no caer en el vadio
y R muerte de un mado desnudo y directo. A cada rato
2 3ccdn podria detenerse y regresar a la nowvida: No
pasa mada. Nodle viens. Nodie se vo. Es terrible, dice
Estragdn en parte de su relacion con Viadimir

Se puede vislumbrar en b obra el ntento mihimo
de la mente humana por hallar un significado al estar
vivosy la dificukad de encontrarlo. Pareciora que lo que
Beckett desea mostrar es aquella zona inckilda en o
excluido, o dcho de otro modo, ncrustada y hatente
tras muchas acciones humanas que parecieran negarlo,
donde ¢ sufrimiento es muy agudo y de algin modo,
inmanejable, Es poner atencidn en otro dngulo, tl vez
semejante al nuevo dngulo de fa fisica moderma con la
mater@, que cambla enteramerte & perspectia,

En Godot sin dudas no se esti frente a un con-
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fiicve dramitico wradicional con un protagonista o an.

magonista claro, Al revés, aparece una accion circular,

recurrente, cuya acurmulacion dramidtica parecierano i

haca ningln lado. En estx expectativa de que algo de

afuera venga a salvarios de este adentro atormentado y

agotador transcurre fa cbra. Como sl un objeto ex-

terno pudiera liberar a & mente de sus me-
anismos mismos de existencia, y en esto
tienen razdn, pues s6lo la salida de esa diode

s la que permize o focundo. La acclén sélo

pragresa cuando hay indicios de redacidn per-

sonal entre ellos:

Estragon Me pregunto si no hubiese sido me-
jor que code cwal siguiere su coming
(Pouso). Quiza no estemos hechos o uno
para el otra (.)

Viadimir Aun estamos a tiempo de seporar-
Nnos S Crees GUE 65 IMejor.

Estragon Ahcra, yo no vale ks pena. {Sifencic)

Viadimir Es verdod, ahore yo ro vole lo pena
(Sdencio)

Seprogresa donde hay atishos deamor

maca una FCI’ZDT‘J concreta oxtermna a3 03

dos. Y [a accidn regresa al punto inicial cuan.

do vuelven a los mecanismos repetitivos de
su mente interior, legando casi a la indi-
ferenciacion sujeta-abjeto.

Viadimir ;0onde paseste ko noche!

Estragon En uno zanjo

Yiadimir jUna zanjal JDdnde?

Estragon Por ahi

Yladimir ; Te pegaron?

Estragén Si.. no demasiada

Yladimir ;Los mismos de siempre?

Estragén jLos mismos? No sé

En otras palabras, es el proceso mental
dreular ef que da b sensacion de vacio y de
nada, y es b Interrefacidn personal la que
permite el avance dramitico, pues es alll
donde surge lo triddico. En e primer mo-
mento, sélo se est frente a una dioda origl-
nal Que intenca separarse o unirse con el sdlo

proposito de sobrevivir

Estragén (Friomente). A veces me pregunio i no serio

MGOr QUE N93 SCPArasemos,

Ellos esperan al pie de un drbol a que Godor
legue y dos veces somos invitados a presenciar lo mis-
MO, y 4& e4pera, 3 nuestro juicio, a algo que nunca llega
pues estd ol presente, sdlo que no descubierto. Si

Esperondo o Godot: Arnaldo Berrios y Pable Schwars
Atris, Ramén Nahez y Eduardo Barril




Vhdimir y Estragbn salieran de los mecanismos que los
vuelven al niicleo narcisistico de ellos y fueran al en-
cuentro del otro como tal, ya se habria encontrado
aquello que se esperaba: el amor de una persona que
salva, que estd ahi en su propia contingencia. En ese
momento la espera se convertiria en Esperanza, cosa
quesin dudas no ocurre en la obra. Lo quealli vemos es
que ambos personajes no se ven a si mismos come
persaras cpaces de iluminarse mutuamente. Tal vez
han perdido el sentido de su estar juntos, pues &
$ituacion es en el fondo estdtica y casi no puede desa-
rrollarse. La presencia del otro no es una clave para su
aute-comprension, es sdlo una compaitia que salva do
la muerte pero que no otorga sentido a k presencla
mutia. Rl el tercero que permita el avance y la
confianza en b propia mirada. Por eso, tal vez. o lon-
guaje mismo no les sirve, pues no los remite a expe-
riencias de encuentro, sino a su minima fundién de
consticuirse en palabras que no sostienen la vida,

Godot y la crisis de la cultura

Elhombre que pierde la relacidn consigo misma,
pasa a ser prisionero de |os procesos def cdmo estd
siendo. Y el hombre prisionero de esos mecanismos
Investiga a cada rato en tomo a ellos, pues ha perdido
& pregunta real por b persona que tlene 2 su lado, No
puede auto-comprenderse porque ka comunicacian se
ubica en los limites de |3 racionalidad.

Heldegger dice que la palabra ética viene de ethos,
lugar, y la relacicns cen el habitar. El habkar comin que
alude a b idea de ser con of oo, de pertenecer 3 un
espacio que tiene una historia y un significado que kos
antecede. En otras palibras, el ethes tiene mucho de la
gratuidad del bugar regalado por ks generaciones an-
teriores para que se desarrolle nuestra vida y se en-
wegue a las generaciones venideras.

Esta idoa de pertenecer 2 un kugar donde, junto
con otros, uno 5o descubre 2 $i mismo seria chive de la
existencia y e5 osto lo que aparece dramdticamente
cuestionado y manifestado en esta obra, En ella, el
espacio vital la historia y el lugar comin no les permite
descubrir realmonte of sentido de su presoncia on el
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mundo. Es una co-presencia que acompafia y que tiene

mucho de instrumental, mis que de una certeza exis-

tencial. Corteza de constituir un ser humano ¢on un fin

intrinseco, en si mismo, con una finalidad proplay Gnica.

Es b ausencia de esta certeza b que no calma ef pro-

fundo vacio y & profunda angustia que los atrapa.

Viadimir ;Y si hicéramos gimnesia?

Estragén Nuestros ejeraiios.

Vledimir De flexibifdod.

Estrogén De relgjocian. ( ... )

Viedimir Ak vomos. (Empieza a sokar, Estrogan ko imita).

Estragén (Deteniéndose). jBasta! Estoy cansodo.

Viadimir (Deteniéndose). No estomos en forma Sin em-
bargo, hagames afguncs ejercidos respiratorios.

Estrogén No. No quicro respirar.

Viadimir Tienes rozan. (Pausa). Hogomes aunque seo ef
pino para o equikbrio,

Estrogdn E pino? (Miadimiro, vacitanda, hace ¢ pino).

De este mado, ellos caen en |uegos y fercicios
argumentales que no dan razon de su existir, de su rea-
lidad. que aparecen no ofreciendo esperanza alguna. Sin
dudas, Viadimir y Estragdn han roto sus lazos de per-
tenencia 2 su historia y son personajes de ningun kigor,
salvindose sélo porgue con palabras o sin ellas estin
presentes uno 2l lado del otro y a ratos se quleren,
Uno, siendo mds prictico y el otro, mds reflexivo,
aparecen ayudindose a comer o a vestir, pero muy
liego caen nuevamente en ol vacio.

Ellos no son sujetos que preguntan por ef sentido
de estarall Estin en una situacién previaa eso, esedna
poder an constituir esa pregunta, lo dramitico. Re.
quieren de una presenca -probablemente l materna y
la paterna- indicando con ello una conexidn a una he-
rencia anterior dada y que ampara, para calmar esas
angustias. Eso se podria representar en Godot.
Estrogén Vimenos
Viadimir No podemos.

Estragon ;Por qué?
Viadimir Esperando o Godot.
Estragon Es verdod.

Pero el error de esta espera a Godot consiste en
plntearis como algulen abstracto y desconocido, Tal
vez Godot sea ol padre ausente, o padre disucito en b
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Esperando a Godot: Ramon NiGfez Arnaldo Berrios,

post-guerra, lo que podria ser ¢f origen de b pérdida def
sentido del estar ahl juntos, como arrojados a una
realidad inhdspina @ incompransible. Y tl vez sea esta
blsqueda desesperada de ligarse a alguien la que haga
tan dolorosas estas existenclas

La vuelta al Padre, al espacio gratukko que proteje,
es la Gnica posivilidad de salir de este escepdosmo y
conectarse con fa cultura como lugar de encuentro
Sélo la historia de pertenencia los podria rescatar
de oste vacio y de esta cercania tan grande a h diso-
Jcitn y a la muerte, Reencontrarse can la historla, con
b de |a propia relacién, con el gquiebre producido con
los padres y con las generationes anteriores: seria &
hilo canductor hacia k verdadera salida del drarma. pues
entraran a un clima cultural de uma conciencia compar-
tide de sentido

El Gnico momento de recuperacidn de |a hiscorla
europea @s cLando entran Pozzo y Ludey, haciendo, sin
dudas, mayor el escepticismo y la duda, pues es la
entrada de a muerte, de lo sidico, del poder a secas, Si

ellos potencialmente concencran clementos del nazis-
mo, se explica alin mas esta desconexion a la historia y
el mantenerse sdlo en este estado de unidad de dos para
subsistir, donde ko humano, el espacio para b dignidad,
ha desaparecido, quedando en manos de lo sidico, de
la esclavitud y de |2 muerte de unos sobre otros.

La busqueda de Viadimir y Estragtn es sin dudas
cutural y lo dramitico es que no encuentran las res-
puestas necesaras en ese plano. Labisqueda cultural es
siempre particular, Cuando se hace unlversal y abstrac-
@, y por lo anto inakanzable, muestra esta angusta y
desolacién tan grandes

La presencia de la muerte

No deja de ser importante la presenca de la
muerte en faobra, En elacto primero, mientras esperan
para que pase ¢ tiempo y analzan las posibilidades de
suicidarse colgindose del arbol. Estn aburridos, se
pelean, se agreden, se reconcilian



En el segundo acto, nuevamente en conversacio-
nes similares, Viadimir y Estragén Intentan ver sl la soga
que sujeta los pantalones de Estragén es suficientemen-
te fuerte como para colgarse.

No s que se queden juntos poralgo que los une
sino porque solo as! escapan de la muerte, Esto es una
resolucién negativa al encuentro. No es por razones
poskivas, de sentido que se estd juntos, SN0 por ra-
zones de sobrevivencia. Esto se puede relicionar a b
sitwacién cukural moderna, después de b bomba atdmi-
<a, donde la cukura aparece dominada por criterios de
terror mis que de conflanza, A veces se cansan el uno del
ooy precisan que tal vez seria mejor separarse, pero
no tlenen posibifidad de separarse pues, si ello oourre,
sin dudas moririan,

Esto mismo ocurre en un paralelismo en el plano
psiquico. Al desaparecer el objeto interno continente,
se vuelve el individuo a aguells zonas mas inhdspitas,
mas desérticas y dolorosas del mundo interior, donde
ol deseo de morir a veces es mis fuerte que el de vivir
y los mecanismos mentales no contienen |a experiencia
real humana.

En suma, Godot es una obra que se pone en el
nicleo del drama vital de b sociedad moderna, donde
un tercero o fo tercero estd ausente y ef objeto bueno
continente intero esta destrukio. Aguello que otorga
sentido y hogar en lo social y mundo intermo amoreso
en lo Interno no estd para ellos. Al estar fuera del ethos,
se provoca la angustia que todos tenemos dentro, Sélo
h pertenencia 2 un sentido trascendente permitiria sa-
lirdefa circularidad del mecanismo mental en cuanto
rl y avanzar haca ki esperanza en que existe una
persona real ~Dios mismo-, que nos fbrark de este
sinsentido, al inciirnos en un proyecto de vida donde
his relaciones amorosas sean de tal modo fuertes, que
nos descubran y nos satven del drama pavoroso que
en esta obra se nos denuncla,

&l amor no pertenece al dominio de ko reflexion sina
ol del encuentro, afirma un autor en nuestros dias,
consigrando con ello que el vinculo reflexivo no puede
fundar el amor'; pero, en este caso, ef encuentro tiende
a disclverse por falta de un sentido mayor. Ellos hablan
de un lenguaje de @ experiencia directa, de lo que les

ocurre con la comida, la vestimenta, el aburrimiento o
¢l afecto que se tienen, pero no logra constituirse la
siuacidn interpersonal como tl, que es la que origna
la vids cultural b que recbe y constituye cultura,
situacién que en Viadimir y Estragén no logra hacerse
reafidad amable y por lo anto contenedora. Tiende 2
diluirse en una diada Infantil come sl a veces los dos
fueran uno solo. Por eso, es una experienca desolada
en un espacio ablerto que no se parece en nada al hogar
de los hjos que crecen sino todo lo contrario, El lugar
de Viadimir es, por asl decirlo, el ant-hogar, aigo de
paso, en el exterior, al lado de un drbol, en un camino
que no s¢ sabe de donde viene ni adénde va.

La posibifidad entonces de descubrir la realidad y
su sentido est perdida, las palabras remiten uras a
otras y no se sabe mucho qué expresan, excepto este
estado do angustiosa bisqueda.

Ahora bien, si estd perdido el sentido, no esth
perdida la pregunta por ély eso es o que mantiene viva
& obra, pues quedd algo Insustituible: l presencia viva
y corporal de ka existencla def otro y es esa presencia
fisica & que los obliga ~al menos~ a continuar su bas-
queda. No logran ser sustituibles ellos mismos, pero no
logran b pesibilidad de participacién, Sin embargo, gra-
cias a & gran poesia ded lenguaje de Beckest, ¢s posible
contener este gran dolor en una articulacion de wl be-
lleza que hace ain mds fuerte esta necesidad y potencia
al infinio la angustiosa bdsqueda de los persorajes.

Es esta crisis con la raiz cukural y con los lazos
amorosos gue ka sostienen, para permitis un sentido al
estar vivos, lo que en esta obra dramdticamente se
manifiesta y de fa cual proviene su enorme impartancia
teatral Y efla, a su vez, ds cuenta de un aspectode ha
crisis general de k cultura post-maderna, pues aparece
la vica como una experiencia cirular y destructible que
no tene valor absoluto y que podria dejar de ser en
cuslquier momento, dejando paso a la gran angustia de
estos tiempos. Por eso, podemos decir finalmente que
Esperando a Godot es el clamor doloroso de la
cultura actual que estd Esperanda un Sentido, @

I, Carlon Couniior Politica y monetarizacion en América La-
tina, Efitorisl Gestidm, Santiago, 19, pg. 78
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uando tuve que ponerme a la tarea de idealizar
y luego proponer un director para & puesta en
escena do Cicatrices, mi Gkima produccion
por ¢l Teatro de la Pontificia Universidad Catdlica de
Chile, supe que me hallaba ante una decision dificil. Digo
esto, porque insolita es mi obra en el contexto delo que
habia escrito hasta entonces, e insdlita era la visidn que
tenia para b puesta, y dificil era, por ello, la decisién,
5S¢ que, en k opinidn de algunos criticos, soy un
autor marcado por Certas Constantes Que provosan o
una adhesién por avenimiento o un rechazo por defrau-
dacitn. Constantes que, para algunos, requerfan nove-
dades o, 3l menos, camblos en mi escritura Es ef desig-
nio del creador que auno siempre le exian originalidad
para poder seguir morando en el Olimpo de los fértiles,
pero resulta que |os autores na somos, en general, una
fuente inagotable de novedades, sino mis bien somos
reiterados ejecutantes de obsesianes. En ese contexto,
Cicatrices tenia para mv la virtud de ser un trabajo,
procucto de hrgas meditaciones por lo demds, que me
permitia recuperar mi fertilidad y ganarme, de pasada,
algunos adeptas entre los defraudados. Bromas aparte,
ambién pugno por rencvarme. Es légico.

Hay una manera de escribie para el teatro que
¢reo dominar algo, y es la que que he practicado hasta
ahora, pero era mi parte no expresada la que habla
estado molestindome. Tenia a2 sensacida de ser de
2igin modo demasiado dependiente de respondar a mis
inquietudes dramatrgicas, en un fluido de razones y
emociones logicas, encadenadas en una cronclogia que
me parecia limitante y ansiaba, hacla mucho tiempo,
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tbrarme de ello. Doliéndome, no dejaba de encontrarle
cherta razdn a Jos criticos que resentian mi direccion
demasiado férrea, en algunos casos, mi previsibilidad
previsble y mi lgica, emanando de episadios y conflic-
tos demasiado justificados, Eso es verdad, y no verdad,
como todas las cosas, Verdad, en cuanto aaquellos que
se fastidan luogo con el arte sensato, y no verdad, en
cuanto a que i emocion, expresada de cualquier modo,
o5 |a clave del teatro y el mio siempre ha pracurado
provocara.

Lo que me importaba, entonces, era romper con
& prevision y el determinismo de las acciones.

La paradoja es que no procedi en ello, Gnicamen-
te, por un afin de renovacidn y blsqueda de nuevas
formas, sino porgue aquello coincidié con un hecho que
¥ino a sumarse a mi aspiracidn de cambios formales y
que tlene que ver con que, desce hace un tiempo, el
tiempo ha ido perdiendo relieve parami. Tal vez porque
lo he vivido ya bastante, ¢f tiempo se me ha ido esca-
pando en un ayer y un hoy que casl ya no dene conse-
cucién cronolégica. No sé si respondo en elio a las pre-
siones de & época con su carga atiborrante, pero creo
que hoy, mds que antes, tienden a confundirseme las
precedenchas de medo wl que cada dia me queda mas
incierta la certeza ded momento, que s¢ me diluye en
una sumatoria de impresiones imprecisables, y donde ef
hoy queda depositndo coma una borra. Y aungue suene
a contradictorio, & existencia diara toma, por ello
mismo, un peso decisivo, tal vez porgue es lo Gnico
cierto, Estd ahi y se vive. He querido escribir un teatro
que reflejara eso, O sea, un teatro en que & causa y su



cfecto se vohvieran evanescentes y toda experiencia se
tornara nuclear, con los acontecimientos grando en
torne, como en un vértice, tomando un curso satelieal.
Con una terrible presenda gravitante,

Sospecho que estoy Insertindome, con ello, en
toda una nueva sensibilidad que estd en el aire para
mucha gente, hoy dia, y que es quizas, como ya insinua-
ba, ol producto de laacumutacion viclenta y vertiginosa
de los acontecimientos y sus informaciones, que no
alcanzana convertirse en conceptos y se desfiguran, por
ello mismo, s6lo en impresiones momentineas, en una
suerte de encandllamlento distorsiorador. Quise escri-
bir un teatro que refiejara e50, 0 2l menos, lo interpre-
fara, y asi nacié b experionca de Cicatrices y otras
que, Dios mediante, seguirin.

Junto a este nuevo interés, comprendia que e
16X10 propuesto requera un tratamiento directorial
adecuads a ese lenguaje y tuve chro, por ello, que
tendria que ser un director de esta hora Los que
provienen de otra formacion siguen mis b linea de
respetar la consecucion de los hechos, y aqui habria que
sumar a mi concepclon una sensibilfidad que viviera
inmersa en la ruptura de la logica temparal. Es por eso
que propuse a Maria Paz Vial para hacerse cargo de la
direcclén, Habla visto sus muy interesantes montajes
previos que permitian ver en efa una preocupacién
arvsticaafin con ese lenguaje teatral que andaba buscan-
do. Afortunadamente, fa Direccidon de ka Escuela de
Teatro, aunque yo mismo no habia sido muy explicito
en &30, NlUyd que para esa estructura que habia leido
se hacta necesaria una mano de director que interpre-
tara sus potenciaiidades, y le ofrecieron ef trabajo a Paz.

Y hablo de potencialidades, porque ¢l texto pro-
puesto era, en ese momento, sblo eso, Una virtualidad.
Estaba contaminadio adin de mis relteraciones, produc-
to de una escuela de escribir apoyada en fa logica y sus
interpretaciones, Se sumaba a eso un prejicio invete-
rado en mi de no ser capaz, aparentemente, de darme
a entender a los directores, dacas las muchas hibri-
daclones que han sufrido muchos de mis montajes ante-
riores, que no resularon muy felices o que, al menos,
no me Interpretaron tanto como hublera deseado,

Maria Paz se puso a trabajar en el texto con el

lento proplo de clla y, después de dos meses de tra-
bajo en comdn, salié esa versian que, finaimente, poda
proponérsele a los actores y en la cual los riplos que-
daron mds o menos despejades. Se concentraron
concrataron ks seuaciones, Se busco siempre lo esen-
clal, en parte, en beneficio del texto mismo, y en otra,
por a vision actoral que Paz tiene y que visualzaba pa-
ra este montaje. En esencia, salieron todas ls referen.
clas a una visidn realista que ain persistia: un afin de
[lustrar, un afin de explicar. Y salieron las acotaciones
que domesticaban la puesta. Yo habla pensado en es-
cailos y sillanes. Sslieron los escafios y los silcnes. Yo
habia pensado en ubicar las escenas en escenarios iden-
tficables. Salieron los escenarios identificables, Mis per-
sonajes acudian con un vaso en lx mano. Salieron los
vasos y nadie bebib nada de ahi en adelante. No era
necesario, aparentemente. Y yo me entregué 2 esa ley
esencal

{Y por qué digo esto? Porque pienso que el tea-
tro interesado en transcrible una realidad, o al menos
crear ka usidn de efia, se dethone tal vez demasiado en
ol trazo descriptivo de la sivacion general, de los
personajes y sus justificaciones. Se cuciga, por asi de-
cirlo, de b sensivilidad que despierta una experiencia en
comin con of espectador, La bisqueda de la identifica-
cién con la realidad virwal lleva en i ese signo, el de fa
mayor fidelidad posible en el trazo y al hacer asi se cae,
quizds, en el peligro de despojar ef producto del miste-
rio de lo impredecible. Al contrario de ello, hay en las
cosas una posibilidad misteriosa que un disefio demasia-
do preciso oculta, traiciona y, por ende, trivializa.
Persigulendo la realicad se cae, es posible, en & banali-
dad de ella, y ése es ¢ peligro. Porque el mero concepto
de realidad contiene en sl una esench que es imprecisa-
ble, que se escapa de k destruccidn que el tiempo va
ejerciendo sobee ofa y de b multidimensionalidad de
los 4ngulos de & cual se la mira. Siempre lo he tenido
claro y siempre he estado inquieto por eviar caer en
es0, y ¢l montje de Cicatrices, rompiendo con k
trivializacidn de his justficaciones cronoldglcas y en-
contrando un director con ofo para lo esenclal, permi-
ti6 obtener un producto que & critica calificd bien, en

términas generales, y que o piblico acogid.

.




Cicatrices, de Egon Wolll En la foto: Tamara Acosta,

Sin embargo, na le contaria a nadie que tomé este
montfe ficimente. Teda la propia constitucién se
rebel en contra de lo que, en esencia, esuna violensacion
de uno mismo, ya que uno misme es bo que es y no otra
cosa. Pero, al menos, puse esta vez mi voluntad al
servicio de ello. Me someti concientemente, En casos
anteriores, &l trabajo de direccion lo consideraba como
una mera prolongacidn de mi mismo y, por €50, espe-
raba semejanzas, Supon@a que fa obra tenia un halito
propio que habia que descubrir y respetar, y que la
princpal hbor del director era és5a. En descargo mlo,
debo decir que me apoyaba en mi demanda en una
promesa que, al menas en mi caso, los directores
ssempre me han hecho al iniciar los trabajos del monta-
i,y Que es respetar ances que nada mi texto. Y no tenla
por qué no creerles. Es mds, me entregaba confiade 3
¢33 autoprofosia Incumplida.

Habia un hecho, si, que akeraba la situaciony que
tiene quever con la indole de las obras que habia escrito
anteriormente. Me reflero a su lenguae que, por ser
mas explicito, ofrecia, en mi opinidn, menos espacio
para aventurar otras interprecaciones. Los sgnos esta.
ban mds claros y las pistas para descifrarias, més trans.

ArPONTAE Ocarces [l

parentes. El espacio directorlal era menor y en eso
radicaba, tal vez, fa tendencia de ciertos directores por
encontrarie un sentido propio, distinto del que dictaba
of texto, que correspondiera 2 su propia sensibiidad,
exponiéndase con eso, indefectiblomente, al riesge de
dstorsionar b primera intencion def auzor, Cabia ahl
menos interpretar fraccionadamente ko que en ¢l texto
contenia b fluidez natural de una estructura racional-
mente concebida,

Al respecto, hay una pregunta que me anda
tircubindo después de algunos de es03 montajes sor-
prendentes, exitosos tal vez en otro sentido: jPor qué
no montar k2 obra tal como el texto dice? ;Por qué ver
lo que no hay y agregar lo que no contiene? 5& que es
un rigspo que corre un realismo demasiado explicho
que, a la mente actual, contiene siempre alzo de esa
puerifidad prosaica que inhibe fa creacion. Es un signo
de los Gempos no percibir arte en aguello que los
sentidos entregan y suponer que aquél se esconde
slempee en un numen imprecisable, 2 otro nivel de lo
sensorial, y se hace necesario encontrario. Pero, yendo
en camino de esa bdsqueda, ja qué extravios estamos
expuestos? {No es posible suponer que, tal vez, la obra,
tal como fue concebida iniclaimente, contiene los ingre-
dientes necesarios para hacer con efla arte? ;Por qué
tiene que ser otra cosa para que lo sea?

Como dechs, Cicatrices, en mi opinion, corria
menos ese riesgo, porque estaba abierta a sus cuatro
costados. Abria grandes espacios de donde echarse a
volar. Presentaba, eso si, otros desafios, otros proble-
mas al director, algunos aparentemente insabvables,
pero con la posibiiidad de una interpretaciéon mis libre,
mds abierta. Hab@a un problema de armazén, de arqui-
tectura, que e dificil de dominar, pero que compro-
metia menos el resultado del producte final, porque los
espacios de creacidn estaban menos interdictos. Cir-
cunstancias todas que me ratlficaban haber tocado con
oste toxto mds o delo ablerto, obteniendo una mayor
soltura expresiva, que es lo que he estado buscando.
Comprendo que esto es s6lo un ensayo, quizds aln muy
fallido, pero a prictica es ésa: Intentar. Sélo cabe de
2qui perseyerar y tradajar, con of mérito puesto sélo en
la modestia de a pructa. ®
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Directora y acwriz

| trabajo de texto realzado con Egon Wolff en

tornoa su Clcatrices significd paramiun encuen-

tro con Jo que la obra encerraba detris de sus
puertas,
Alli existia un ambiente de juego intelectual vi-
ciado de wes seres profundsmente necesitados de
amor; un amor que, imposibifitado de entrega, achica-
ba su dimension, ajusténdose al intercambio de com-
pensaciones afectivas en relacion a la satishecion y &
seguridad.

Interesante e apuntar 2 €510 Eran monstrud so-
cial de la seguridad, manifestada en un amor sin riesgo.

Amar implica ser vulnerable, pero Wolff ilustra
este amar en particular como un tratado no generador
de vida; un espacic inerte de pelea y reconcillacion, una
paz falsa e ingquictante.

En este cuadro, Beatriz aparece como la sabva-
¢idn de seres candenados a repetirse. Me interesé parti-
cularmente por este concepto de salvacién, en el sen-
tido de la revelacion del ser. Beatriz os & reveladora de
a identidad (nica de los persorajes y es por esto fa fle-
cha que destruye su ceguera y encierro. Ella es b po-
sibilidad que tenen (Olivia, Germdn y Emesto) en su
vida de conocer su esclavitud.

Si bien es clorto que |a palabra corrupcidn giraba
en mi cabeza como un fantasma, al parecer una parte de
mi se resistia a adoptarla porque, en clerto mado, me
hacia entrar en un juicio moral, disunciindome del
dolor de cada uno de ollos.

Pensé en esclavos, porque los tres estaban como
anchdos, uno con eof otro, en toene 2 un afecto cilico
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¢ indsoluble. Este operaba como of combustible de un
widngulo sin safida y se me representaba como &
imagen de esas bebidas apetecibles que no quitan nuna
b sed. Olivia, Ernestoy Germin se aferraban comotres
nifos aprisionados en torne a un nutriente estéril,
devorandose civilizadamente.

La particularicad de dngel que posela Beatriz no
estaba, a mi juicio, en su viruossmo $ino, justamente,
on su cualidad de instrumento que rompe las cadenas de
la esclavitud.

La violacion se convierte asi en fundamental, por-
que es ¢l espejo donde los tres adultos pueden ver, por
primera vez, ol reflejo de su brutalidad,

Era necesario que al menos uno de ellos {en este
caso, Emesto) safiera del plano especulativo mental y
entrara en el descontrol fisico. Si esto no sucedia, jcé-
mo entonces habria podido ssber verdaderamente
quién era éI!

Inmediatamente después del intento de vickh-
cion, Emesto reflexiona: ;Qué es fo que soy, un anma? y
concluye: No, un animal no hario e30, Se da cuenta que ha
caido mis bajo que su proplo caballo y esto es, 3 mi
juicio, un regalo. A &l se le ha regaiado la oporwnidad
de encongrarse caraa cara con sy mas profundamiseria,

Por eso b obra tlene estructura Greular, porgue
es ol ritual que Ernesto necesita realizar, una y otra vez,
en tormo a su verdad,

Sin embargo, no estd cumplido adn &l exordsmo;
la muerte de Beatriz viene a completar en Germin y
Ofivia lo comenzado en Emesto. Es una muerte mate-
rlal provocada por un dafio al espiritu y esto supera
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magstraimente todas s posibilidades de resukado
firal que Germin hublese podido idear al urdir el plan,

Ena ehboracidon deljuego, exista soterradamente
2 emocion excitante de escandalizar a Beatriz, pero
nadie imagind algo tan de mal gusto como su muerte.
Esta consecuenci fatal es también b oportunidad que
Denen los personajes de verse reflejados

Parami eramuy importante comprender por qué
Beatriz debla ser inocente; no era posible justificar su
pureza sélo por el rol de heraina. Sin embargo, Intula
que era indispensable que asi fuese,

Ahora veo el cardcter sacrifical y & importanca
de este concepto dentro de fa obra

Ella estaba llamada a romper con una idokatria
que devoraba a los personajes como urz gran bestia a
& cual elios rendlan tributo, engordindoh daada y
acercindose inconsclentemente, cada ver mis, a2 &
pérdida total de Ia libertad

Podriamos declr tantas cosas en torno a este
Idolo: ke podemos Samar egolatria, vanidad, no lo s&, es
quizds & incapacidad de donarse. Pero se hacia funda.
mental que, para destrulr esta idolatria, debla ofrecerse
wna victima sin mancha, Solo en la pureza total de
Beatriz ellos pedian cacr en |3 cuenta de una culpa
absolutay, solo desde esta culpa, podian ponetrar en su
recgencion desde una conclenca purficada.

£l enamoramiento de Beatriz por Emesto y su
COQUEteria no son elementos que desdigan su inocencia
0 hagan pensar en una planificacidn persanal del perso.
naje, sino mas blen constituyen b base dramitia en la
cual se apoya el equilibrio precario de Beatriz

No podia ella estar pensada como & sbsoluta
seguridad en h rectitud de todos sus movimientos, Si
era humana, debla moverse dentro de una precariedad
espiritual, esto es, siempre én el peligro de equivocarse
La obra pudo abordarse de modo inverso, es decir,
como Beatrlz manpuladora de tres seres débiles. Pero
en este caso, se hubiera tenido que renunciar a lo que
yo consideraba lo mas hermoso de & obra, que era este
aspecto revelador, capaz de quebrar este tridngulo
enfermo y devolverles, a cada uno de sus dependientes,
la libertad y ha visién. ®
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Pedso Vicusa
Actor

ablar de Cicatrices de Egon Wolff, como acrtor,

es dar cuenta de las propias cicatrices, de esa

suerte de sutura que une los diversos trozes vi-
sibles del mosaica de nuestra fragmentariedad. Porque
en la vastedad de la escena desnuda, en la escenografa
desangelada en ka que nos coleca Maria Paz Vial, nuestro
Unico recurso y punto de partida es el espacio habitado
POr NUEStros propios fantasmas, por nuestras propias
memorias y mar<as que of dempo ha ido dejando en
nuestra sangre.

Més aln, al proponérsenos un tipo de movimien-
to cercano a b estaticidad, con extrema economb de
gestos, el unko resonador posible parecieron ser las
profundidades ablsmales <a veces aterrantes y atras
embriagadoras- en que cada vez un nuevo descubri-
méento del aima propla se ba produciendo. Porgue las
cleatrices son, también, la Gnica traza visible de un
laberinto que es siempre mis complejo y abismal de lo
que uno mismo —conocedor, supuestamente, del pro-
pio- seimagina. Porque el montaje se me presentdami
como & antguo ritual del bale def boberinto, en of que
cada danmante va dibujando en su desplazamiento un
camino que recuerda el momento mitico del paso de las
tinieblas a la luz. Es decir, desde k hondura de la
nebulosa, del caos delinconsciente hacia ol conacimien-
o de si mismo. Y ese camino se presenta aparentemen-
te con dos Gnicas salikdas posibles: la desaparicién en las
fauces de nuestra propia Irracionalidad o la embriaguez
que b luz del dia produce y que nos puede hacer
traicionar a Artadra, abandonindola en una isla.

En esta encrucijada, o mas bien, en este derrote-

EL fuike del Laberinto

ro leno de encrucijadas por el que transitamos durante
el montaje, dadas las condiciones de no tener mds
recurso ni punto de apoyo que el aima propia, b
poshilidad de fabricar el tejido emocional que sustenta-
se nuestra presencia en escena era rula. Habia que
encontrar ks claves precisas para que la toxxura emo-
cional, su urdiembre, surgera genvinamente come el
agua que brona espontineamente de los manantiales.
Es asi como debimos ir contando, como dirfa el poeta
Odysseas Elytis, los veces que fui malvado, fos veces que
fid traidor, Sin embargo, siendo nuestre dnico sustento
real nosotros mismos, habitando los espacios de la
escena como animales desollados vivos —quiero decir,
e un estado Emite de b sensibiiidad-, el proceso del
cada da de nuestra cotldlaneidad privada, de la extra-
teatral si se puede asi decir, tomaba cuerpo muy pesa-
damente, al nivel de ka aproxdmacidn 2 nuestra esench,
sobre el escenaria.

Dado el texto esencialmente fragmenzario de
Cicatrices, en que las escenas son pequefics nstantes
como luminados por un destello fugaz, donde la inica
solucion de continuidad posible pasa por el alma desnu-
da del actor, esto cobra, a mi juicio, especial importan.
cia. Porque lo que aparece en juego sobre el escenario
no puede ser sino ka propia cicatriz —muchas veces, b
herida a0n sin restafiar— que, nutriéndose, al mismo
tiempo se escapa ¢ ndependiza del persoraje concebl-
do an ol papel y b da una dimension real que lo ampla
y le hace ser sujeto de sus propias leyes y no de las que
hubiesen preconcebido, Esta fue quizds la dnica salich
posible del laberinto propuesto por el autor, el didlogo

:




permanente con ¢l propio Minotauro que nos va reve-

lando da a da algo nuevo de nosotros mismos, La
reconstruccion ce R acdidn transgresora en nuestra
propa transgresion, A que no podemos hacer wno
caminando sobre s suturas denuestra fragmentariecad,
sino recarriendo el propio laberinto, tratando de aunar
los fragmentos, las piedras diseminadas de nuestro
mosaico.

Si, como dije 3l principio. hablar de la cbra Clea-
trices es dar cuenta da las propus cicatrices, creo que
nuestro peeta Neruda lo puede resumir mejor que yo

Si me preguntais en donde he estado

dedo decir “Sucede”

Debo de habiar del suelo que oscurecen ias

{Diedras,

def rio Que durando se destruye..

Si me pregunto’s de donde vengo, tengo que

fconversor con cosas ratas,

con utensifios demasiodo omarpos

con grandes bestios 0 menudo padndas

y con my¥ acongojedo corazén, B
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Cicotrices, dirigids por Marta Paz Vial,
En la foto: Blanca Mallol y Pedro Vicufia.

CICATRICES
e Sgon Woll

Estrerace por o Testro de b Universidad Catilica of 14 de pnis
de 1994 e la Sals Eugenio Dietborn del Teatro U.C

FICHA TECNICA
Dieccidn Marls Paz Vidl
Dscenografo y Vesmerie Pablo Nihex
Muminocda  Ramos Loges
Mince Patecio Sclovera
Produccdn Gulermo Munia
Asstente de Direccion  Algjandra Robio

REPARTO

Okvis  Slonco Mol
Germin Fedn Viaslo
Eramto Morw Pobiete
Bestric  Tomors Acsito



Diroctor

De dénde se escribe

Extasis, representaca luego de un autismo de
cuatro afios, viene a responder a b peegunta de donde
se escribe, en los contextos del cambio del espirity de

una época.
Un entendimiento

Hace ya diez afos, cuando se crea of Teatro Fin
de Siglo y se instaura la sala El Trolley, &as pasiones
esenciales estaban nutridas por b necesidad de enfren-
tar una dictadura a partir de una resistenca artistica,
enfrentaria buscando Jenguajes para una teatralicad y
contenidos frente a uma violencia, la urgencia de tener
UNavaz, Una presenciaautonomaa lo que se presentaba
como un mundo unidimensional

La pasién, motor de k2 escritura y Ge la represen-
mcion artistica, se sentia encauzada. Pasion que coexis-
ta en los que formaban parte del proyecto Trolley
Furlas, miedos y suefios personales pero que, a su vez,
formaban parte de un inconsciente colectivo a flor de
piel. Las urgencias de unos er las tragedias de los
otros, ¢l arte mediatizaba y se transformaba en repre-
sentacion de un imaginario compartido, en los OTgos
teatrales y en & escrigura se generaba un punto de
encuentro..,

Los miedos del escritor eran los miedos de su
entorno, y éste ampificaba y hacla presente pensamien-
tos enclaustrados sélo en los limites de cada crineo.

A su vez, el teatro autdnomo, en ese CONTExXTQ,
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i sondi de b phritn

hacla su vez del inico medio de comunicacién no
consurado nl condicionado, como estaban la televisidn,
la prensa y los teatros institucionales.

Asl, b condicion de dénde escribir no era ol eje de
una preblematica creacional, sino tan sélo ¢l como
escribirio. Deahi surge el monifiesto de no hablar como
elios habhin ni ver como ellos ven ni representar como
cllos representan, Lo que necesariamente conlieva a h
bOsqueda de un lenguaje autoral, desligado de modelos
precedentes (en tanto dogmas estéticos).

Arte y compromiso: la muerte de la novia...

La trayectoria artistica y cultural del sigho XX
situd a creacion en relaclon con el compromiso (defen-
diendo asi de ddnde escrbsr ) sockal, con ¢l compromiso
a utoplas, a reivindicaciones 0 a estéticas y movimientos
ligados a planteamientos tedricos sociales, tanto
exprosionismo como realismo sochalista o realsmo
burgués, surrealisma, etc,

Implicaban un mirar de un colectivo, una agrupa-
cidn de mirares desde una estétika politico-secial. El
artista chieno se ligh asi directamente con el compro-
rriso socid, tanto en pintura, literatura, fotografia, cine,
teatro. Una corriente mayoritaria expresé ks dieren-
tes formas como 8ste asurma su compromiso.

Pero este esquema arte y COmpromisa con in-
consciente-cansciente colectivo latente, eje esencial
gl de dinde escribly, se derrumba de muerte subita, cae
junto al muro y recordemos que el fin de i dictadura
coincide con ¢ fin de ks pasiones ideoldgicas. El muro
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cae veinte dias antes de las elecciones democriticas: en
esta coyuntura, metaiéricamente este matrimonlo plerde
su orlentacidn y sus cliusulas...

El compromiso se sitaba en cof drea exterma
latente de lo social: conflictos, huelgas, campesines,
mineros, papeleros, el ser humano castrado por el
sisterna que lo rodea.

Innumerables son los escritos, foros, congresos
donde el debate se contraba en of artista y su compro-
miso. Pareciora que esta premisa era el si ne qua non del
artista en un pais subdesarrollado, donde la problemd.
tica externa, opresion, dictadura, desigualdad necesa-
riamente era ks materia prima de la creacion,

L2 muerte sibia de este pardmetro ligado con
utophas e ideologhas no implicd la desaparicion de los
campesinos, de los mineros, pero si el compromiso
externo en relacldn a éstos... B de dénde escribir pre-
establecido se sumerge, se vuelve invisible. Aun mis, se
fimita 2l territorio Infimo de dénde se sita el aucor,

Asl, las dos Gltimas obras escritas por mi emergen
en el predmbulo del camblo histérico,

En 1988, ¢l Teatro Fin de Siglo presenta Fotosin-
tesis porno en relacion 3l plebiscito a realizarse y en
1989 Viva la repiblica. augurando la llegada de la bella
durmiente democritica. Si bien estos montajes conti-
nuaban con una proyeccidn de planteamientos estéti-
cos teatrales con respecta 2 la representacion, su
motor de dénde habia sido escrita dejaba de existir,

Paradojalmente, después de hs diez inicas fun.
ciones de La repiblica, recibo una beca para ir a
Berlin, donde contemplo h desintegracién de la mura.
lla, junto a la desintegracién de un pensar se abre un
horizonte sin parémetros.

El porqué se escribey el porqué se representaba
deja de tener en miy en muchos otros Ln sustento.

De la utopia colectiva a la individual

Frente a ese conflicto, retomé una pasion pre-
teatral, la narrativa, escrbir cuentos para saber qué
cuento deseaba contar.

Encapsulado en la escritura o b creacidn demun-

dos subjetivos, emergen historias ligadas a personajes

E

desconectados de un entorno ideokdgico, viviendo sus
esencias como seres, reivindicando su diversidad, sus
propias utoplas, La utopls Individual como pasidn, como
motor frente al consenso y la uniformidad. Un reen-
cuentro con el de donde escribir, adscriblendo necesida-
des de rrascedencia, en este fin de milenio, a persomjes
pasionales, solitarios, que crean sus propias estructuras
imaginarias,

Necesaramente, los personajes o siuaciones
que se adscriben a utopias individuales manifiestan un
otro mirar, una subversién, pero a su vez, el estado
microscdpico de ansiedades que el entornono advierte
o no reflefa. Y asi, = premisa inicial de no ver camo effas
ven vuelve a emerger, por ende, la pasion y de ahia
necesidad de representar,

El camino de la santidad
0 la reivindicacion de la diversidad

Asi, los refatos escritos durante | 990-1992 sir-
vieron coma una base de datos que me sefialé de donde
queria escribir, uno de ellos, La santidad'. Si bien
existia un cuento breve como estructura temitica, of
traspaso a b dramaturgia implicd un proceso mayor.

A suvez, lainvitacion de parte de los organzado-
ras del Festival Mundal de Dramaturga Contempori-
nea, Veroll, kala, a que fuera en 1993 a leer extractos
de una ditima obra, ésta slendo inexistente, me motivd
a la primera escritura del texto.

Extasis fue lelda en la iglesia de San Antonio de
Verch. La buena acogida y h invitackén para que ésta
fuese presentada en 1994 como obra seleccionada del
festval Implcd un compromiso total con ese primer
bosguejo.

Cabe sefialar que la creacion de este evento
obedece a la premisa de que en todos los festivales
existentes se daba cuenta del avance de los directores
en tanto lenguaje escénico, pero se palpaba k ausencia
de una escritura contempordnea. Sumado a esto los
grandes cambios acaecidos, surga el interés de como

I. Soy de la Plana Italia Sertiago. editorial Los Andes. |754
sejunda edcion.




los dramarturgos hablaban hoy.

Parte importante dela cbra se escribe en 1993 en
Marsells, en residencia en el teatro Dightong, del dra.
marturgo francés Hubert Colas.

Surge una escritura fragmentaria, de secuencis,
COMO TOMas, que posteriormente se editan tanto ade-
cufindose a las posibilidades escénicas (tempo de cam-
bio de los personajes y los actores) como el de su
evolucidn narrativa, y donde se integra més sdlidamen.
e mi cencepcion tedrica de dramaturgia del espacio,
entendida como la simbiosis entre el lenguxe de un
espacio y su escritura.

Finalmente, su estrenoc se realiza en k Iglesia de
San Antonic de Veroli en ef marco del festival | 994,
teniendo un eco de elogiosos comentarios tanto en
medios de prensa itallanos como on el Village Voice de
Nueva York, La Maga de Argentina, Hebdo de Paris,
subrayando la obra come una inquictante tragedia
contemporinea, y donde ef pirroco de Verok ve en
Extasis un viaje al infierno, obsequiando cruces al
elenco por ser los nuevos cruzados.

Las lecturas de ka obra son miltiples, pero pare-
clera que en el contexto nacional, donde |a uniformidad
de los medios no refleja  diversidad de las corrientes
dae vision, la opcion fue al silencio o la abstencién por
parte de algunos. Un critico de prensa se negd a realzar
el comentario, algunos medios televisivos, luego de
filmar la obra, se abstuvieron de programar los repor-
wjes y su cobertura se redujo 2l minimo necesario.
Estard ba respuesta en e comentario de Pedro Labra: En
elio, Griffero audaz y provocative como siempre. Otra vez
furiosomente contra ko corrients, cucndo L tonico del
quehocer teatral pareciera ser b leve, trvial y frivoko.

Antecedente sensible en un pais donde la tenden-
¢ia de adorar h cultura y temer o Arte se nstaura.

La pasion de Andrés
y ka radiografia de un entomo

En clorta forma. la santidad de Andrés es un
pretexto para dar cuenta de un mirar diverso frente a
la uniformidad y consensualismo existentes.

El santo como un héroe, cumpliendo la funcién

disica de dste dentro de un esquerma de tragedia,
donde el destino lleva la delantera, pero en un mundo
donde ol entorno es una comedia trigica.

Un autosacramental contemporineo, haclendo
hincaplé que en las artes ef motivo religioso en los
creadores no fue mis que un envoltorio o pretexto
para dar cuenta de sus percepdiones vivenclales, aunque
hubiera un motor de fe, fendmeno similar a los que
describieron el imaginario a partir de una fe ideclédgica,
que también fue el envoltorio motor en h creacidn de
formas artisticas.

En ha hageografia de los sancos nos encontramos
con percepciones esenciales del mundo que los rodea.
Encontramos mamblén la materializacién de suefios y
fantasas y, necesaramente, del impulso y fuerza de
trascendencia de & bisqueda del Extasis como el mo-
mento cidmine de una espiritualidad que lleva 2 sentir
un sentimiento superior, a establecer un contacto nie-
vinico con otra dimension, un estoda del 2ima embar.
gado por un sentimiento de alegria’, La busqueda dal
Extasis hoy es, en este sentido, la bisqueda de la alegria
del sar, del vivir,

La hageografia extrapolada

En Extasis los arquetipos de las miltiples sendas
o0 caminos que s¢ han seguido para obtener la santidad
estén agrupados en una serie de secuenclas que confor-
man ka obra,

Asi, labisqueda de b humildad, el enfrentamien-
to con & amor, ¢l martirio de la carne para vencer las
tentaciones, el sumergirse en el mundo de vagabundos,
prostitutas, criminales para rescatar hs almas, el en.
frentamiento al demonio, el contaminarse de la peste
para poder curar los enfermos, el ofrecimiento del
dolor, sus pasos por ¢ gército, los miagros y levitaciones,
son bos caminos que tomard Andrés, pero extrapofados
a una vision de realidad 1994,

Asi serd ¢ deseo de infectarse de Sida: Me In
fectaré como ti y juntos cruzaremos lo puerta celestiol, la
llegada al centro de hs tinieblas, of ejército, of enfrenta.

2. Dicclonario de la lengua espafola, Real Academi, 1979,

.




prpe Awiew

Extosiz, de Ramén Griffero,

miento con asaltantes, travestis, etc., dan paso de
hageografia a b radiografia de un fin de milenio,

Andrés 2 su vez esti inserto en una encruciada
de dos mundos. El de su hogar, aquel de su abuek llena
de culpas y remordimientos, aferrada a un canario,
simbolo de la perfeccidon no contamirads y de su
empleada Mario, que encuentra en 3 santidad de An-
drés una creencla. Podriamos decir que este mundo
corresponde a aguel de un espiritu de pensamiento de
la modernidad. Y ei otro, el mundo, e de su amigo, el
del asaltante, donde un pensamiento ligado 2 la
postmodernidad se manifiesta. Donde no exdsten jul-
clos morales pre-concebidos: Aqui no somos ni buenos ni
malas. Somos no mas. Esteban: st parediers que todo o que
tengo que vivir pasa por fuera,

El espacio

El lugar escénico lo constituyd ef enmarcar el
rectingulo del escenario por planchas mecalicas y mar.
car sus cuatro puntos de composikién con dinteles de
hierro, dos laterales y dos fronmles. Como fondo, se
nstaurd otro rectingulo metdlico enmarcando otro

escenario, generando la posibilidad de composicién
espacial en dos rectingulos, el de la escena y el esce-
nogrifico.

La actuacion, el cuerpo como referente
del lugar y los espacios accionales

En este espacio abstracto, metaférico, los acto-
res, desde su composiién corporal, interpretacion de
s emocidn del texto y reaccionando de acuerdo a un
lugar imaginario, fueron creanda la compasicidn de los
mikiples lugares.

Los actores-personajes conllevan b atmésfera
del lugar, conllevan k geometria de ese espacio y actian
para ¢l encuadre de & situacidn especifica. Por ejemplo,
la secuencia que da cuenta del paso del departamento
de la abuch al parque, luego a la calle y en seguida al
departamento de un ejecutivo, es decir, CUatro esconas
en un tlempo de quince minutos, es sélo posible, sin el
uso de ningln elemento de utiler@a o escénico, dada la
coreografia escénica continua que permite los cambios
de encuadre y una actuacion referente al lugar teatraly
no al espacio escenario,



Sobre la cinematificacion de la escena

Cinematifiquemos ef teatrg, usemos todos los mes
dics técnicos de ko pantallo, pero no en el sentido de poner
uno pantall en lo escena, Reconstrupames ef teatro con-
temporéneo en forma y contenido, teatrokizando b ane
metografico (V. Meyerhold, 1930, La reconstruccién
del teatro).

El gran desofio de Griffero ho side desplazar los
técnicas norrotives convencionales de! teatra, ocercdndose
ingeniosamente al fime, lo composicicn de planos, o g
multoncidod de escenas, los recuadros y otras pedcticas del
séptimo orte que, uno vez utdizados en el teatro, adquieren
una dimensidn origine! y de sumo atroctvas, (C. Oyarzin,
El Mercurio)

Es el uso teatral de conceptos de narrativa espa-
cial, que en su evolucidn van desde ba pintura a la vifiena
y obviamente al cine, y teniendo una estructura narra-
tiva tanto de texto como de concepcién del formaro
rectangular como un lugar de dende se narra. El cine,
por ka movilidad de su formato, potencializé las formas
de marrativa espatio-rectangular. Su adapracién a la es-
cena no es uh intento de transformar el teatro en cine,
¢l formare en sino e permitirla, sino el recuperar codi-
gos espaciales, generando una magia y una convencidn
mis lodica, ya que todo es armado por referentesa. Es
elimaginario por coordenadas propuestas que e especta-
dor completa: en &l cine, todo se ve; en teatro, se imagina,

No hay que olvidar que ¢ teatro es el primer
audiovisual, La escritura teatral debe pensar en of es-
pacio, tal como los guionistas escriben pensando en fas
camaras, Esto implica necesaramente una actuadion
que en su subtexto estd consciente de ser tanto ¢l in-
vérprete del texto como e soporte de su formato, sino,
caemos en el pecado mortal de creer que ef escenario
s ¢l lugar de desde donde se actla.

Asl, llegamos a |a preocupacion actaral desde

Podriamos decir que estos dos mundes que se
yuxtaponen en k obra, el de b modernidad y el de b
post modernidad, tienen su parzlelo no tan soloen b
temitica, pero también en kas formas de actuacidn y en
lo referencial que son para el espectador.
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El realismo de la modernidad representado por
B “Abueh", “Maria", “La sefiora de ha iglesia”, "B sa-
cerdote” son contrapunto con el realismo de h post
modernidad, "Andrés”, "Bl asalante”, "B virutilador”,
"Eszeban”. Implican dos formas nto de expresar las
emociones como de representar el cuerpo, ha voz, los
gestos,

De ahl la composicidn del elenco, un a2ar que se
transforma en necesidad, en tanto actores que con su
experiencia profesional deben hacer eco de estas dos
corrientes.

Claudio Redriguez, quien encarna a Andrés, sin-
tetizando en ese personaje su reconocida calidad inter-
pretativa, Margarita Barén, con su excelente tradicién
deactriz del Tearro Naclonal Naldi Herndndez, con sus
diez aflos de experiencia en Alemania de Teatro
Brechtiano y actuaciones cinematogrificas, Manuel Pe-
fia, con su trayectoria en ¢l teatro de Andrés Pérezy en
video clips, Verénica Garcia Huidobro, fundadora del
Teatro Fin de Siglo y luego su experiencia en el teatro
de La Memoria y como directora y finalmente Marcelo
Abarcay Ricardo Balic, con una percepcibn actoraly un
desarrollo profesional en refacién a su época.

Una heterogeneidad necesaria y que dio una
excelente cohesion artistica para una obra que resumia
3 5u vez estas tradiciones.

Extasis se presenta asi, en el contexto de &
dramaturga y los ambios de los tiempos, como una
representacion que se nserta en el inicio de un nuevo
CONTEXtO, COME una obra que cierra las compuertas del
autlsmo de una transicion, posicionindose en uno de
los infinitos territorios de dénde escrbir;

La obra no se queda atropoda en los coligjones sin
sobda que ol porecer exhibe lo problemdtica ectual Dira
que hay uno respuesta explicita o esta encrucjoda. £
camino de Andrés es uno ofternativa, también o es ef de
Esteban, of emigo que muere de Sida, y el de Marlg, ko
empleade. Pora vivir debe hober posion. Andrés muere, pe-
1o su pasidn lo sobrevinrd como todos aquellos que ponen
pasidn @ sus octos y fe don un sentido pleno @ sus exis-
tendes’ W

1. SergioPervira Ser santo y merir on el intento, Dario LaEpeca
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In lugar a dudas, escribir vivencialmente sobre la

trayectoria del drarmaturgo y director Ramén Gri-

flero desde 1984 hasta hoy, 1994, consttuye para
mi no sélo un honor sino también un gran desafio, ya
queme demanda sintetizar muchos recuerdos teatrales
e Intensos momentos personales, Una de las fuentes
Importantes de nutriciéa en mi trayectora como actriz
ha sido rabajar en ka bdsqueda artistica de un drama-
wirgo chileno contermporines, con el cual he podido
contrastar, en el presente y en vida, infinikos puntos de
vista refativos a Ia direccidn y al misterioso arte de
escribir teatro,

Insertc en & contexto pastemoderns, cuyas carac-
teristicas principales son la ausencio de modelos estable-
cidos para represencar la realidad, operar resaltando
diferenda y la utilizacidn de ka memerio como un cimulo
de material que esth a dispasicidn del fendmeno creativo,
este creador contene, en mi opinidn, las tres cualidades
Gue 50 necesitan para generar el acto creasivo, cuales
son: la capacidad de sofiar, de realizar y de criticar,

Griffero se asienta primero en su capacidad cri-
tica para codificar fa realidad, No es gratuko que su
primera especialidad sea la Soclologh, y dentro de este
ampo de andfisis, cumpla su rel come Socidlogo de b
Cultura. Segun mi punto de vista, Griffers no seria of
representante que €5 COMO dramaturgo si su obra no
estuviera tan evidentemente Influenclada por una visién
sociologica de i realidad y de los tiempos en que nos
ha tocado vivir y crear,

Pructa de oo fue la gestacion de |z ala El Tro-
fey, un espacio sociologico de renacimiento artistico y
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expresién personal, en donde se phsmé una utopla
colectiva que consistia en reconocer la necesidad de
vivir sin miedo y de proyectarse mds ald de lo circun-
dante y, sobre todo, de realizar, de manera consciente
y responsable, actos de creacion artistica y de resisten.
cia cultural

Gracas 2 un pasado europeo que lo orientaba
anticipadamente, para ¢ contexto Rtincamericano,
hacia la diversided pest-moderne, Griffero genera con el
Teatro Fin de Siglo, en El Trolley, un contexto orgini-
<0 y autdnomo de produccion alternativa que se ajus-
taba a sus necesidades artisticas, cuales eran quobrar las
formas tradicionales del teatro chileno y subvertir las
opciones sistémicas en favor de s creacion,

Las palabras escritas por Griffero en un progra-
ma para el Festival Latinoamericano de Cérdoba, Ar-
gentina, en 1986, son elocventes para argumentar el
proceso artistico de un colectivo: El trabajo de un teotro
outdnomo es stlo posible gracias a un efenco, o técnicos que
SE QITIESPAN O SERUAr LN ruda sin 5eas, 0 entregor su aporte
sin obtener remuneraciones econdmicas, guiados por una
necesidod de generar y de expresar mds o de Jos mitos y
fartasmas de un régimen cutoritanio, abriendo espacios
pare b impasible.

Este critico que escribe y dirige entre 1984 y
1987 para Bl Trofley uma utopla colectiva sefahida por
un Teatro de Imigenes, concibe i renovacién teatral
como una renovacién del pensamiento, Phsma esta
vision encre los afios 87 y 92 en direcciones de obras
universales de diferentes dramaturgos en otros espa-
cios culturales y evoluciona desde esa fecha hasta hoy



La meegue, ded Teatro Fin de Siglo, 1987,

hacia la Dramaturgia ded Espacio. Guia-
dopor los camblos ded paisy, poranto,
de las condiciones de produccion y de
difusién, e inspirado en la relacién de
sus pasiones frente a los comenidos y
a la funcion social que cumple el teatro,
concreta en 1994 una utop@ individual
en ¢l conmexto de ia Sah Nuval

Emonccs toma s |L’gil' en este
articulo Griffero realizador, que en-
marca su dramaturgia en ol formato del
rectangulo tridimensional en blanco,
para inicar |3 bisqueda de una verdad
escénica subjetiva. Se sumerge en &
creacion de la mukiplicidad de dimensiones fisicas de
dicho soporte para Ir mds alid de kos limites, indagando
en espacios ocultos que le permiten mostrar un para-
lefismo social de h realidad

Para ello, renueva los codigos y las Imagenes tea-
trales asegurando, al ransmics en otro <odigo, la gra-
bacidn de sus mensajes, alejando al teatro nacional de
la estructura tradicional realista-naturalista y del men-
saje socio-politico propics del teatro atincamericano
de nuestros tiempos

Recurriendo a paabras contenidas en el progra-
ma antes sefiahdo, argumenta su confianza en b fuerza
de laimagen: Es un teatro que fe do un ligar prepeonderars
te a los sensociones fuertes, que se mandgiestan en una muk

B4

tipicidad de imdgenes sin polabros, dande
¢f texto no es mds Que una recopiacidn de
dios ingenuas, correspondientes a nwestro
kengugle cotidiano. Eszo no significa un recho-
o a lo iterario; en este marco, ¢ texto no es
mds que un pretexto utiizodo para integrar of
especiadar en elmontaje. La dramaturgia de
este realizador se compone, entonces,
de una imagen que llega 2 los sentidos y de
un teXTo que pasa por & racionafzacion
del espectador, entendido por Griffero
como un camplice del especticulo,

Sentioge Bouhous, del Teatro Fin de Siglo, 1987,

La reformulacién de la dramaturga, segin Gri-
ffero, se gesta en una simbicsis semintica que entiende
la obra de teatro como una unién organica encre el
texto escrito y el texxo espectacular, cuyo cbjetivo
principal es intimar la escrivura con el formato o espa-
cio escénico donde se desarrolla, El interés por dinami-
zar la lectura espacio-escena lo Beva a incorponar, de
manera teatral, los codigos narrativos del cine, logran-
do asiuna poética def espacio en relacidn con el texto
escrito.

Entonces, el espacio espectacular aparece como
un personaje fundamental que sustenta en forma
tridimensional los codigos escénicos que generan e
acto teatral y que, al entramarse con fa escritura dra-
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mitica que esta propuesta como imagen, potencia y
genera multiples lectunas,

Por elo, ¢l teatro de Griffero se entiende como
un acto de resistencia basado en el cuestionamiento de
la rigidez de un orden espacial y vermporal, asl como
ombién en la necesidad de recuperar y reflejar &
memaoria colectiva de un pals.

La obra se constituye por uma sumatoria de
fragmentos de b realidad que dan como resultado un
puzzle o un caleidoscopio, donde el dramaturgo recu-
pera suautorh y sutonomia 2l proponer ha irrupcion de
una mirada radiogrifica del entorno espacial real

Escenografia de Cinema Utoppia y de Ugpht Fombinder,
on Ia Saia El Trolley, 1985,

La maxima sintesis de este realizador se realiza
en su funcién como director, Inserto on b vitidn polinig-
nica de k cormiente post-moderna, que plantea un renods
méento recodificodo, vuelve al abecedario de lapuestaen
escena para dirighe sus obras, buscando producir la aso-
ciacibn consclente-inconsciente, TANTO €N 05 actores y
actrices que interpretamos sus obras como en los es-
pectadores-complices que presencian sus especticulos.

Obsesionado por recuperar ¢f idsmo de lo
teacral frente a lo teatral, persigue como director re-
flojar en escena y en las actuaciones un inconsclente
colectivo fragmentado para lograr una verdad escénica
que se ha vuelto esquizofrénica, al carecer de pasiones
universales

El quichre de las verdades escénicas ya existen-
tes, provocado por la desintegracion de las verdades
artisticas e ideckdgicas, provoca una nueva forma de
estructurar los signos de & teatralizacion. Portanto,
su necesidad como director es lograr & representacion
Ce una version artistica, que CoNtenga una correspan-
dencla estructural entre & narrativa y Bs necesidades
de & puesta en escena

La direccion de Griffero se constituye para mi co-
mo la propuesta concreta de que s imagenes son fa fi.
losofia de la época actual y que este realizador busca
obtener o placer de ver esas filosofas puestas en escena.

En el transcurso de los diez afios que motian
este andiisls, he trabajado durante seis como actriy
junto a Ramdn Griffero y ha sido en el acto creativo de
darles una forma concreta a los personajes que he
nterpretado donde he conocido la dmensién de Gri-
flero sofiador.

Mariana-la pureza de Cinema Utoppia (1985),
La Abuelna-la mujer de Corintio de 99 La Morgue
(1986) y Marfa-el querer de Extasis o ol camino de
la santidad (1994), marcan una evolicién signficativa
de las cbsesiones de este sofiador: tres mujeres, tres
personajes que son signos teatrales de sus proplas
maetiforas.

Siendo e motor de creacion de Griffero de-
nunciar B hipocresia instaurada de los sistemas socia-
les, mis roles han tenido la misidn de encamar la
impotencia del ser humano frente a sus suefios de



nostalgia, de rebeldia y, en definitiva, de diferenca.

Mariara, una discapacitada con sindrome de
Down, cuya fuente de inspiracién es el amor intenso
Que siente por Sebastiin, el protagenista de la pelicula
que articula su sentido de realidad.

La Abuelita, una anciana arterecesclerdtica, que
se transforma en una mujer de Corintio desenfrenada,
capaz de vivir noches de intensa pasidn sexual con Ger-
mén, el culdedor de La Morgue donde habita

Marfa, una empleada doméstica, armonlosa como
la Comeda Musical norteamericana, que cae on ol do-
lor, victima de un amor pecamineso con Andrés, joven
mistico que s nieto de la patrona de h casa,

Las tres son el mismo personaje, ¢l mismo suefio
de este sofiador que es Griffero, Ellas interpretan e
lenguaje de ko que no se dice, constituyen fa sintesis de
las que querian hablar:

~ Mariana es espectadora de una pelicuh que vio
y sintid, pero que no supo comprender,

- La Abuelita tiene visiones, momentos de libera-

EXTASIS
dn Raman Goflerc

Fom mtrarads por of Tuatro de Fin de Sigho an b |glesia do
San Asconio de Veral, leka, of 14 de jeria de 1954
En Santiage of 29 de gowo de 1594, en la Sals Nuwl

FICHA TECNICA
Aistente de Disrccén  Queiras Guillin
Misko Andrem Bodenhoffer
Ramén Grifero
Vestsorio  Pablo Alrctn

REPARTO
Andrts-La Pasibe Cloudin Redrguer
Bl Rocserdo Merperitz Bertn
Maria  Verdnico Cascla Haidebvo
Eavebun  Ricerdo Boiic
La Madray Las Seorss Nk Hevadodes
B Virvtilador £l Asditasce Marcele Abores
6 sacerdote El ravest-] capiths Manuel Peta

cidn en donde fluye su verdadera naturaleza que le
permite vencer la alienacion.

= Mara hace ¢l via crucis que le permite morir
por algo, por alguna verdad fragmentada y no sélo por
s misma.

Las tres son personajes a los cuales se les ha ter-
giversado la reafidad por diferentes niveles de desin-
formacikin, pero que sin embargo, mantienen la pureza
original que les permite darse cuenta de fa verdad como
sl estuvieran protegidas por una fuerza superior.

Son tres heroinas desconocidas, como tantas
mujeres de real buena voluntad,

La premisa actoral Grifferiana de que no seactia
s0bre un escenario sino que se estd sobre un lugar, y
mids 200, sobre ¢l encuadre de ese kigar, desperfia los
phnos espacio-temporales de los personajes, permi-
tiéndoles vivir algo dentro de algo, en otras palabras,
vivir otras vidas ademds de la vida de h obra a la cual
pertenecen. La dramaturgia de Griffero Jes permite ser
varias identidades 2 b vez, hecho que determina la
estética de los personajes, ya que no necesariamente
reflejan el modelo visual légico y clisico del rol que
ocupan en ¢ sisterna socal de ka obra, sino que habitan
en un espacio cuya relacidn les permite infinitas y
diversas estéticas.

Estos tres factores, que son ¢ rol espiritual, el
encuadre espaciotemporal y la estética de esas indi-
vidualidades, han sido una gran exigencia profesional y
personal, ya que me han demandado darle farma, como
actriz, a seres que potencian b utopia indnidual de sus
imagiharios en favor de una visidn colectiva de
realidad,

Mariana, L Abuefita y Maria me han enfrentado
a un concepto de realidad post-moderna que se carac-
teriza por contener una sumatoria de modelos que
cohabitan, logrando constituirse como un reflejo vifido
del espiritu de & época actual,

Y. sobre todo, me han dado, en el transcurso de
estos diez affos, fa oportunidad de plasmar en el esce-
nario ml opclon teatral, cual ha sido aportar como actriz
desde la postura de lo artistico, entendido segin Ra-
mén Griffero, como & irrupcién de un mirar que no
5@ integra aln a fo cultural. @

:



mroiias: exiass il

amén Grifiero nos propone en Extasis um

Investigacion acerca del ser humano en su trans-

currir en el mundo. Indagando en la intimicad
emocional y en los modos en que el hombre se inserta
en el entormo sociocultural, establece una reflexidn
critica acerca de la sociedad de nuestro tiempo. Em-
prende, para ello, un recorrido por la perversidad y fa
corrupcion, sin escatimar violencia ni crudeza,

La historia del protagorista, tratada al medo de
una pasion, serd of pretexto para exponer diversas
vinculiciones entre cuatro conceptos bisicos: placer,
sufrimiento, pecado, santidad, los cuales serdn
descentrados de su significacidn habirual dentro de
cultura, para ser tratados dentro de una dimension
desmaturalzada.

En este sentido, el placer no consistiria en satis-
faccion o deleite ante b obtencion de lo deseado, sino
en un suffimiento por omor, Asimismo, propone el logro
de la santidad a través del encuentro y sometimiento al
pecado, en lugar de b lucha constante por apartario de
sl

Un elemento mds ¢s aportado por ka nocién de
éxtasis, el cual, entendido coma un estado de arroba-
miento espiritual, permitiria ser transportade fuera del
cuerpo. Esta condicion de placer extremo, medatizado
por el dolor de & entrega 2 |a corrupcion en todos sus
niveles y drdenes, 5¢ constituird en 2 meta irrenuncia-
ble del personaje a través de su calvario.

Esta organizacion de ideas intenta sondear un
medio de redencidn para el hombre que transita por un
mundo donde, habiéndose perdido los valores propia-

Eleopms Cascnn T

Membro titular de la Asodacion Pricoaralitica Chilera
Directora de la Revista Chilera de Pricoandlisls

mente humanos como el amor, la solidaricad, la humil.
dad, el sacrificio, la contencién, ka bondad, predomina &
exceso, el desorden, el abuso, la violenci, |z deprava-
cion, el egolsmo y la autocomplacencia.

Inscribe asi un nuevo camino a la santidad, dende
¢l encuentro con h divinidad se alcanza a través del
pecado. El sufrimlento implicada en ello, en cuanto es
concebido como ofrenda de amor, permite el acceso al
placer.
Los cuatro personajes principales, Esteban, An-
drés, la abuels y su camario Vivaldi y Resa Marha, la
sinvienta, representan a diferentes psicologias que con-
forman la sociedad de fin de siglo.

Esteban y Andrés son dos [Ovenes que, desde
distintas perspectivas, recorren dimbitos paralelos, Uno
5@ entrega a la experimentacion del goce mundano en
todos sus niveles, Vive la emacion desde un sustrato
bdskamente hedonista, que lo conduce 2 la falta de
amor verdadero, es decir, al dolor de la falta de entrega
reciproca. Su castigo serd la muerte a manos del azote
denuestrosiglo: of sida. Andrés, por el contrario, slente
una precoz Incinacién por ¢l sacrificio y el sufrimiento
espiritual, que lo lleva a luchar denadadamente contra
¢l pecado que habita en su cuerpo. Tempranamente es
victima de una violacion sidica y homosexual, Esta
experiencia comporta la virtud  de abrirle un camino
hacla la redencién, al ser interpretada por Andrés como
una sefial que le indica el camino del placer del sufrimiento
por amor. Inicia asl un verdadero calvario que, en b
entregaal pecado, lo conducird a la plenitud del encuen-
tro con Dios,



irge Actrams

Extasls, Claudio Rodriguez, Manuel Pefia y Marcelo Abarca.

La pasidn de Andrés serd entences enfrentor lo
ciudod y los vicias, incornarse en las profundidades del
mal, combatiendo con la espada de Gabriel, El pecado
se transforma entonces en Lna suerte de exorcismo
que conduce a B purificacion espirinal. Andrés lo
verbaliza aludiendo a virutiar ¢ aima... dejario como un
diamonte. El placer y of sufrimiento se encuentran enun
4mbito comin donde se disuelve su oposicion. Andrés
abandona asi ta Magelacion como medio de liberar el
cuerpo de las tentaciones para eniregarse de lleno al
color mofigno de la transgresitn

De esta manera, la visida dicotomizada de la
moral cristiana, que opone bondad y pecado, caida a
salvacién, premio a castigo pierde nitidez, facilzando a
los pecadores ol acceso a ka gloria, bajo la condicién de
trocar el éxtasis del pecado en éxtasis de sufrimiento.

La propuesta de Griffero naugura, deeste modo,
unaforma de redencion para la existencia on un mundo
amenazado por la fragmentacién, derivada delk pérdida
de una racionalidad glcbalizadora y estructurante.

Contribuye a vigorizar fa tension, ¢l teldn de
fondo donde deambula ka sbuela de Andrés. Ella com-
parece como la representante de la hipocresia de una

sociedad burguesa que, bajo b apariencia de formal-
dad, devocidn y nobleza, encubre su liscivia e intempe-
rancia. Su espiritu degradado por el espionaje voyeu-
ristico y las actitudes exhibicionistas, busca enmienda y
alvio en s enfermedad y los autocastigos corporales,
las cuales, a diferencia de su nieto, no be reportan placer
sino sufrimiento y temor.

Rosa Maria, ocupada de labores humiides y ser-
viles, &5 una muchacha sofiadora y desinteresada que se
entrega al enamoramiento de manera Candoros. Expe-
rimenta ol amor y la fe con simpleza & Integridad, es-
tndole vedado, entonces, ¢l acceso al barrogquismo
vivencial desarroliado por Andrés. Su corazdn enterne-
cido es capaz de vibrar ante & mero hecho de rezar &
rosario a la misma hora que Andrés, aun sin saber
dénde éste se encuentra

La obra, cargaca de sugerencias de gran interés
para una revislon amplia y profunda de los distintos
aspectos de una cultura en explosion, en sy desenvol-
vimiento va adquiriendo un énfasis marcado en el tema
de la sodomia, con lo cual la riqueza y complejidad ce
la proposicién se desperfila en favor de una resolucitn
un tanto reductivista. B



RPCRTAE £ mMaLENTENDIO [l

Rodsigo Pérey

Director y actor

arts y su madre se visticron de fiesta hace

muchos afios. Hoy conservan sobre 4 sélo e

despojo de estos vestidas. La gran fiesta espe-
rada ha tardado mucha en llegar, anto, que estas dos
mugeres, quiza, hasta hayan ohidado de qué fiesta se
trataba. La vida de este modo es una fiesta que nunca
ocurrid. La miseria del aspecto de estas dos mwjeresha
comprometido sus drganos mds internos, ellaspadecen
ya la mafgna enfermedad de la existencia humana.
Dentro de este mal, vivido en soledad, ura sala esperan.
Za subsiste: b de ese otro lugar, &l mar, junto al cual se
empezard a vinr,

Can El malentendido, Camus nes cuenta una
historia que bien pudo haber leido en un diarc

En un albergue aislado, una Madre (Gabriela
Herndndez) y suhja Marta (Caudia di Girdlamo) matan
2 fos visjeros que shi se hospedan con ol fin de robarles
el dinero para pader algin da irse a vivir junto al mar,
Pero llega Jan (Francisco Reyes), o hjo ausente de!
hogar, es decir, ausente de b patria hace mis de veinte
afios, Después de pedirle 2 Maria, w mujer (Marca
Pavez), que fo deje solo una noche junto a su madre y
hermana, correrd la misma suerte que los demds via-
Jeres,

No se var agul deél hijo prodigo. Este hijo,
tansado de ser un extran{ero, no es reconacido por
madre, Tampoco por su patria y sufrird una muerte
ADSIrda, COMO UN extran|ero mis en su propio hogary
pals. Es de esto de lo que nuestra versian de El Ma-
lentendido ha querido hablar. Marta la dice: entienda
que para nadke, para nadie, hoy patnc ni paz.

n:

Asorindo ol i
M (hr WMM

Llegamos 3 este texto escrito el a0 43 a traves
de la resomancia que esta sensacion de absurdo puede
tener hoy en nosotros y en este pals. Pais en el que
$OMOS eXtran{eros 5in que nuestra madre Nos reconoz-
. Cuando se han deshecho los nudos, ya no quedan
fuerzas, solo restan ef cansando y ks sed de reposo. Hay
en estas vidas un desasosiego profundo y doloroso,
Nadie ha empezado a vivir y se logard a la muerte sin
haber iniclado ef camino de la vida

No se existio, no se es, nunca.

hmas,

La puesta en escena

Porotraparte, h eleccién de la obratiene quever
<on la preccupacion de investigar respecto a fa teatra.
§dad on ol sentido amplio de la palibra. Qué es lo que
hace que of teatro sea un arte Independiente de la
Iteratura. En este contexto, nos ha interesado esta
obra escrita, que tiene una existencia en cuanto arte
dentro de & literatura dramitica y universal, para ser
representada. Do este modo, ¢l concepto de puesta en
escena cobra un valor fundamental, ya que implica ura
re-claboracion del texto dramatico al ser resituado en
la escema. La reehboracion de este tipo de textos
afrece la posibiidad de hacer volar el imaginario en
funcién de las resonancias que el trabajo de puesta en
escena va develando, Asl, valléndose de b literatura
como arte para ser keldo, damos un sakto al arte teatral,
que ofrece a posibdidad de una lectura en diferentes
niveles; & pakbra se vuelve tn importante como los



silencios, como las miradas, como Iz composician en el
espacio. En nuestro trabajo, Intentamos agregar a esto
& espesura emotiva de cada uno de los actores que, en
este aso particular, no le hacen el quite 2 su propia
historia sino que, valiéndose de ella, agregan capas o
pliegues que se constituyen en nuevos signos sobre el
escenario. El actor sabe mucho mejor que of personaje
de qué esti hablando y por qué lo esta diciendo, Deeste
modo, el personaje queda en ol texto escrito, encerra-
do en ka literatura, para dar paso 3 un actor trabajando
consigo mismo en un espacio, tan protegido y des-
protegido al mismo tiempo, como es el espacio teatral

B espacio escénico propuesto para este montaje
(Nury Gonzilez) se aleja absolutamente de |a escenc-

grafia propuesta por Camus. Se trata aqui de un espacio
escénico Integrado a la sala misma y cuyo concepto

EL MALENTENDIDO
e Albert Camunt

Fue estrenada el | de sepuiembre de | Y94
o0 & Sola Cuatros e Sanciago.

mm
WIﬁh Nury Gonziler
Vestuaria Paslo Nuez
Masicn  Miguel Mirands
Aisterte  Algandes de s Sceta
Producoén  wver Bacache

REPARTO
Marta Mdatu
M MM :

e Francisco Repes

conductor es el despojo. Sillas ordenadas de tres en tres
y vros cuadros-vencanas del mar completan este espacio
minimalist, en que los actores quedan expuestos a los
movimientos de sus cuerpos, emociones e ideas.

El vestuario (Pablo Ndfez) aport a la noclén de
desgaste, de cansancio, de abandono y acentia h
extrafieza que hemos intentado recorra los rincones de
esta propuesta. Del mismo modo, una vez més, la mii-
sica de Miguel Miranda se funde en atmésfera y texto,
constituyéndose en el pulso interno de &5 acciones.

Si pudiéramos, en términos cinematogrificos,
definir el estllo de este texto escrito por Albert Camus
hace cincuenta afos, podriamos decir, independiente-
maente de la carga flloséfice, que se trata deuna obra de
suspenso o de un Thriller. Profundizando en esta idea,
concluimos que otro de los fundamentos escénicos
debia ser & tension. Esta tension debla atravesar todo
el relato escénico. Para esto, los actores deblan ser los
ejecutores, a través de su interioridad manifestada en
ritmos, silencios, desplazamientos y miradas, de esta
atmésfera enrarecida, extrafia ¢ Inquietante. La atmds-
fera debia refatar en si misma este desgarro, este
desasosiezo ante la vida. Todos estos elementos cons-
titvirian, asi, una bisqueda de un lenguaje puramente
teatral.

Nuestro wrabajo es el teatro. Con nuestro trata.
jo, mds Que CoNtar, QUEreMOS Preguntar, preguncarnas,
intentar entender. La palabra cotidiana no nos basta,
por es0, intentamas constantements re-inventar nues.
tro dedir, nuestre lenguaje. No concluimos nada, las
certezas se nos escapan en cada nuevo Intento. Lo que
queda sigue siendo l sensacidn de extrafieza ante la
vida y ante nosatros mismos. Nos es dificl decir usa
abra mds, nes resulta mds ficll decir una obra menes.

Terminamos ciando a Camus: §i & mundo fuese
charo, el arte no cxistvio. B

m:



Un poco de historia

En dos temporadas se ha presentado en Santia-
go El malentendido de Abert Gmus. En 1948 y
ahora en 1994, justo al cumplirse medio siglo de su
estreno en Paris, Si bien su estreno entre nosotros
LUVO cierta resonancia, ésta se circunseribid a un pe-
quesio circulo, aungue 2 una de las funciones incluso
asistio ¢l propic autor, de paso por Santiago.

Eduardo Naveda y su compadia, ademds de
estrenar & obra de una destacada figura del pensa-

REPORTAK FL MALENTENDDO .

EL fiopepteondido maleptondids
de Rodoago P"“?

Ferssndo Gomale,

Sub drector Teatro Nacional de la
Universidad de Chile y diroctor Club de Taawo

M.

miente existancalista, Inicia con este montaje, realiza-
do en una poguedia sah, ef iImportante periodo de los
Teatros de Bolsillo en Santlago (L'AteSer, Potit Rex,
fundamentalmente). £n aquellas pequefias salas, direc-
tores como Toblas Barros y Miguel Frank, entre otros,
dieron a conocer obras de cdmara de diversos auto-
res, destacandose las de Cocteau, Sartre, Camus,
Coward, Eliot y Schnitzler.

Tres fechas y sus creadores son kmportantes en
o5t relacion:

Paris 1944 | Santiago 1948 Santiago 1994 |
Director Marcel Herrand Eduardo Naveda Rodrigo Pérez
Teatro Manthurins ' Saly Audiciones Minist. de Educ, Sala Cuatre
Marta Maria Casares Maria Elera Gertner Chuda di Giréamo
La Madre Marie Kalf | Marta Ubila Gabriela Hermindez
Maria Helene Vercors Luisita Aguirrebefia Marcia Paver
Jan | Marcel Herrand Edvardo Naveda Francisco Reyes
Criado Paul Oetily Mario Montilles
Misica Miguel Miranda
Vestuario \ Pablo Nifez
Escenografia J Nury Gonzilez

Hoy, |a representacion de El malentendido
no es sélo la escenificacion de un texto con una visidn
determinada. Aqul, Rodrigo Pérez nos muestra su
nitida definicion escénica. A través de su montaje, co-
manta {emocional y plisticamente) el texto de Camus,
Incrementando su multidimensionalidad. Con la segu-
ridad de estar ya en posesiin de su lenguzje, el director



nos permite decodificar sus claves. Algo habamos
intuido en El duelo y bastante mas en Madame de
Sade.

Ahora, no sélo gozames una estética escénica
sino mbién el hecho gue todo aquello sea conse-
cuencia de la historia representada,

L2 anécdota que nos ofrece Camus, blen podria
servir de argumento a un thriller actual: en una posada,
la madre y su hija Marta asesinan a los huéspedes ricos
y solos, para obtener dinero que les permita cumplir
el suefio de Marta: vivir frente 2l mar. Hoy llega desde
of extranjero, después de veinte afios, Jan, el hijo y
hermano de las asesinas. Ellas no lo reconocen y él no
sabe encontrar las palsbras necesarias para enfrentar
esta sitvaclon, Asi, ocurre el malentendido que termi-
na con su vida,

La falta de amer restd todo senside a fas vidas de
Marta y su madre, Permanecieron vencidas, sin espe-
ranza ni fe. Vestidas para una fiesta que no llegé.

Anhelando hacer algo, encontraron en b mwer-
te b animacion de la vida. El desamor apagd la duda
frente al crimen.

Mosica. Tres mujeres y un hombre irrumpen en
un espacio que nos muestra su desnuda arquitectura,
Ladrillos al aire. Tres marinas verdes sobre hs tres
paredes, doce silhs escolares verdes, ef vestuario de
Jan y la taza que contendrd el somnifero que bebera,
rambién, verdes, lnmedaramente |2 irradiante viclen.
clalnterior de los Intérpreces inunda el espacio escénico.
Su carga, movimiento, gestalidad, se torman también
violentos. Luego se aguietan, manteniendo su pulso
anhelante, que empieza a crecer, obligindolos a am-
plios, nitidos e inhabituales desphzamientos. Los cuer-
pos, como los estados, se entrecruzan y de pronto
estructuran su coreografia emotiva. La emocion orga-
niza el movimiento.

Lz estética dura y desohda del diseiio provoca
una sorda descontextvalizacion que inquieta, pero que
permite seguir mejor a los personajes,

Las tres pinturas, que muestran of adorado mar,
parecen ventanas que dan a un océano de avidente
teatraiidad y ol mar, aludido como un hugar en que ¢f sol
lo devoro todo, mas que mar parece & Imagen de un
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irido desierto: aquelio fierra donde ef sal acaba con todas
las preguntas.

Aqui, los seres no anhelan, asumen deberes, y
este deber, que e5 imperioso cumglir, nutre [a coreo-
grafia emecional que intensifica todo.

El deber de Jan es recuperar lo que abandond.
Aqui se funden & nocitn de patria y b necesidad de
madre. No se puede ser feliz en of exilio. Hay que
recuperar el pais y lo que nos pertenece.

Quiso traer lo fefiddad... pero no supo encontrar fos
palobras que hacian falto.

El pederoso foco de los intérpretes va lluminan-
do con nitidez todos los rincones de b desnuda posada
y. 3 la vez, ereando los espacios. De proato, tenemos
2 Jan conversando con su hermana con viclento volu-
men. El se presenta en su nitida naturaleza, en s
espiritu especifico:

Soy extranjero, vengo def otro lado del mar.

Las piezas en juego empiezan 2 moverse con im-
pulso creciente e irreversible, Toda akernativa queda
derogada. Sélo es posble avanzar, El director ha
asumido ¢ riesgo de tornar ef drama existencialisia en
una tragedia contermporinea, doméstica, ! como lo
desed su autor, La dinimica escénica ya no puede
chudicar. De un mado intermitente, pero constante,
s¢ violentan los estados, las emociones, los movimien-
tos y también los parlamentos. Todo adquiere grandes
connotaciones. Nada es cotidiano, sin embargo, es
reconacible. Todo es como stlo en el Teatro puede
ser.

El callején se profundiza. Se torma subterrineo
¥ 5€ €NCLUENTA CON LN ESPESO CaLce sonoro. La masica
amalgama estados, gestos, palabras, emocicnes y nos
conduce 3 imbitos donda todo parece que sigue (gual,
pero shora todo, ademis de ser mds nitido. es mis
incenso, mds profundo. Miguel Miranda y su creacidn
resultan 2bsokitamente acordes con la tragedia. Enuna
extrafia version de cdmara se logra el gesomtkunstwerk
wagneriano, pero a través sélo de la variecad emacio-
nal delosintérpretes, La emocidn de Gabrieh, Claudia,
Francisco y Marda convertida en especticulo. Un
especticulo intmo, casi privado que, sin embargo, nos
ofrece la globalidad de la obra de arte. La creacidn



escénica, ascética y despojada, como sustitucion de la
vicia fturgia

Jan pasard de un suefo Neno de imdgenes o un
suefio sin suehios

La mdsica, ahora cual marcha fGnebre, irrumpe
nuevamete, mientras las tres mujeres deambulan ya sin
deberes, es decir, sin destino,

El malentendida ha sido posible ahora, En esta
épocaen que kh muerte no nos sorprende. En esta épo-
ca tan distante de aquella atra, en que habla amor.. ¥
fe.

Ya nada se logra con que o mar scbre los
ladrilos intensifigue su uminoso verde. La tragedia
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El malestendida, de A. Camus. En la foto: Francisco Reyes, Marcia Paver, Gabriela Harndndez y Claudia di Girdlamo,
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estd consumada. La madre se ird a reunir con jJan y
pronto Marta ambién Io hard, Siempre he vivido salo y
he matodo sola, es justo que muera asi, El crimen
tampoco sirvié para unirla con su madre. Para nadie
existe ya patria nl paz.

Resumiendo, una historia escrita hace medio
siglo que, gracias a su puesta en escera, cobra, en
cuanio a contenido, forma y estructura, plena contem-
porancidad. El director valora y hace necesaria la obra
de los creadores de la misica, el vestuario y la esceno-
grafia. La actuacién, fundamentalmente a través de la
emocion, logra que e espectador viva una experiencia
dificil de olvidar. ®



Craraturgo

ada es mis clro que se ha cumplide un ciclo y
N que se entra en otro. El teatro de imagen, se-

fiero, totipotente, nvasivo, herencia del auge
de los medios de repeticion audiovisuales y de clera
desazén ante b incertidumbre de tode discurso, habla
expulsado toda Steratura del teatro, casi toda referen-
claa la paltabra escrina y parecia deslizarse mis corc de
&a danza y de la misica, de una experiencia mds primara
que de la razén, fa poesia y fa consigna, donde tal vez
anduvo demasiado tlempo liado.

Los grandes especticulos tuvieron su auge en
Chile en los momertos de la transicion democritics,
cuando ya fa denuncia no podia habitar Ia escena con la
misma carga ni ¢l msmo acento, cuanto ¢! futuro era
imprevisble y mds una sensacion que un concepto. La
forma prevalecio sobre el contenido tal como & censu-
ra y ka restriccidn hubieran apuntado a un fuerte esti-
mulo de textos que ahora necesitaban recuperar fuer-
2as en Jos modos de representacion, sin saber muy bien
qué zonas limites se deban aberdar, Como sl el secreto,
¢l mis-terio que el texto dramitico debe rescatar, no
estu-viera aln defimitado.

Nada pudo ser mas necesario que Uransmitir sen-
saciones y trabajar en nuevas formas, abandonando
preocupacidn por e contenido, Signo de los tlempos,
hoy se revierte y i pregunta ética, sentada en ¢l ho-
rizonte del fin de siglo, en esa conciencia de decrepitud
gue Invade ¢l fin de milenio, en ese sentimiento de
fracaso que reemplaza a todas las banderas y que nos
provoca el pesimista balance del siglo mis optimista del
que se tiene memori, plagado de entusiasmos y sok-
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ciones como pocas veces hubo, esa pregunta sobre el
bien y el mal lo justo y loinjusto, io cruel y ko generoso,
activa de nuevo la funcién de la palabra en la escena,
retrae k2 preacupacian por la mera imagen enloquecida
y treativay prepara al espectador para otra experiencia
mayor, la de la revehcion, la de b inquietud mds
profunda, |a del replanteamiento de ks preguntas ce
siempre.

Ha habido un largo camino desde que ka creacion
colectiva expulsd al dramaturgo de ka sala y los formatos
de escricura fueron superados por & conuribucion
narrativa del cine y la revalorizacion de espacio y ¢
instante en el teatro. La consolidacién del director
(influencia de la figura de! director de cine, autor del
cine de autor) como pieza maestra de la nueva manen
de entender k2 puesta en escena como creacion en siy
no como mera interpretacion, ha obigado  autor a
ponerse a si mismo en aquey replantearse qué sign fia
escribir, no 36lo sobre qué tema (los signos del tlempo
son brutalmente confuses) sino también como y para
quién. La obra de teatro ha defado de ser licerara para
afirmarse plenamente como partitura, como refato de
un suefio para que lo suefie ¢ director, el actor o ¢l
director, el actor o ¢ lector imposibla que el teatro
sorprendentemente aln sostiene

Por todas partes, y2 no sélo se habla de l2 puesta
de nl o cual grupo o director-prestidigitador-tauma-
turgo, sino también de tal o cual texto, Las voces
contempordneas de Bernard-Marie Koltés, Botho
Strauss, David Mamet, Edward Bond, Peter Handke,
Sergul Belbel, Lars Noren, Steven Berkofl, cbligan 2



TEMAS DE DISCUSION. L RETORND DHL mng.

repensar la funcidn del autor que escribe teatro o sea
escribe mdgenes o sea transmite en palabras & aliento
de la creacién, el que no conoce otro soparte que el
lengusje para insuffar suefios de espiritu en espiritu. Las
estructuras dramatirgicas se sacuden ante & influencia
de toda la modernidad que, al fin, cae sobre nosatros
como un chaparron wn neceszrio, Nos hemos despo-
jado de las obfgaciones del consenso que sdlo nos
permitia b flesta, asi como de las de b denuncia quenos
exiga aprovechar el minuto para crear espacios de
libertad, suefios conjuntos de futuros posibles y habi-
wbles. B territorio est mas ablerto que nun<a y los
escricores emergen, olvidados, o resucitan, muy dis-
tintos, o simplemente (qué buano) nacen con propues.
tas on las cuales so respira o viento fresco y mezch de
olor a pélvora y aire acondicionado de fas Gltrras
décadas.

1994 estd, otra vez, plagado de estrenos de tea-
tro de autor, autor-autor y autor-director, pluma al fin,
computador, miquina de escribic, lo que sea, palabras
como pentagrama en que se puede leer k obra, leer
con elinconsciente, es decir, sofiar (que para eso es que
fueron creadas las palabras, para sufetar la muerte que
nos habitaba, para cargarse deanhelos y representacio-
nes, para hacer poemas, la informacion es cosa de
animales, la sugerencia de humanos, seres esencialmen-
te equivocos). Egon Welff ha cambiado de estilo y
acepta manejarse 2 tropezones, busca que su manera
haga cortocircuitos, se traiciona sabiendo que de
traicin repetida emerge fa fidelidad mds suténtica.
Grogory Cohen se rescata a si mismo, Berjamin Gale-
mirl se reftera y se celebra. Ramén Griffero retorna al
ruedo trayendo en Extasis la temitica mis flera, la de
&a santidad imposible, el medio pelo insulso y pedestre,
el fin de siglo que parece sélo prodive a corromperse
y ¢l nombre de Dics que se nos ha perdido entre las
silabas mis viejas. Andrés del Bosque hace un texto
belio y preciso sobre o Tony Caluga, inmensamente
drama-1irgko, el mis bello que se le conoce, que pasa

de-saperciido para los legos debajo de su propio

montaje. Antonio Skirmeta e Inés Margaria Stranger
siguen escriblendo y sakdrin a flote en cualquier mo-
mento. No nos deben pilar desprevenidos. Radrigin
prepara una épera, Sieveking declara pdblicamente que
tomard ¢l camino de la novela mientras Diamela Eltit
viene de la novelr en bldsqueda del teatro, Afredo
Castro, director hasta las dltimas, declara que es@
escribienco una pieza de teatro. Yo mismo me encuen-
tro insomne, atorado de textos que se amontonan 3 2
espera de su puesta

Los nuevos directores se producen, los nuevos
dramaturgos vienen de atrds. En talleres y cursos,
florecen, diversos, extrafios, diferentes. Sandra Cepe-
da, Mauricio Barria, Christlan Ortega, Pablo Alvarez,
por decir sélo algunos de los que deberdn, mis tem-
prano que tarde, dar cuenta de su existencia.

Los directores de escena, seguros de si mismos,
aceptan al dramacurgo en su presencia, No es un
combate. Los puestos estin claros. Cuéntame tw suefio,
ponlo en mi corazén y en mi cabeza, que yo tengo los
dedos entrenados para transformar con su aliento el
barro en forma y el actor en pieza.

La tendencia contemporines, ¢f espacio vacio,
sin decorados confusos nl tantas méscaras ni velos, ha
dejade al actor desnudo y su voz ocupa ol escenario. La
obra, al fin, ocurre donde slempre debe sucedar, en ks
mente del espectador. Gestos y palabras no son mds
que estimulos del suefio final que cierra ¢l arco entre el
defirio primero del autor y el ltimo del piblico.

Nuestro teatro se engrandece, se afirma, ya no
sélo tiene modos visuales sino también texnnles. La
palabra se suma a & imagen y hacen fuerza entre s,
potencléndose, muttiplicadores. Lapakbra, quenc esla
de lanovela sino la def poema, o mis exactamente, la de
nuestros sueiios, la que nos hace saber sin informar, ia
que nos resuena mds hondamente. La imagen también
se escrive. Es peor, es lo dnico que se escribe.

El teatro también se lee. Es decir, debe poder
leerse. NI e video, ni el cine son su soporte natural. O
el texto o la escena. Y sigue siendo asi, aln, siempre. B



Masia de la

pacién de k2 mujer en ¢l teatro chileno, dentro
de la atmdsfera complaciente del pais que se
precia de ser vanguardia en Latincamérica de una serie
de fenémenos de modernidad. Pero los datos en este
campo cuestionan fa retdrica acerca de nuestro respe-
to a las diferencias y a Jos espacios de expresion del
otro: En nuestra dramaturgia, desde la mujer ha sido
cuantitativarnente poco lo expresado. Sabre b mujer
~desde un discurso masculno- han sido varadas y per-
sistentes las elaboraciones realizadas, Solo en los afios
mds recientes (alrededor de los "90) esta sitacién ha
ido encontrando un mayor equilibrio, augurando una
nueva ecapa en nuestra vida cukural
Para enconcrar las claves de este enigma, recorri
ol desarrofio histdrico de nuestro teatro, su organiza-
cidn institucional, sus refaciones con lavida socio-cukural
y las transformaciones de las pricticas creativas', En-
tiendo coma teatro, por cierto, no sblo la escritura
dramitica sino también su representacidn escénica ef
especticulo, La interrogante planteada era si b mujer
en ¢l campo de lo teatral, a traves de cualquiera de sus
oficios (actriz. dramaturga, escenograf, productora,
directora, empresaria, etc.), ha sido capaz, en cada
etapa historica, de redefinir ef campo expresivo esta-

| I ay un extendido mito acerca de b activa partici-
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blecido, aportando una singufaridad atribuible a s
condicién y ejercicio de lo femenino,

Al respecto, he llegado a plantear ka siguiente
hipétesis: En Chile, la incursion en nuevos cam-
pos del quehacer teatral y el establecimiento en
ellos de tradicion propia ha sido labor eminen-
temente masculina. La mujer se incorpora pro-
fesionalmente a lo teatral recién en el siglo XX
y slempre con retardo en relacién a sus dreas de
participacion: sélo cuando un oficio teatral estd
establecido y ha surgido un drea nueva que
concentra el interés masculino, queda espacio
para la mujer en la anterior disciplina. Las condi-
ciones para que esta constante cambie se dan a fines de
los B0, ligadas a transformaciones en los modos de
creacion teatral, en las relaciones de trabajo y en los
ambios de formacian profesional especalizada.

Por ko tanto, k mujer siempre entra 2 lo teatral
a espacios ya ocupados y definidos en sus lenguajes,
mados de creacidn y organizacidn, Suele realizar el
ejercicio de su creatividad sin mayor conciencia de
género, aunque en of campo de b dramaturgia, desde a
segunda miad del siglo XX, es posible recanocer al-
gunas orientaciones comunes en su trabajo, ligadas
profundamente al lugar de lo femenino en nuestra

* Porescia presentacs en Un escenario proplo - A stage of their own, Universidad de Ciscinmat, USA, octubre de 1994,
|. Eate recorrido e ure reloctura de doa Ivestigacones realzadas por mé en b Excoels de Teatro de la Uriversidad Cacsicn de Chile: Un
siglo de teatro en Chile:1890.1599, apoyado por DIUC y Fondecyt, y Teatro chileno y modernidad: [dentidad y crisis social,

apaysdo por Fundacidn Andes. Ambos estin por pablcarse.
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cukura latinoamericana. $6lo en ks mas recientes ge-
neraciones se atisba una busqueda programitica en
algunas mujeres por crear longuajes teatrales que las
expresen diferencialmente, estimuladas por su actual
dominio de todos kos campos de la expresion de este
arte.

Tardia y dificultuosa conquista
del escenario nacional

No sélo a fas mujeres sino que en general al pais
le fue muy dificil establecer una tradicion y una cultura
veatral escénica, logrindola mds de un siglo mis tarde
que nuestros vecinos del Cono Sur. Durante ka colonla,
no se realizd en Chile mas que teatro ceremanial y de
calle, ya sea s festivas mascorodes o el teatro religioso
-autosacramentales principalmente— rapidamente em-
pobrecido su esplendor barroco y censurado no solo
por Carlos lIl en 1765 sino mmbin durante & repiblica
en 1823, asustados los hombres #ustrados e Huministas
del sincretsmo popular mestizo gue ellos estimulaban,
Recordemos que Chile era durante la colonia una Ca-
piania General, con aire de cuartel mis que de corte,
A fines del siglo XVIII, era inpensable que alli existiera
k vida teatral de! Virreinato del Perl, por gjempo,
donde & bella mestza Perricholi se caba el kijo de ir
directamente de los escenarios teatrales, dende des-
plegaba sus talentos de actriz, al palacio del Virrey Amat
on calidad de amante predilecta y pidblica. En Chie,a i
focha, habian habido escasisimas y muy controhdas
temporadas teatrales, organzadas por empresarios
espafioles.

Stlo tras la Independencia se edifica el primer
corral de comedas, en 1820, a Instancias de los hom-
bres lustrados que acceden al poder. Pero su voluntad
politica no es suficiente: & faka total de wradicion en las
artes de fa actuacion leva 2 la paraddjica siuacién que
los unicos que en esas remotas tierras han vistou cido
algo de ka escena reatral son los espafioles hachos pri-
sicneros en k guerra ndependentista. Ajgunos de ellos
formarin k primera compaita teatral republicana, y las
mas encendidas loas a ks Ebertad fas hardn estos hom-
bres cuyo camino es del escenario a @ prision. Desde
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entonces. quemar etapas hacia una produccion propia
ha sido un proceso lento y para nada homogensamen-
e Progresivo,

Duramte todo o siglo XIX y hasta ya bastante
entrado ¢l XX hay una ausenca tosal de profesionales
chilenos del teatro en o drea del especticulo. La vida
teatral es nutrida por paises vecinos, entre cuyos ar-
tistas destacan singualres actrices: & peruana Carmen
Aguilar, sensual y fumadora de puro, cual Perricholi
revivida; las argentiras Teresa Samaniego y Trinidad
Guevara o, de mis lejos, la Mara Guerrero o k Bern-
hard, junto a las divas venidas con compafias espafiolas
e Iralanas. En este periodo, sdlo hay teatre chileno
aficionado, familiar © de organizaciones sociales. ;Qué
impide que se asuma el escenario como un oficdo de
vida! ;El estigma social, refigioso y moral que ain ko
ensombrece! ;Temor a exponer el cuerpo, a voz, of
gesto ante un pdblico de iguales, acostumbrado a sa-
borear ¢l acento y ol temple extranjero como un atrac-
tivo especial de fo teatral!

Arquetipos femeninos en la dramaturgia
del s. XIX e inicios del XX

Durante el s. XIX tiene gran prestigio socal y
cukural el cukivo de hs letras, Ly Hustracidn es o
madelo de los intelectuales y de los culwralmente
inquietos. Basta con ser traductor de obras (del fran-
cés, principalmente) o escribir piezas teatrales de acver-
do 2 h mnspiracién del momento (neo-casicamo, ro-
manticismo, costumbrismo, etc.) para ingresar al circu.
lo de los promotores y practicantes del teatro, Ojalé las
cbras lleguen a eternizarse en & imprenta y también
intoresen 3 alguna comgaiiia en gira para su represen.
tacién, 3 lo mejor, ncluso traducidas a otro idioma. La
dramaturgia logra asi afatarse como forma literaria en
¢l concierto de la cultura mcional,

Sdlo hombres cultivan la escritura dramd-
tica por mas de un siglo. Los géneros y tipos hu-
manos desarrollados son primarios, pero de rasgos
muy nitdos e influyen fuertemente en la creacion pos-
teror. En general, kos personajes femeninos esgin ten-
slonados en sus caracteres y funcidn dramdtica, justa-



mente, la estricta definicién de roles y rangos de accion
aceptades de la mujer decimondnica favorece que lo
dramitico surfa de su transgresion, Mencionaremos
algunos arquetipos usuales:

+ En obras de exaltacion patridtica, escritas
calor de ks revoluciones que abren y cierran el siglo, ©
rambién con ocasidn de guerras limitrofes, se produce
una exacerbacién de los valores masculinos: i identi-
dad nacional se define como la de un pueblo varonil. La
mujer ante elfo funciona en dos alternativas polares. O
es olla b mis valiente, audaz y leal, conduclendo simbo-
licamente b banala como La victoria frente al pue-
blo, con lo que provoca un fuerte impacto emotivo por
transgredir su natwrolezo débil y su espacio privado. Es
asl la heroina que magnifica el valor tributado, cual fi-
gura alegoricay mitica. La alternativa opuesta es que b
mujer quede profundamente menoscabada en est
cultura vird. Ella se declara imbuida totalmente de tal
espiritu y reniega de su cuerpo y de su naturaleza, que
le coartan su Gnico accionar valedero: Teresa: S yo, re-
nundando a esta débil envelturg, a esto codena que le-
vamos las mujeres, podiese acompariorio of campo de
bataa.. pero tendré que permanecer inmdwl y privade del
qusto de secrificorme... (Onofre Avendafio: Por |a pa-
tria, 1898).

» En obras de diversos estilos y temas, insertas
Incluso come tipos dentro de obras realistas, surge &
i@mdchmjer-up&.pnmedadadulnomh
vefoz. Representa el mal exacerbado con su conducta
castradora y perversa, Este corazdn duro de mujer
provoca vuekos en las Intrigas dramiticas, puesto que
transgrede b expectativa de su naturaleza supuesta-
mente maternal y tierna. Muchas veces, son estas ar-
plas las verdaderas responsables de los crimenes y
deslealtades politicas y amorosas de los hombres suje-
osa su nflujo,a menudo, sus proplos hijos o parkentes.

+ Otro personaje arquetiplco que carga las tin-
tas contra & mujer es ef de ks beata: hipocriza, mur-
muradora, calumniadora, destructora de & intimidad y
felicidad ajenas por envidia, moralisma Qrisiico y re-
presién sexual malsana. Suele ser un demonio femeni-
no sin socana: el tariufo y el sacristdn intrigante son de
un tono menar comparado al de ks beata. Es que son de

temer las mujeres activas, planificadoras, mundanas: se
opanen a ka pléyade de personajes femeninos —en ge-
neral, de muljeres jovenes~ sin opinion propia: las mes-
quitas muertos cuyos padres o tutores viven vicaria-
mente sus vidas,

En general, los personajes femeninos en la
dramaturgia del siglo XIX no tienen espacios en
los que se muevan con soltura y propledad:
suelen jugar roles polares, con cuotas de histe-
rismo exaltado o depresivo.

+ Obviamente, también en este tiempo existen
espleitus lluministas que abogan por la causa femenina
como parte de la emancipacion general de la sociedad,
pero su circulo hermendutico los traiciona Irremeda-
blemente: o revoluclonario Fray Camilo Henriguez,
impulsor de la modernidad ilustrada, tras ponderar of
que en Filadelfia (USA) las mujeres tengan organizacio-
nes solo comandadas por ellas y que pueden andar
solitos por las calles sin que hombre alguno se otreva @
hablarkes (probablemente pensando en ka mujer de
ascendencla hispana que no puede sfir a ka calle sin
acompafiante o choperdn, so pena de perder el honar),
pmomboctdem]ovmmu]erloslphmx?
cuidaremes golinas ¢ iremes o vender o o ploza hasto que
Dios Nuestro Seior nos dé un buen mondo que nos
mantenga. (La inocencia en el asilo de las virtudes,
1817).

La frase que puede resumir 2l modelo positivo de
protagonista femenina de ese siglo es & escrita por este
mismo padre de la patria: Hja mia, yo sabes que ko glorio
de una heroing €3 morir por su patia y que lo glonia de toda
mujer es morir por ¢f hanor (C. Henriguez: La Camila
o la patriota de América. 1817).

« En efecto, el drama de honor es un género
principal desarrollado por herencia espaiiola. £l honor
por clerto no se da en otros planos posibles como ol de
& politica © & fe piblica: se simboliza en h castidad
femenina, afrentada principalmente cuando otro hom-
bre posee a b mujer propia Tres posibilidades son
trabajadas hasta ya entrado el sigio XX, todas tendien-
tes a laresolucin trigica con visos melodramiticos por
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medio de & venganza, of asesinato y la muerte:

~ Eladukerioc Juan: .51 tu te hubderas perteneado,
si en & no hubiera estado algo que ero mis, esto o5, mi
nombre y mi honrg, bien podria ser perdonado tu exrovic
pero como habias dodo o que no ere tuyo, camo hablas
manchodo de infomsa fo que o mi me perténecia, sres
aspable. {..) Finste condenado a manr. El marida hizo de
juez de b esposa infiel, justificado en su Rzén objetiva
Esta ¢ita corresponde al clisico de & dramaturga
chilena de! siglo XIX: El tribunal del honor, de Danicl
Caldera (1877).

~Laviolacion: En La marejd de Antonio Orrego
Barros {1910), el novio de la mujer ultrajada sufre
menos por el dolor de ella que por ¢l propia. Desplaza
la tensidn dramatica a su persona desce la mujer vio-
lada, reducida a objeto del honor masculine: Juldn: ;Que
yo e pasar esto afrento que mi han hecho en o7 Reaun-
aal (5 es mi hanar!

~ La prostitucion: merece oswdio aparte la fija-
¢lon de los autores en las prostituras y casas de remo-
llenda, infalables en o teairo y ol dne chilenos. La
madre © [ novia del protagonista mascudno son pros-
titutas, y causan su violencia y desapego afectivo a b
vida En caso de no tener vinculos previos con las pros.
titwtas, éstas representan la proyecclon conjunta de sus
fantasias eroticas y de sus deseos de espiritualidad, en
un engendro de prostitutasvirgenes (damonios y san.
tas a la vez), redimidas por el amor del protagonista. La
muerte de b prostituta suele también ser ¢l precio de
su honor mancillado. (Melodrama clisico chileno: Go-
londrina, de Nicanor de la Soma, 1923),

De la primera a la segunda guerra:
la pregunta por lo femenino y lo masculino

La mujer accede a la dramaturgia durante ¢l siglo
XX: tres o cuatro de ellas escriben teatro en las pri-
meras dos décadas (primera obra de texto conservado
y registrado por mi: Epidemia de amor de Raquel
Echaurren, 1906, juguete cémico). No estin s en la
primeralinea profesional, son escasamente representa-
das y no persisten mayormente en este ofico, salvo
Elvira Santa Cruz de Oss. que escribe alrededor de
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Mujeres del teatro chileno en “Un escenario prople™,
Cincinnati, US.A., 1994; Maria de la Lur Hurtado,
investigadora; bsidora Aguirre, dramaturga

¥y Amaya Clunes disefladora.

1917, En ka generacidn de transicitn del 30 al 40
aparecen mas nombres femeninos, pero aln son escri-
toras que ocasionalmente incursionan en ¢l teatro
(Magdalena Petit, Gloria Moreno, Teresa Ledn, Patri-
cia Morgan, Deyanira Urzia de Calvo), Al igual como
ocurriera con los dramaturgos del 5. XIX, éstas son
mujeres de intereses y actividades mwy diversas, y el
teatro es una de sus aficiones intelectuales, artisticas y
soclales, al que se dedican s6lo acasionalmente.? Como
corolario, ya hadia el 40 y el 50, hay mujeres que se
desarrolan en ol campo del radioteatro melodramitico
come dramasurgas (Olga Ciceres, Blanca Arce),

1. Ver Rejas 8 y P. Pinto, ediores: Escritoras chilenas: teatro y
ensayo. Ed Cuarto Propio, Syge., 1994



Este puiado de mujeres escritoras naufragan
dentro de la verdadera explosion de dramarurgia na-
cional del periodo, en auge cuantitativo y cualiativo,
Los dramaturgos (hombres) logran hacer de esta pric-
tica su profesion principal, que desarrollan ya no como
Ireratura sino con sentido del especticulo.

Es que ya ha aparecido, en 1918, la primena ge-
neracién de profesionales de & escena, con actores y
compafifas totakmente formadas por chilenos. Esfa épo-
<a en que of teatro chileno conquista al piblico nacional
3 trayés de una forma de acnuacion que genera una
corriente emocional entre el escenario y b platea La
empatia con ¢l actor acerca al espectador al dramax: se
ident#ica con el actor y, a través de él, con el per<sonaje.
Esto lo logran los grandes divos, mis de 15 de especial
renombre (Flores, Frontaura, Barrenechea, Lillo, Sie-
nna, Biguena, Bihrle, Rofas), Las actrices en esta prime-
ra vueka no lograron trascender masivamente (salvo
quizds la comedianta Elena Puelma) y accederin a ser
empresarias de compaiias entre ¢l 40y el 50 en socie:
dad con sus maridos (Vargas-Durante; Cordoba-Leguia).
Probablemente con ello perdieron oportunidad de
equilbrar los polos de la discusién de b época.

En la dramaturgia de este principio del sigho XX,
adn principalmente masculing, ef tera contral, aparte
del de la cuestion sockal, es el de | modernidad y o
camblo de rol de lo femenino y lo masculing. La de-
finicidn de roles hace crisis por todos lados: los hom-
bres se sienten explatados en sufuncion de proveedo.
res por las mujeres consumistas que fos asfixian, Elbs,
por su parte, piden mds aprecio por su vida intelectual
y emocional, y s6lo ven a su lado hombres adictos al
trabajo 0 a la vida social en funcidn ded poder poltico
o ecendmico, Quieren entrar 2 la cosa piblica, al tra-
bajo, al estudio. Hay hombres que aspiran a dar espacio
2 91 dimension femenina: como artistas, COMO $ErCs
sensibles a su vida Interior y a sus emociones, como
personas necesitadas de una relicion de amistad espi-
ritual con las mujeres. Se produce asi una interesante
alianza entre of artista modernista y la mrwjer; ambos
exigen a la sociedad que acoja un modelo de persona
que Incorpore dimensiones tradicionralmente mone-
polizadas por el otro sexo.

Sin embargo, ¢l asunto se torna muy complejo en
segundo andlisis, Es el caso de un dramaturgo funda-
mental de esta goneracion ~Armando Moock-, obse-
sionado por las tensiones provocadas por la mujer en
la modernidad. A modo de un raturalismo strind-
bergnlano, concibe 2 la mujer como devorodoro  de
hombres, que los empuja 2 b locura y a la dsolucion de
w yo racional (La serpiente, 1920 y La arafia gris,
1923). Cuando en Natacha (1925) apoya a ba mujjer
que se rebefa contra el matrimonio y opta por ser
madre soltera, en la resolucidn final regresa a a triada
madre-padre-hijo dentro del matrimonio, Lo que a
primera vista pudo parecer una dramaturgia pro femi-
nista, sometida a herramientas de anilisis de la psice-
logl profunda en un reciente estudio interdiscipina-
rio, se concluye que ¢s und proyecadn masculing de b
que seria b emoncpadin de fo mujer, pero no ¢ ung
emancipaaon vista desde lo femenino® Aun mis, en
Rigoberto (1936), revierte la siuacion: es el esposo
quien sufre todas las vicisitudes y humillaciones dentro
del matrimonio, propinados contra él por el matriar-
cado férreo de fa suegra, b esposa y la hja. La cbra tra-
ta sobre ¢l proceso de liberacidn de Rigoberto quien, en
delirante reboldi, rompe todas las reglas impuestas por
sus mujeres, insulta a la suegra arpla y gana ol amor de
& esposa y de la hija, impresionadas ante este verdode-
1o hombre. Lindante en ¢l sainete grotesco, Moock vira
desde los dramas reafistas psicoldgicos aum sitin cada
vez mis persistente a los cambios de rol de la mujer.

El sainote y ol melodrama se aflanzan hacia los
afles 20 y 30, géneros que, en sus manifestacicnes
cristalizadas, son bisicamente antimodernos, ya que
abogan por la mancencion de! rol femenino en ef lugar
que le corresponde * La sitira mas aguda se la lleva

1. Marel, Consuelr Algunos elementos de la identidad fe-
menina en Ia dramaturgiachilena Revsta Agunces N*107 de
1 Escusla de Tewro de & Usiversidad Cardlica de Chile, Stgo,
1992, 5876

4 Hurtado, M de I3 Luz y Loreto Valenzeoh: Teatro y sociedad
chilena en fa segunda mitad del siglo XX: ol smainete, e
Revaita Apurces N* 92, Ercuela de Tearro de la Unwerselad Ca
tohcs de Chile, Sege. | 984 y El melodrama, e Revata Apurces
N* 91, Sego. 1983
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mujer que posa de liberada o que tiene rasgos masou-
fnos por su cardctor fuerte. La doma de la bravia es
¢l modelo arquetipico que subyace en los sainetes, y se
celebra al personaje masculino que se sale con |a suya
para cortejear a jovencitas atractivas y para vivir a
costillas ded trabajo de & mujer.

La viuda de Apablaza, una de las obras cum-
bres de nuestra dramaturgla {Germéan Luco Cruchaga,
1928), tragedia inspirada en Fedra, acoge of tema vi-
gente de k nversion de roles y agrega a la pasién in-
cestuosa de b mujer por e hijastro & transgresion de
otro tabl sagrado: b mujer tiene rasgos masculings
(dirige los trabajos de la hacienda, tiene autoridad so-
bre los peones del campo come un patrén, toma la
injclativa sexual y ejerce un pseudo derecho de perna-
da medieval). Se valoriza este cardcter al fnal de b obra,
@ un comentario de un campesino sobre b viuda que
recién ha cometido suicidio: Era mds rehombre que toos
NasOLros,

Generacion del 50: Los teatros universitarios

La dicada del 40 en Chile es una de gran
impulse a b modemnizacion, basada en el modelo de
desarrollo hacia adentro o de sustitucitn de im-
portaciones, a traves de un activo rol del Estado El lema
de la época pabernar 5 educar, junte al de pan, techo y
obnigo, manifiesta que el Estado benefactor ubicaa la
cukura entre lasnecesidades esencizles de lapoblicion.
Las artes son acogdas en hs universidades, donde el
teatro es expenmentode (U, de Chile) y enseyado (U.
Cardlica) en vistas a renavarks desde sus bases, convir-
tiéndelo en un arte integral. Estos teatros universita-
rios, que modernizaron la escena y los repertorios,
encontraron su base de apoyo en los sectores profesio-
nales medios y altos, legiimando & oficio con este
respaldo saclal, intelectual y artistico.

En este contexto, por primera vez en ¢l teatro
chileno aparecen actrices de personmlidad artistica
Interesance (la excepcidn previa era Ana Genzdlez y,
desde ef folklore, Elena Moreno), capaces de hbrarse
un nombre equivalente al de los actores: Maria Cinepa,
Bélgica Castro, Marés Gonzilez, Silvia PHero, Mara

g

Maluenda. Pero en verdad, en esta etapa, los gestores
del especticulo y de  creatividad escénica son los
directores, oficio recién introducido en nuestro pais.
Los repertorios, los estilos de actuacién, la estétia
escénka, las escuelas pedagdgicas son desarrolados
bajo el estimulo y orlentacidn de grandes maestros ded
teatro: Pedro de la Barra, Agustin Siré, Pedro Marthei.
ru, Eugenio Dittborn, Eugenio Guzmin, Pedro Or-
theus, jorge Lillo. Huelga decir que en los primeros 30
afios desde la introduccidn del director en la escena
nacional, no hay ninguna mujer que e¢jerza este rel en
producciones centrales del teatro profesional. B rea-
tro para nifios @5 un drea en gue entretanto se efercican
como direczoras. al igual que el teatro de extension a
estudiantes e instituciones. Teresa Orrego, por ejem-
plo, dnica mujer que dirigio en el Teactro de h Univer-
sidad de Chile antes de 1971, se inicié en este dircuko
(estrena en 1955 Jinetes hacia el mary Lacarroza
del Santo Sacramento, y El gesticulador en 1957,
estrenado en of teatro Talia y no en el Varas), para luego
coronar su arrera con |a direccion de La 6pera de
tres centavos, de Brecht, en 1959, en el Varas.

L2 escenografa y of diseio teatral 5i son especia-
lidades que acogiercn a la mujer ya en una segunda
generacion de profesionales, hacia fines de los 50y los
60: junzo a Bernardo Trumper y Oscar Navarro des-
noron Amaya Clunes, Bruna Contreras, Edith del
Campa y Lidia Villablanca, entre otras.

L2 vasta tradicion de dramaturgos profesionales
3 través del siglo XX ve surgir en b década del 50 fi-
nalmente a un pequeio grupo de dramaturgas, las
cuales ofercen en igualdad de condiclones con los dra-
maturgos: trabajan temas e inspiraciones similares, los
estilos son Ios que prevalecen en ese tempo, muy
nfluidos por ks vanguardias europeas y norteamerica-
nas Estas dramaturgas son publicadas y estrenan en
los principales teatros del pais, con el concurso de los
mds destacados profesionales de b escena, En esto
sertido, juegan en el mismo terreno que los hombres:en
los muchos concursos de dramaturg@ realizados en
es0s afios, hublese sido dificil distinguir 3 un drama-
wrgo de una dramaturga que postularan en of anoni-
mato de los seudédnimos asexuados. El ser dramaturga



no fue desde entonces un hendicap a-prior en el me-
dio teacral nacional Debemos agradecérselo 3 & bri-
fantez de Isidora Aguirre, Marfa Asuncion Requena,
Gabriela Roepke, y, en verdad,a no muchas mds (lsabel
Allende. Dinka lic de Vilarroel Gleria Cordero: en e
teatro infantil, Manica Echeverria) que cormpartieron
oscena con Egon Waollf, Alejandro Sieveking, Jorge
Diax. Luis A. Horermans, Fernando Debesa y Ferrando
Cuadrs, entre otros, Una de ellas se llevd las palmas del
favor del piblico; Isidora Aguirre es autora de &a obra
de mayor éxiko del teatro chileno (La pérgola de las
flores, 1960, montada por el Teatro de Ensayo de la
Universidad Catdlica)

En los 60, ¢l tema politico-sodal prevalece y
subordina a los demas intereses y exploraciones, Bajo
a mirada de ura critica feminista acoual, cbras conside-
radas entonces progresisms parecen ahora uitra con-
servadoras por el esquemidtico rol asignado a fs mulje-
res. La prevalencia atn de modelos melodramiticos &
siguen rechiyendo a k intimidad de la familia, donde es
reserva de amor incondicloral y valores tradicionales
(Deja que los perros ladren de Sergo Yodanovic,
por ejernplo, y algunas obras de Wolff)

Pero tras un andlisis mds detenido, pedemos
identificar constantes en ' obra de | Aguirre y M. A,
Regquena, que podemas vincular a su condicion femeni-
ma. Con un énfass especial, e¥as centran su dramaturgia
en la recuperacion de & memora histérica y social,
basadas en mitos, leyendas, rituales, canciones y tradi-
ciones populares, Otro efe de fascinacion en efas son
los personajes, ambientes y cultura indigenas, que fas
levan a ncorporar al texto lenguas aborigenes en to-
da su sonoridad y dignidad. La igazén a la tierra madre
~la Pachamama~- ¢5 el vinculo esencial de sus persomjes
con un entorne gue funde la concepcidn migka y
expresia de b naturaleza. Isidora Aguirre recurrea
historia para transparentar a través ce ellz los grandes
desafios del presente: el tejido cultural y sociad es
permseable en ol tiempo, y de esa experiencia vivificada
brotan ks claves enriquecidas para iluminar nuestras
vidas y luchas. En Las tres Pascualas, Los que van
quedando en el camino y La pérgola de las flo-
res, sus investigaciones antropologicas e histdricas se

yuelcan con graca y liviandad en un lenguaje apoyado
en la escena: sus proposiciones escenogrificas, de
luminacion y utiferia, la misica, canciones y coreogra-
fias se enraizan en el arte popular, transmutado a sus
elementos esencialmente teatrales, Marla Asuncion Re-
quena nos Transporta a su vez al mundo de los alaca-
lifes, ios onas, los chiotes y los colonizadores hispanos,
en espacios desolados, inhospitos y de abrumadora
befleza, donde se teje lo mejor y lo peor del encuentro
y choque de ks culturas americanas,

£/ continents negro, de Marco Antonio de la Parra,
en direccion de Paulina Garcia, 1994,
En Ia fote:s Coca Guazzini y Alex Zisls

Planteamos kb tesis de que estas caracteristicas
son vinculables a lo femenno latinoamerikano: en i
inauguracion de este Escenarlo propio, Sandra Cy-
pess dijo que una definicion en lengua inglesa de trad-
gon era ¢l conocimiento traspasado de padre ¢ hija En
América Latina, sin duda, la encargada del traspaso de
ese saber es la mujer. Ante la ausencla de padre en &
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Los sockes, de Andrés del Bosgue, 1999, En la fotec Andrin del Bosque,
Patricla Guzmin, Alejandra Gutiérrez (Srectora) y Sergio Herninder.

familia, rasgo sociclégico caracteristico de nuestras so-
ciedades, en b cual la raza indigena es heredada por el
lado materno, es la madre y & mujer en general &
rransmisora fundamencal de la tradicion. Nuestras
dramaturgas dan prueba de ¢flo

Transformaciones producidas
por la creacion colectiva: los 70

Un factor importante en of deshick de las jerar-
quias exdstentes en of teatro fue la ntroduccion de la
creaclén colectiva como método autoraly de puesta en
esceny, que se extendid como reguero de pdivora en ol
medio teatral chieno, asi como en América Latina. No
es que cres que las obras realizadas con este método
sean superiores a las de autor unipersonal; por el con-
trario, suelen ser més débiles y perecibles en muchos
sentidos. Lo que postulo es que introdujo un profundo
carbio en las relaciones humanas y en los resortes
creativos, ¢ que ain hoy gravia decisvamente en ef
medio teatral, favoreciendo la participacion y ol des-
phegue de identidades diferenciales.

La creacion colectiva se apoya en eerdclos de
Improvisacién actorales en el escenario, estén o no

ﬁ?

basados en un texto previo. Se produce
una confrontacion total de cuerpos, ges.
tos, sonoridades y pahibras corporizadas
en escena. Alli nadie se puede erigir en re-
presentante de toda b humanidad, ooul-
to en laabstracclon de ka idea ranspuesta
al papel. La mujer creadora de un ejerci-
¢io escénico, de uma improvisacidn, que
2porta o prueba un LExTo, Una imagen o un
vestuario, ha de hacerlo a partir de su ser
Individual, especifico, pletdrico de marcas
y huelias dejadas por su historia personal,
eMpezando con su propio cuerpo.

La creacidn colectiva ncentiva 2
cada actor a transparentarse a si mismo
en ¢l personaje. De hecho, inthuso los
nombres verdaderos de los actores iden-
tificaban a los personajes en las primeras
creaciones colectivas. Se promovia la dis-
cusion de cada parkmento, de cacha escena, para descu-
brir su funcién dramidtica y asegurar que fuese expre-
sién auténtica del sentir y pensar de fos miembros del
grupo, Se exploraba en la capacidad expresiva de los
lengumiesno verbales Los resulados de estos procescs
se ponian bajo sospecha: se ejerch la critca respecto a
la propla creacion. Dea poco, 2 traves de la téenica del
coliage de escenas, sketches u obras cortas, cada actor
fue familiarizandose con & pahbra de fuerza dramatl-
ca, con el uso de su cuerpo y voz como lenguale, con el
imaginar colores, texturas y disefios en sus vestuarios
y maquillajes, con sentir la diferencia entre realizar una
escena en of marco de una u otra iluminacién y respaido
sonoro, siendo este Ultimo muchas veces emitido por
su propio aparato vocal, Esos elementos no pueden
abstraerse de fas especificidades de sexo, sino de gé-
nero, de los participantes,

El resultado de una creacidn colectiva suele ser,
enton<es, ef compromiso tras & confrontacion de sub-
|etvidades, experiencias y corporizaciones, tras valori.
7ar cada elemento en su oposicidn con una estructura
sintagmatica y paradigmatica, tras preguntarse acerca
de las proyecciones ideclégicas de estas combinacio-
nes, de fa relacidn sensitiva y de impacto emocional



que pravocan en & pibiico. Sin duda, on los primeros
tiempos, ésta fue enfrentada de modo muchas veces
rigido, definido mds por lo ideclégico politics Inscrito
en matrices unilaterales que en una auténtica indaga-
cibn de lo oculto y misterioso, Aun asi, incorpord a
mujer a las diferentes etapas y funcicnes de b creacion
escénica, l indujo 3 una actuacién mis participativa y
exploradora de su cuerpe y sus imigenes, a adquirir una
vision estructural y de conjunto de la dramaturgia y la
puesta en escena y, fnalmente, robustecio la idea de
grupo creativo, que trabaja sin grandes jerarquias in-
ternas.

No ocbstante, b participacion femenina se sustrae
cuando fega fa hora de fijar ¢ texto por escrito, Por
ejemplo en ICTUS, principal grupo chileno de tradidén
on la creacién colectiva, el nombre aportador de Delfi-
na Guzmin cede terreno al de Nissim Sharim o de al-
20n atro hombre participe de la experiencia, aparentes
monopolizadores de la palabra escrita,

La Gnica otra mujer que, como excepcion, ejerce
come directora en & rearro profesional es Alejandra
Gutiérrez, egresaca en 1969 del lhstnuto Central de
Teatro de Mosci (Grutis). En 1972, dirige en una rele-
vante compadiia independiente (Cia de los Cuatro: La
historia de la guita, del argentino Enrique Siber-
stein, en la Saba Petic Rex) y en un grupo vinculado al
Movimiento Sindical, el Teatro Nuevo Popular (Tela
de Cebolla, de Gloria Cordera). mientras que en 1973
dirige en el Departamento de Teatro de la Universidad
de Chile (DETUCH) Los desterrados, de Victor
Torres, en k sabs Antonio Varas. €l Golpe Militar la lle-
va al exilio, como a tantas personas del medio teatral
que ven desarticulados sus proyectos creativos, labora-
les y personales. Pasarin décadas antes que la mujer
dentro de Chile pueds asentarse en ol ampo de &
direccion teatral, b que no se vio favorecida por o
nuevo contexto politico cultural,

Tiempos de dictadura militar: 1973-1989
Durante el Gobierno Militar, desde 19732 1969,

el exillo nos lievd a la sumba, por cjermplo, 2 la drama-
twrga Mara Asuncion Requena. en tanto Gabriela Roep-
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ke ya residia por afios en Estados Unidos y abandona la
escritura teatral De aqui que lsidora Agulrre fue la
(nica dramaturga profesioml que, en esos dificiles afos,
puso la voz eriticay sensitiva de ka muler en el escenario.
Con obras de variados niveles de alusion a la realidad,
recurrld nuevamente al paralelo histérico, como en sy
celebrado Lautaro (|1981) o en Didlogo de fin de
siglo (1988). Ya mds cercano o fin del régimen, trat
derechamente of tema de los desaparecidos en su
Retablo de Yumbel (1986), el que también mantiene
vinculos con ritos y leyendas populares, Sélo h acom-
paia on b ciudad nortina de lquique una dramaturga, Iris
di Caro, quien con su Yuyanskay (1985) reafirma of
Interés de la mujer en las culturas indigenas.

Fue,no obstante, éste un tiempo de ricaactividad
toatral en Santiago —habiendo ésta decaldo notable-
mente en provincias. B Teatro de la Universidad Caté-
lica persisitd entre los universitarios y of teatro inde-
pendiente presentd un amplio espacio de creatividad.
Muchas acrrices formaron compafilas y ks mantuvie-
ran en {uncionamiento gracias a su capacidad empre-
sarfal, o contribuyeron activamente en socledades tea-
trales: Ana Gonzilez, Luz M. Sotomayor, Ana M. Paima,
Par Yrarrizaval, M. Elena Duvauchelle, Jael Unger,
Delfina Guzmén, Susana Bomchil, Alicia Quirega, Maki
Gatica, Liliana Ross, Carla Cristi, Mara Canepa, entre
otras. El teatro de grupo fue el principal soporte ins«
titucional,y sino ya la creacion colectiva total, ef trabajo
participativo de actores y actrices primé en la elabora-
Cion de exXLOs y PUESTAs N O5CONA.

Las actrices chilenas, junto a los actores, dieron
la cara arriba del escenario dia tras dia, desafiando la
censura y fa represion. Establecieron un calido y estre-
cho vinculo con el piblico, ansloso de complicidad y de
testimoniar s adhesion a valores democriticos y de
defensa de b vids humana, tema de b mayoria de las
obras de! periodo. Si béen sus aportes como escendgra-
fas solieron ser notables (5. Boenchil, L. Sotomayor), y
por cierto fueron activas participes en los moncajes, sin
embargo no hay ninguna mujer que dirfa la totalidad
de la puesta en escena. Bl especticulo teatral, en sl
mexaférico de esa coyuntura, tan beno de imbgenes y de
delicadas alusiones a través de los silencios, fos gestos,
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la intencidn del hacer y el decir, mmpoco encontrd en-
tonces una mano femenina que lo condujera integra-
mente.

En 1987 se quiebra ol monopolio histérico, salvo
las anotadas excepciones, de directores masculinos de
teatro profesional para adultos cuando Ana Reeves
dirige Los hermanos queridos del argentino Carlos
Gorostiza en ¢l Teatro Nacional de la Universidad de
Chile y M. Blera Duvauchelle hace otro tanto en ¢l
Nuevo Grupo con La secreta obscenidad de cada
dia, de Marco A de la Parra. Ambas son actrices
formacas en la década de los 60 en los teatros univer-
sitarios y participaron intensamente en s creaciones
cobectivas de fines de los 60 y Jos 70. Otras actrices con
similar © mayor experiencia (tras 20 a 30 afios de vida
profesional como actrices) se Jos unen desde entonces
en la tarea de dirigir: & misma Delfina Guzmin, Sivia
Santelices, Yael Unger, Carla Cristi, Oriesa Escimez
etc. Se les Incorpora también Alejandra Gutiérrez, que
entretanto dirigid en México, Costa Rica, Nueva York
y antes en b Unidn Soviédea, Este grupo de mujeres
curiosamente tlene otra varlable en comdn: todas es-
tuvieron en of exiiio, salvo Delfina y jacd, donde debie-
ron enfrentar duras circunstancias y sobresalic a punta
de coraje y demostracion de creatividad, Quizis tam-
bién ambientes sociales menos cargados de la pequedia
historia chilena les permitid incursionar con mis liber.
tad en ampos de afirmacién de la personalidad profe-
sional que en Chile no se Jes concede.

Los 90: irrupcion de la mujer

No creo que sea consecuencia de i transicidn
democritica, sino mds bien corresponde a este ciclo
acumulativo de experiencias soclales que, tras su prue-
ba en una o mds generaciones masculinas, prepara la
cancha a la lerupcidn femenina. En 1990 se produce un
fendenena inddino dentro de nuestra radicidn teatral
prefesional: Carifio malo, obra de una joven autera
(Inés M. Stranger) es puesta en escena <on & direccién
de otra mujer (Claudia Echenigue), siondo todos los
persomyjes mujeres (miman hombres cuando corres-
ponde), como también & compositora, B misica, b

escendgrafa, la productora.. La estreran en un tea-
tro de gran prestigio en el pals: el de a Universidad
Carblica, y tienen un éxito resonante justamente por ¢l
hecho de ser mujeres y no a pesar de elio’

Lo peculiar de este grupo es que un objetivo
primoridal es indagar en su ser femenino y encontrar
lenguajes propios que lo expresen. Su metodologla de
creacion va ded texto a fa escena y viceversa, sin dejar
de respetar los roles especificos. En este proceso de
retroalimentacidn, es fundamencal el nivel de amistad,
intiridad, conflanza y respeto que impera dentro dal
grupo. Realzan rituales y ejercicios para fberar sus
emoclones, recuerdos, simbolos e imigenes incons-
clentes, sin @bus y sin sensacion de tener voyenistas de
su experiencia. Trabajan dispuestas a compartir inten-
samente sus procesos de bisqueda y desarrallo perso-
nal {afirmando su femineidad) y por cierto, ereativo, B
rigor es alto, ambién la autenticidad y h falea de
preocupacion anticipada sobre los resultados, El dm-
bito universitario que luego las acage les provee i ba-
s@ material para experimentar sin depender de h .
quila. El resultado es audaz y fino a b vez, rital y
carente de retdrics. Hay una tension entre ol lenguaje
de ka puesta y el del texto, que enriquece o resultado.
Carifio malo Kentifica no sdlo a ks mujeres sino a
quienes estén ablertos a Indagar en ha problemitica
refacién de hoy entre el hombre y la mujor y de la mujer
consigo misma,

La obra aborda el proceso de sanacion de un ca-
rifio malo, atravesando cuestionamientos fundamenta-
les sobre el deber ser del rol femenino en la sociedad,
ks determinaciones de las imigenes marernas, fa con-
tradiccién entre impulsos vividos y modelos deseades,
la soledad frente a siy al otro, la valoracién de lo piblico
y lo privado como eje vital, ecc. La accién dramdtica de
superar ¢l dolor del desamor, de a traicién, de enfren-
tar b soledad y la culpa, y de vivir el duelo supone una
lucha interna en la mujer entre sus diversas dimensio-
nes: lo emacional, o intelectual, lo pasional. Los tres

5 En Revitta Apuntes N 101 de la Escuela de Teatro de 2 Une
versadad Candlca, 1990, se publca o tesno completo de Carifle
male, jnte & diversos articubos aritcos.

:



personajes son ef desdoblamienta de la misma mujer; la
fragmentacion de i es expresién de una identidad en
crisis, de la coexistenca de pensamientos, sensaciones,
suefios y recuerdos Que PUgNan POr EXpresarse y
exorcizarse, por organizar en lenguaje lo que s una
vivencia que busca a tientas un sentido, No es obvia-
mente un teatro realista. Es més blen conceptual en el
texto y rital en el escenario, con simbolos de valor
poético y plistico que transitan desde el imaginario
colectivo a claves personalisimas. La economia de los
elementos logra crear una atmbsfera envolvente den-
tro del dismanciamiento narrativo del lengusje texual,

Estamos insertos en un teatro postmodesno en
muchos sentidos, post-utopias y post-pinachetista. Hay
espacio para indagar en identidades relativas al género,
para establecer complicidades en base a ejes diferentes
al politico, para revindicar la diversidad y b refacién con
péblicos mmbién especificos.

En 1993, el mismo grupo bisico, més algunos ac-
tores y un escendgrafo-escultor, crea Malinche en ¢l
Teatro de la Universidad Catolica, sin ¢ éxito de pi-
blico de la anterior, pero en mi concepto, con un Im-
portante desarrollo estético y autoral® Aqui, Inés M.
Stranger se encuentra con sus antecesoras Aguirre y
Requena al buscar, en of cruce de lo Indigena con lo
hispanico, ks fuentes orignarias de la memoria y de &
experiencia de la mujer americana. La Malinche es ex-
plorada misafli de su significado mitico dentro del con-
texto mexicano; motiva mis bien su figura de mujer
expuesta al violentamionzo y el desafio de lo otro, que
quicbra un mundo sin posible vuel atrds, dejando
impresas las huellas de esa experiencia en el incons-
clente femenino americano. Ura madre mapuche (del
sur de Chile) resiste en su hogar el asedio del conquis-
rdor exparol. Ella y sus cuatro hijas son diferencal y
contradictoriamente violentadas/seducidas en sus cuer-
pos, mentes, religiosidad, Inteligencia y sensibilidad por
¢l invasor de sus tierras y de su intimidad. En sus res-

6. En Revits Apanites N* 108, 1994 1a publcan arciubon crvecs
sobre Madinehe Bl texno de b obra eath ea Revinta Primer Acte
N® 250, 1993, Madid Espata
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piraciones entrecortadas combaten/esperan lo que ad-
viene de ese confrontador encuentro: se confunde el
terror con el deseo, e amar con la viokcién, la fe con
of desarraigo, Cada hija abre sendas diferentes al futuro
Mestizo que sus CUErpos y mentes inauguran, en anto
la madre sucumbe en una regresién hacla sus raices,
reafirmadas ante su reconodimiento y a la vez enyjena-
miento frente a sus hias, Al finalzar & obrs, & hia
mestiza promete que, a través de ka lenguay la escritura
heredada de su padre, preservard la memoria de su ma-
dre, de ko mujer que fue.

Las acoraciones de escena de la autora manifies-
tan su conclencia de que ¢l texto, la pakbra dramdtica
que resonard en boca de las actrices y actores, s uno
de os elementos de significacién y estimulo al receptor
queawinmluogoa\dmro.Amdeunlm-
guaje literario-poético, incia la creacion de escenas sin
texto, dejando campo abierto a lenguajes auditivos,
plisticos, gestuales, etc. De hecho, la direccién de Clau-
da Echenique se inspird en los rituales, miscaras,
sonoridad, misica, gestalidad corporal, texwras y
colores de los indios del sur de Chile. El texto sintético
de los actores, conductor de la accién dramitica, fue
complementado, contrapuesto, tensionado por ks &
ndmicas escénicas que profundizaron y especificaron b
atmbsfera de violencla, seduccion y rescate de identi-
dades originarias. En Madrid, Espafia, e grupo La Cuar-
@ Pared escenifica este mismo texto de Malinche de
I, Stranger con las claves de la guerra, mmbién étnica,
territorial, religiosa y politico-cultural, que se libra hoy
en dia en Bosnia_

Si blen estaakanza sutora-directora-actrices es el
proyecto mis consistente en una bisqueds dela expre-
sién femenina a través del teatro en Chile, en forma
creciente, a través de Jos 90, irrumpen actrices jovenes
que incursionan en la direcclon teatral Por ejemplo, &
directora Maria Paz Val dirigid en 1994, también en o
Teatro UC, Cicatrices, la dltima obra de Egon Woiff
~dramaturgo pater de ka generacion del 50— provocan-
do un nteresante revuelo artistico. Una cbra que se
inscribe en h linea reaista-psicolégica de Wolff es
puesta sobre & base de otros codigos escénicos, ox-
traordinaramente econdmicos y depurados que, a tra-
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vés del gesto simbblico -nunca directamente ilustrati-
vo—buscan manifestar los estados emocionales intimos
de los personajes, la coloratura de su sensibifidad, de
sus temores, de sus fantasias y atrevimientos. La direc-
tora Vial se sitda en la linea de sus montajes anteriores
(Ifigenia, La sefiorita Julia), donde la mujer se ofren.
daa si misma en sacrificio amoroso y es inmolada como
victima propiciatoria por la socledad. Descubre una
lectura posble del autor y crea un lenguaje escénico no
avidente en ef estilo del texto escrito ni en fas interpre-
taciones criticas habituales a su obra.” También esteafio
1994, la actriz Paulina Garcia debuta como directora de
El continente negro de Marco A. de la Parra, otre
autor descollinte en nuestro medio, Luz Berrios, Pavla
Leoncini, Veronia Garcia-Huidobro y muchas otras di-
rectoras tienen fa confianza de los autores y los elencos
que Jes confan & conduccin de su creatividad.

Un respaldo institucional importante a todo este
movimiento ha sido sin duds & Escuelz de Teatrode b
Universidad Catdlica y sus post-titubos de Direccién
Teatral, inaugurados en 1990. La presencia femenina en
estos post-titulos es avasalladora y demuestra que b
mujer prefiere primero aflanzar su ncursidn en estas
dreas a través de una capacitacidn espochlizada que
desarrolle sus talencos ¢ inclinaciones en ciernes. Todas
las directoras menclonadas de esta nueva generacién
cursaron estos post-tiulos.

Caminos de enriquecimiento

Si consideramos que el teatro activa todas las
formas de percepcion y conocimiento, configurindelas
en especticulos de gran potencia comunicativa, se
desprende que su capacidad de expresar con mayor
verdad los instersticios del ser hurmano y de b sociedad
depende también de que todes los componentes de ko
socil contribuyan en las diversas instancias de creacidn
de esos lenguajes. La presencia femenina en el teatro,
entonces, no €5 sdio un problema de equidad laboral

7. E Wol y M. P. Val exponen acerca de sus procesos creacives de
Clcatrices en Revst Apuaces N* 108, 1954

:

£ino uno enclavado en el corazdn de su riqueza antro-
poidgica. En Chile, la superacién reclente del déficic de
participacion de la mujer en funciones estracégicas de lo
teatral debe ser reconocido como un desarrollo funda-
mental de su institucionalidad creativa, que esperamos
se consolide y prospere.

Sabernos, sin embargo, que unas pocas golondri-
nas no hacen primavera, pero, si se sigue repitiendo b
constante de los ciclos acumulativos que permiten kb
participacién de la mujer en espacios teatrales antes
monopolizados por el hombre, ya durante la préxima
generacidn estaremes hablando de frutos maduros. Por
cierto, también esta nueva generacion habri de luchar
con los Gntasmas del pasado nscritos en sus cuerpos e
imaginarios como también en la de los espectadores, no
siempre dispuestos a modificar sus modelos. Porque el
verdadero problema no es de sexo sino de género, y
desde éste, no de contenidos o temas sino de lenguajes
creativos que Jo descubran y expresen,

Solemos referirnos al presente con codigos del
pasado; ser capaz de nombrar lo gue se ha llegado a ser
implica un efercicio creativo de ala exigencia, quizis
@nto © mas gue cambiar en la vida cotidiana las propias
rutinas y relaciones gue van conformando b identidad.
Sabemos, por ejemplo, que ka conquista principal en el
psicoardfisis es en Gkimo término linguistica: represens
@r en un lenguaje codificado, compartible con otros,
aquellos rraumas, blogueos, vivencias y sensaciones que
£opan nuestro inconsciente @ imaginario, a los que te-
memos dar curso o nombrar en su verdadero sentido,
La creacion teatral supone un desaflo equivalence. El
compromiso de esa mujer creadorade lenguajes teatra-
les —corporales, verbales, plisticos, musicales— ha de
ser con su oqul y chara total, contradictorio, en pugna
no sélo con & mundo sino que con sus propias fragili-
dades y suefios. Atravesar verdaderamente por el do-
lor y 2 esperanza de la existencia acual, con una re-
visada mirada femenina, es también sumirse en esa his-
toria que llevamos irscrita en nuestros seres como
reserva de vivencias y conocimientos aln inexpresa-
dos de |a humanidad. El aporte femenino al teatro sin
duda pasa por este camino y ya hay muchas que han
sbierto sendas en ¢l W
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hermonos, yo era of mds poreado o ¢l De & me viene,
entonces, todo lo bueno y todo lo mofo. Ero un tipweo bur-
gués francés, bueno como el pan, pero que, en asestion de
se-gundos, pasoba de hocerle conflitos g sus gatos a occe-
sos de furia dignos de jupiter tronante. (Rie). Como buen
francés, ero un gran omente de ko claridod. Odiabo fo
confuso, igual que yo. Por otro parte, un perfeccionisia
ternible, también igual que yo. Torturaba o mi pobre ma-
dre chilena con sus minucias dicrias, siempre algo comi-
cos. Un gramo mis de sal en la sopa y ardia Troya. Critico
permanente, sélo detenio su poder anafitico cnte ia befleza
patural de los cosas y ante lo buena masice, la dnico aman-
te que se Je conocd. Siempre tuvo dotes para ko misico.
Cantabo y tocabe lo ocaring, un estrombético mstrumento
de viento ya casi desaporecido.

Yo jomds he padido huir de ese unverso tan especiol
de mi padre. Y, muchas veces, me he preguntodo de dénde
me viene mi obseskin de montar mis abras en forma ton
perfeccianista. Talvez, detrds de es0 absesian mig, oln 56
o miedo o un posble castigo paternal por hocer mal las
cosas. Dentro de mi, todovia me observe el ojo implocoble
de mi podre critico. Parque ¢, en la caza, runca nos odmed
noda hecho o medias. Por otra parte, igual que mi padre, mi

mania por fo claridod expresiva en todas los elementos de
mis montajes, tabez Ja dove mds profunda de mi persono-
idad, tombién se une a mi tendencia hacia ko belo y o fa
musica de las palabras.

{Scarie, de pronta). Otro detalle patemalk su sentido
del humor. Muy sentndo en ef sofa del salkén, de pronto me
decior [Pedrita, corra o fa cocing @ ver si estay alld! Pedrita,
muy pequeso y sin pensaria, partia corriendo a la cocina. Por
gerta, ante mi osombra, jmi popd no estoba en lo cocina!
(Rie). Era su escenc favorita, con la que se refomia sus
bigetes o ka franceso. Talvez, por ese, mi permanente y
especiol sentido del humor ha akanzodo cierta fame.
Heredado sin duda. Scbre €| yo se hon creado anéodatos
histoeicas, los que amigos y enemigos se encargon de pulr
y mejorar, dia a dia, para mi mayer glona. (Se rie).

Finalmente, otro rasgo de mi padre y mia: ko exage-
rockin. jAcaso no he sido yo un exagerado toda mi vide?jMi
primera exoperocidn fue pesar cosi anco kios al mocer!
Otros eemplos: las incendiarios humaredes de mis cigarr-
s prendidos y @ medio apagar; mis larguksimos ensayos
homicidas; mis extenuantes revisiones de utlerio, vestuario
y textos, palobro por palabra, En fin, mis perversas revisiones
de todo, induido mi revisicn de las revisiones (ric).

Bien, todas esas manios me vienen de mi podre, de
dan Graten Mortheiry Garat, cuys foto yo fe mostré, noci

* Despuls ded hillecimiento de Padro Mortheirs en 1994, Fornando Dabesa solicind 3 ve vieda, Soledad del Valle, los textos autobiogrificon
que date eacritid en fos (omos aics de w vida 3 modo de estrevata mmagiearia. Ebgho dos textor particdarmente vallosos que beyd en o
bomuq-nMoMoﬂhdmmiudonhUW&C&&M“IMMmmmm&b
mwuduﬁmdcuemmdmchlm.hmdorﬂhwohquodohUnmi&dCMkaywdmouum
Ta primers dacads de este Tearro. Dos pabicaciones de la Escuel de Tratro e la Pomifica Unwvenidsd Candbica de Chile abundan en o
MmhmoyobndtMoHormmTutkmNou!S aNos de teatro de la Universidad Catélica, de Maris de b Lz Hurtado
yG&ukMum.EmthwaUmniddSmIﬁ.yﬂmoﬁu‘l’umtl'rnndahu:ﬂmw Catdlica ensu

Cincuentenario, foviata Apuntes Especial Ny, 105108, 1993,
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Pedro Morthelru cuando niflo con su familia,

do ¢ siglo pasodo en Bayona, ese [francés encantodor o
pesar de todo, quien, yo juroria, debe estar en ¢f cielo. Pero

sospecho que ohl todavio debe estar molestando hasta a los
dngeies con su perfecaonismo. Papd, jpor qué me dejoste
en este mundo hodendo casi exactamente fo mismo que
hacias ti? jPor qué? ;Cémo le explien esta horrenda trampe
genética @ los demds? (Se queda pensando),

[k mmipica

Primera imogen en mis recuerdas: medio mundo
decio que Pedrito teala una voz muy finda y ofinada. {Sonvie).
Cuando Fegoban visites, todes ko torturaban pediéndale que
contore. Entonces, Pedvito, en fo cumbre de su horror y de
su timidez, imploraba que o oyudaran a esconderse detrds
del piana. Ere ko unica forme que aceptore contor. Pero &
piano estaba en une esquine del soidn, pepado o b pared
Y, entonces, hobio que correrlo hacie adefante paro que
Pedriw gorde akanzaro o paser por detrés. Todo uno
mudanze trabojesa. Es que Pedrita, ohi escondido detrds de
ese piano, era o lnico formo en que s& atreverc o dar su
recited ton descobeNado. Mi terror o los ojos de los visitas erg
enfermizo. Pora mi, esas mirades eran flechas que 3¢ me
davaban por todes partes y me canvertion en un pequedo
San Sebastidn un tanto gorda! (Rie). Después de dos o tres
conturrecs, transpironds y como candecorada con un poco

;

de tierro de ese nincdn, Pedrito aparecio, per fin, desde
detrds def piano, tiunfonte de tanto sodismo famibiar. ;Se
figura ese escena? (Rie fuerte).

Pero también tengo otra imagen que no se me bo-
rro, toivez por bo melancabica: un nifiito demasiado gronde
para su edad, en una helada tarde de inviemo, sentado en
ol aiféizar de una ventano bojo, cerca de su casa, con su
boksdn del colegio sobre los rodils. Embobodo, estd esar-
chondo un piano que suena odentro. £5 aiguien que estudio
escolos. Y ese nidg, sentado ahi de welta del colegio, se ho
obidado completamente de llegor o lo casa, donde estin
preocupados, foscinado con ese piano, Tiene que haber sido
un poco PatEtico ver ¢ ese Nifito, tan seno para su edod, en
otro munda, como petrificado sobre ese alftizar de maor-
mel, ¢no Je parece! Por supwesto, ese nifito era yo. (Sonrie).
Mi pobre o Parmenia tenio que ir @ buscarme y zome-
frearme un poco para socarme de mi séptimo cielo. Es
curkiso, pero por este por de imdgenes de recuerdes se ve
que, ya en esa época, yo me habia casodo con lo Musica.
jUn matrimonio fekz que, haste fo fecha, adn no se ha
disuekol (Rie). Y, paro remachor b significativo de todo
¢510, le contaré que, a fos pocos afios, yo aprend! solo o tocar
plano y @ componer masko.

Ahora, una dlime confesidn: yo soy un pianisio
frustrodo. ;Sablo eso, usted? {Se quedo aigo triste).
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edro amigo: @l vez sea b pabbra amistad o

significado que mefor proyecta tu ¥magen, W

presencia y t caricter. Pero fuiste amigo del Arte
en todis sus expresiones para ponerfas al servicio del
1eatro, en cuyo espacio concentraste w hibor creadora
como gestor de movimientos renovadores y de direc-
tor de exigencias absolutas, especialmente cuando pre-
tendias akanzar h concrecion de los propdsitos pro-
puestos. Porgue, y no podris negarlo, Pedro amigo,
fuiste exigente hasta lo imposible, demandando, pidien-
do, instando, urgiendo a ws co-creadores, con el
objetivo de lograr ka plenicud que todo proceso de
creacién debe imponerse come b Gnica meta digna de
ser obtenida.

Esta exigencia se convirtio en ti en una pasion
devoradora, quizd la Unica forma de vivir ¢l arte como
a ti te convenia, con u arrebatado amor por ka vida y
todo cuanto ésta presenta a qulen, como tl, vivia 2
horcajadas entre la sensibilidad y la Imaginacion, apoya-
das ambas en la solidez de tu Inteligencia, de tu ingenio,
de tu humor irreverente o devastador o corrosivo,
pero mantenido siempre en los limites de tuhombria de
bien y de ser humano, estructurado sobre la base en la
que todos nos debatimos en & permanente comedia de
fa vida, a menudo tragedia, con frecuencia melodrama,
y casi slempre un alocado vodevil, enmascarando &
debllidad del hombre con la risa capaz de equilbrar b
gravedad o el dolor,

Fuiste un amador obstinado, casi empedemido,
del amplio escenario del mundo y esta aptitnud de
espectador vital fue el instrumento adecuado que wrlll-
zaste para captar, desmenuzar y mostrar los universos
que los dramaturgos te proponian, con los seres en
elos Instalados, a tu capacidad de establecerios en los
limites de los cuales una Mam4 Rosa podia habiarnos

con su terca humanidad o en los que se debatfan los
atormentados personajes de ese angustiante Largo
viaje de un dia hacia lanoche, vigie que en d esahora
de fa luz a |a kuz. Porque gracias a w potencia creadora,
8 animaron las creaturas de Contigo en la soledad
© Pigmalién y de esa Marta Mardones entrafiable,
todas cllas obras dramdtico-teatrales on ls cuales b
psicologia femenina y sus conductas y comportamien-
tos tienen un vasto registro de emoclones y sentimien-
tos, de afectividad claras o turbias, de amores que no se
interrogan por su razén de ser o de anularse por el
agotamiento que suelen llevar consigo,

Fuiste un creador permanente y, como creador
auténgico, con frecuenca desmesurado y a menudo
rimado, como el nifio que define su objetiveo ludio wl
como lo ha alimentado en sus suefios, i zona en la que
se conjugan los prodigios y los mecanismos de la
creaclon,

Fulste también un creador didictico, de quien &
joven estudiante que supo abrevar su inquietud en lo
que ti entregabas, tiene ahora ka obligacion de recono-
certe como eres: un hombre casi devastado por &
pasion de lo infinito que, casi iempre, es dificil de
comunicar con las pocas pahibras que se nos han dado
para alcanzar significados inmensos.

Pedro amigo, vete en paz, porgue quienas parti-
cipamos de tu amistad sabemos que, alid donde zhora
te encuentras para siempee, ya debes estar marcando
las entradas y salidas, las pausas y los sllencios, 2
emocién y el sentimiento, ks Inflexiones de algin
asustado elenco celestial que, estoy seguro, terminard
por entender tus exigencias, que es una manara de
agradecer lo que te fue dado como hombre y creador.

Feruands Caadra

.
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Obsss dinigidas pon Pedso Mot

* Elperegrino, josef de Vakiivielso. Teatro de Ensayo
de |la Universidad Catélica de Chile, 1943,

* El abanico, Carlo Goldonl. Teatro de Ensayo de la
Universidad Carblica de Chile,1 944,

* La comedia de la felicidad, Nicolis Evreinoff.
Teatro de Ensayo de l Universidad Cazélica de Chile,
1945.

* El gran farsante, Honorate Balzac. Teatro de En-
sayo de ks Universidad Catblica de Chile, 1946

* Contigo en la soledad, Eugene ONaill, Teatro de
Ensayo de la Universidad Catélica de Chile, 1947,

* Elburlador de Sevilla, Tirso de Molina. Teatro de
Ensayo de la Universidad Catdlica de Chile, 1948.

* Pigmalion, Bernard Shaw. Teatro de Ensayo de la
Universidad Catélica de Chile, 1949,

* Los zorros no duermen, Lillian Hellman. Teatro
de Ensayo de b Universidad Catolica de Chile, 1950.

* Dofia Rosita la soltera, Federico Garcla Lorca.
Teatro Experimental de k Universidad de Chile,
1954,

* El médico a palos, Moliére, Teatro Experimental
de la Universidad de Chile, 1956.

* Entre gallos y medianoche, Carlos Cariola, Tea-
tro de Ensayo de la Universidad Catdlica de Chile,
1957,

* Ya nadie se llama Deidamia, Lautaro Garca
Teatro Experimenal de la Universidad de Chile,
1957.

* Largo viaje hacia la noche, Eugene O'Nolll, Tea-
tro Experimental de la Universidad de Chile, 1958.

* Deja que los perros ladren, Sergio Vedanavic.
Teatro de Ensayo de @ Universidad Catélica de Chile,
1959.

:

* Los intereses creados, Jacinto Benavente, Institu-
1o del Teatro de la Universidad de Chile,1959.

* Mihermano Cristidn, Alejandro Sieveking. Institu-
to del Teatro de ka Universidad de Chile, 1960.

* O'Higgins, Fernando Debesa. Instituto del Teatro
de la Universidad de Chile, 1961,

* Letthedogsbark, Sergio Vodanovic. Dallas, US A,

* La muerte de un vendedor viajero, Arthur Mi-
ller. Teatro Universitario de Concepcidn.

* Oh, la policia, Mrozek. Cha. de los Cuatro,

*+ Bodas de sangre, Federico Garcla Lorca, Teatro
Nacional Chileno, 1974,

* El gran teatro del mundo, Pedro Caldertn de la
Barca. Soc. de Arte Escénico, Teatro Municpal.

* Siy no, Horne.

* Nacida ayer, Kanin, Ca. Silvia Pifeiro.

* La idiota, Achard. Cia. Silvia Pificiro,

* La familia de Marta Mardones, Fernando Cua-
dra. Teatro Teknos, 1975,

* Las mocedades del Cid, Guilién de Castro. Tearro
Naciomal Chileno, 1977,

* Harold y Maude, C. Higgins, Ca Vargas-Durante,
1975.

* Mama Rosa, Fernando Debesa. Teatro Nacional
Chileno (segundo moneaje), 1982,

* Contigo en la soledad, Eugene O'Neill, Teatro
Nacional Chileno (segundo montaje), | 983.

* Jacobo, el porvenir esti en los huevos, lonesco,
Teatro Nacioral Chileno, |989.

* El gorro de cascabeles, Pirandefio. Teatro ki-
nerante, 1989.
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urante afics, de kines a viernes, me he alimen.
D rdo fisicamente a & hora de almuerzo en e

casino de la Facultad de Artes de i Universidad
de Chile, Alll, entre el griverio y el deghutir de los estu-
diantes, el sonido de los cublertos, las risas estentdreas
de esos jbvenes postulantes a misicos-panistas-guita-
rristas-cantantes liricos, mezclados con mefenudos ac-
tores en probeta o postulantes a actrices deseosas de
aparecer en pantafas tefavisivas.. Alll, en ese piso once,
me encontraba diariamente con Pedro Mortheiry, lla-
mado ambién Don, en homenaje a sus setenta y dnco
afios y a sus multiples premios, incluido el de Arte.
También o Don, como un saludo de bienvenida a ese
guoton que fundd hace cincuenta y dos afos el Teawro
de Ensayo de la Universidad Cardlica.

De &l se ha dicho mucho, se ha comentado su
personalidad, su afin cercano al misional por hacer del
teatro uma de las profesiones mds nobles, su caricter
an especial, por darfe un nombre mis académico a las
relaciones complefas y dficiles que tuvo con losactores
en los tantos monsajes que realizd en su fructifera vida
artistica.

Personalmente, nunca tuve of placer o la desgra-
cia de trabajar con él. Mis relaciones se refieren mds que
nadh a estos akruerzos blen copucheados, donde co-
mentibameos & (ltimo estreno. El con sus opiniones
divergentes a veces de his mixs ya que, naturalmente,
somos de distintas generaciones, con perspectivas
disimiles para aprecar un especticulo.

En los Gltimos meses, don Pedro se encontraba
afectado de una molesta dolencia al oido medio que,

oy . dow Db

Dramaturgo, docente Departamento
de Teawro Uriversidad de Chie

fuera de hacerle perder & equilbrio, no le permitia
escuchar con claridad. Plenso que esa incapacidad para
comunicarse lo fue minando en su alegria. Porque era
un hombrote alegre, risuefio, siempre con & palbra
ngeniosa que producia hilaridad en Jos que lo rodeaban.
Y, con & sordera, su mayor sufrimiento era no poder
escuchar discos de su querido e idoltrado Chudio
Arrau. Creo que don Pedro se murié un poco con kida
de esta tlerra del famoso planista chileno. Era tanta su
admiracidon, que llegaba a extremos enfermizos. Un dia
le hice una entrevista, que a continuacion h trascribo,
para quizas entender un poco ki personalidad de este
artsta tan atrayente.

Yo ;Te sientes un pianista frustrado!

Pedro Mis que pianista, un mdsico. Tal vez en mi
otra vida fui compositor. O drector de orquesta,

Yo ;De misica clisica, seria, sinfénica, culn o
como se lame para dferenciark de la popular!

Pedro ;Existe ¢s5a que llamas popular! Nunca b
he escuchado.

Yo No seas exagerado

Pedro Si es clerto. Toda mivida, desde pequedio,
sdlo escuché misica mésica. Y no hablo sélo del siglo
XIX con ¢ genio de Beethoven, sino también admiroa
Debussy, a Ravel.

Yo Serd por w padre francés,

Pedro Tal vez, aunque meatrae mucho Stravinsky,

Yo ;Y los compositores chilenos?

Pedro No puedo opinar, porque muchos son
mis colegas en ¢ Instituto de Chile y los esimo harto...

Yo Yamos, una cpinidn...

.
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Pedro Me abstengo.

Yo Me parece que €50 ya s una ophién. Pase-
mos a otro punto. ;Es cderto que estis considerado el
director con mis anécdotas que se conace!

Pedro Total y absolutamente exacto. Por lo
menos de entre los directores de los teatros universs-
tarios. Recuerda que nosotros nos hemos caracters-
zado por ser artistas serios, muy formales, no como los
antiguos del teatro profesional que, por su vida irine.
rante, |2 falta de ensayos en fos montajes, b improvisa.
cién a la cual eran tan adictos, & vida bohemia, les ocu-
rrian muchas cosas, casi siempre tragicomicas, Por
supuesto que a mi me achacan clertas anécdotas, no
todas auténticas, que son mds que nada producto demi
exagerado rigor, mi desapegopara los actores y actrices
en cuanto a captarlos como seres humanos...

Yo Mis de alguna vez dijiste que hubleras pro-
ferido trabajar con mufiecos, tl como propugnaba
Gordon Cralg.

Pedro Es que a veces se ponen mn fastidiosos.
Que se enferman, que las actrices tienen guagua, que los
maridos se ponen celosos cuando Began tarde de los
ensayos, Si son una incomadidad, Pero, jquéselevaa
hacer!

Yo ;T nunca fulste actor?

Padro Jamis. Me muero de susto de hacer el
ridiculo.

Yo Quizi ¢s0 te hizo &¥a para entender el
mundo creativo de Jos actores.

Pedro No sé si serd @n necesario para un d-
rector. Ademds, habria sido un actor muy malo. Como
lo han side muchos. Recuerda que el querido Eugenio
Guzmin, o ¢ mismo Dittborn, o Germidn Becker o
Pedro Orthous, no se destacaron como actores.

Yo Debes reconocer que s actores no hay
teatro. Por lo menos, teatro convencioml.

Pedro Los admiro, me gusta su capacidad de
recrear personyjes, pero el verdadero artista es el
director,

Yo No siempre existieren,

Pedro Siempre. Cliro que no con b importan.
cia de ahora. Tenemos que agradecerle al dugue de
Sajonia que, debido a sudinero ya la compadiia que cred

en Alemania en ¢ siglo pasado, los directores adqui-
rieran relevancia artistica.

Yo Al dugue de Sajonia se le recuerda, fuera de
ser ¢l primes organizador moderno del especticulo
escénico, como un gran trano. Titwlo que a ti mis de
una vez se te dio; ;lo consideras injusto?

Pedro Tal vez. Nunca ful blando, pero, ojo,
blando con los actores flojos, los poco ientosos ¢
Irresponsables.

Yo ;Reconoces que has sido un dictador?

Pedro Gracias a esa tiranio, como td la llamas,
pude realzar muy buenos especticulos,

Yo Otros directores de tu misma generacidn
mmbién lo lograren y sin Ger en los excesos tuyos,

Pedro Lo que pasa es que para mi el teatro ha
sido, o5 y serd lo mds importante de mi vida. No soy
casado, no tengo hijos, vivo solo y, fuera de h misika y
Clavdio Array, s Jo que mis amo. |Serd por eso!

Yo Pero... jllamar a los actores a las tres de la
mafiana para decirles que un texto, a veces una frase,
debia ser cambiado? Ahi hay exageracidn,

Pedro Yo le llamo pasidn a lo que se esth ha.
cienda,

Yo Se puede esperar la hora del ensayo.

Pedro imposble. Soy un compulsivo. Un per-
feccionista.

Yo Tus montajes deben provocarte verdaderos
sufrimientos,

Pedro No duermo, como poco... Me conformo
COn una sapa, de esas para uno..

Yo Y cinco cajetillas de cigarrifos...

Pedro Ah, si. Cuando estoy ensayando, mi mun-
do exclusivo y excluyente de todo es kb obra, Me
Imagino y me angustia b ncapacidad de algunos actores
para dar of ritmo preciso, la pausa necesaria, el énfasis
ideal

Yo Hasta ficbre debes tener.

Pedro Una vez subi a un ascensor, pensando
naturalmente en la obra que estaba preparando, y le
digo al ascensorista: Tercer octo. Me mird con una cara...

Yo ;Qué pasarfa sl te prohibleran fumar!

Pedro No hay poder humano o divino que se
atreva. A veces, tengo la pesadifa que estoy enuna ish



desierta como Toribio ef Nadfrago, sin cgarrilios. Me
podria fumar hasta los calcetines. €l infierno para mies,
no b falta de Dies, sine de cigarrillos

Yo Pero ti no fumas, sino que prendes ciga-
rros...

Pedro Exacto, e plso de mi departamento estd
todo agujereado. Con decirte que fumo hasta en la
ducha. Con una mano fuera, maturalmente, Una vez, en
un ensayo, apagué el pucho en 4 cabeza de la Ménica
Araya, que era mi asistente.

Yo Parcce que entraras como en trance

Pedro Podria llamarse asi. Por mi, que nadle
durmiera, que ensayiramos todo el dia...

Yo .. y & noche.

Pedro En mis primeros tiempos como
director, encerraba a los actores en b sah de
ensayo. Asi, nadie podha salir y desconcentrarse,

Yo jNo hubo redeldia o, por lo menes,
conato!

Pedro Nomeacuerdo. Soloahora, cuan.
€O estoy viejo, he tenido problemas con alum.
nos de actuacidn, Los tiempos son distintos
Ellos no me entienden y yo no les capro su
manera de hacer teatro,

Yo Quizd v manera..

Pedro Es mi estilo

Yo Castafietear los dedos para marcar
ritmos... ;No plensas que es0 los desconcerta’

Pedro Sufre tanto... me siento tan impo-
tente desde la platea, sin poder participar, que
los dedos se me van.

Yo ;Es efective que una vez lepediste aun
actor que dablara hs rodills hacla adelante!

Pedro Si, recuerdo que ora una cbra de
Moliére, pensé que como efecto comico habria
sido desopilante. Poro el pobre Jorge Boudén
no lo podia hacer, Lo lamenté mucho.

Yo A veces pedias a alguna actriz que se
pusiera de espaldas, porcue no decia bien sus
paramentos

Pedro Eso ya lo hacia Stanislavsky jo-
ven... asi que no me lo atribuyas a mi.

Yo Lo que si te pertenece es haber co-

mentado que Mara Maluenda era muy ofeminode para
actuar,

Pedro Ah, claro... se lo dije en Los intereses
creados que dirigl en ol Varas. Pero quise decir que era
muy femenira; en exceso,

Yo ;Con qué actores te levabas bien?

Pedro Algunos me eran toraimente indiferen-
tes, otros, los encontraba rechazances a mis métodos.
En cambio, los menas, me tenian respeco. Agustin Siré,
por ejemplo, por nombrar a uncs de fos mis recorda-
dos por mi. Mi relacian con él en Largo viaje de un

Fermando Debesa, Grabiela Roepke
y Pedro Mortheiry, fundadores del
Teatro de Ensayo de 1a Universidad Catélica.




Coro de la Universidad Catédlica. Pedro Morthelru en la fila de arriba,
cuarto de izquierda a dervcha
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dia hacia la noche o en Dofia Rosita fa
soltera fueron muy respetuosas y nos senta.
mos muy bien. La Anta Gorzilez, de quien
tengo tantos agradables ratos, o la Silvia Piie-
ro, que dirygh muchas veces, son personas que
trabzaron conmige y entendieron mis pro-
puestas, Fjate que todos son Premios Nacio-
najes de Teatro_. bueno, por aigo serd. Con
elios ya me conforme, aunque todes los demds
NO vayan a mi entierro,

Yo ;Qué es eso!

Pedro Clerta vez, ensayando con un
tercer afio de la Escuela de Teatro de k Chile El
tiempo y los Conway. los alumnos se me
encabritaron porque kes exigl una pasaca mas
de la obra. Y ya la hablarmos hecho dos veces,
eran cerca de &as dicz., Ante la Gara de recha-
20 de todos, sin excluir a ninguno, les lance la
frase: ¥ me importa un comino si nadie vo @ mi
entiero

Yo Pienso que muchos van a ra tu fu-
neral

Pedro 5ihasta tengo grabado mi discur-
50 phsmo.

Yo Estis bromeando

Pedro No voy a permitir que
se digan disparates, se derramen la-
grimones de cocodriio y me dejen
después solo, por los siglos de los
sighos,

Yo Debias acostumbrarte. El
teatro es efimero. (No te habria gus-
tado ser director de cine? Por o me-
nos, ellos quedan envasados.

Pedro Nuncz me lo plantes.
Desde chico me gustaron ks cosas de
cuerpo presente. Ya lohe comentado
@n otras ocasiones. Los entierros y los
casamientos, con @ novia nerviosa
ante ¢l estreno del tilamo,.. Nunca se
sabe lo que va a pasar,

Yo Ti sufres mucho en los
estrenos...



Pedro Cada estreno es una muerte. No sé cb-
mo puedo sobrevivir.

Yo Resucitas con mds energla, porque t insis-
tes en segulr haciendo indicaciones a los actores.

Pedro Una obra nunca esti lista, Siempre le fal-
@ un mes de ensayo antes del estreno.

Yo Y después, ambién.

Pedro Tamblén, Fuera de que los actores son
bastante creadores a su manera. Y en ef transcurrir de
las funclones, se refajan y empiezan 2 cambiar,

Yo ;No seri que van encontrando matices?

Pedro ;Sin mi consentimiento? Recuerda que
yo soy el gran orquestador del todo. Y soy el oo que
sabe lo que se puede hacer,

Yo Perdona mi franqueza, peso debe ser inso-
partable trabzjar contigo.

Pedro Quizi. Pero nadie puede decirme que soy
poco dedicado,

Yo Me han contado que, durante las funciones,
ibas a los camarines 2 entregar indcaclones de una frase
mal dicha, una pausa mis larga de lo acordado, un gesto
nuevo...

Pedro Golpeo las puertasy las actrices me dicen
que se estin camblando de ropa. Los actores se escon-
den o se escondian en los bafios...

Yo Eres insistente, jah!

Pedro Asi pude fundar un teatro renavador: soy
un artista que nunca ha caido en frivolidades. Un ser
humane lleno de imperfecciones, pero honesto como
aafidad,

Yo Puesto en Chie en el momento justo,

Pedro Tuve esa suerte, Igual que Fernando
Debesa, la Gabriela Roepke y Teodoro Lowey. Suerte
de encontramos un dia, mirarnos y sin saber que ¢
futuro, cincuenta y dos afios después, nos iba a recono-
cer como artistas valiosos.

Yo No eres muy modesto.

Pedro La modestia es una pérdida de tiempo. Y
a mi, lo que mis me molesta es perder el dempo,
Aunque ahora, ya jubilado de bs Universidad de Chile,
mae sobra bastante.

Yo ;No piensas escribir tus memaorias?

s

Pedro A mi me gusta dirigir. Naci para eso.

Yo ;Y cémo andan hs cportunidades?

Pedro No son muchas. Ahora, en estos dias, la
tendencla es que no se haga con frecuencia un teatro
con textos. Textos. Es decir; grandes obras, que las
escrio un caballero solito en su casa y que, a pesar de
haber muerto, ain suenan Interesantes. Entonces, las
poshbilidades, mis posibilidades, son casi nukas. Pero ya
volverd ¢l teatro que a mi me gusta, especaimente ¢
realismo chileno. Si la memoria no me falla, junto con
Eugenio Guzmdn, hemos tenido buera fortuna en &
teatro chileno. Mamd Rosa de Debesa, La familia
de Marta Mardones de Cuadra, han sido grandes
éxitos personales.

Yo ;Y autares extranjeros!

Pedro Ah, Moliére.. o lonesco, que aunque es
rumano, tiene a mentalidad francesa, El lenguaje preci-
50, la ironla exacta, |a sintesis estupenda. Un verdadero
placer trabajar con ellos.

Yo Los encuentras notables, pero ti les inven-
w@s parhmentos.

Pedro Esa es una terrible leyenda que no es
efectiva, Lo que hago es tratar de encontrar o significa-
do exacto del orignal en el espafiol He pasado noches
e vela en o3 area y, cuando kb encuentro, creo que
soy uno de los hombres mis satisfechos de la tierra.

Yo jPlensas que eres un director casl en extin-
cibn?

Pedro Tal vez. Ya no aparecen hombres y mu-
|eres como los de |a generacidn de los teatros univer-
siarlos. Y con la televisién, que nos ha quitado o poco
piblico. Pero pienso que, i los jovenes tuvieran esa
mistica, que algunos llaman chifladura, locura, obse-
sién, como la he tenido yo, no estariamos quizd an
desesperanzados.

Hasea aqui algunas de las opiniones de Pedro
Mortheiru. Esta entrevist es sdlo una invencidn, una
fantasia mia, pero que refigla en cierta manera w
pensamiento. De aquel don Pedro que me acompa-
fiaba en ¢l casino de nuestra Facultad y nos alegraba
vida. Ya los aimuerzos no son entretenidos. Se nota tu
falza. Y en el Teatro Chileno, también.



ummoc!

EsTRENOS NACIONALES SEGUNDO SeMeSTRE 1993

OBRA AUTOR GRUPO SALA DIREC. ESCEN. MES
ILUM. YEST. ESTRENO
De las consecuencias Hécior Noguen Teawro Canino Cenro Cubunal |« Mécoor Nogaen Yo
de mucho leer * de Espaia — Carfot Ferro
Caparudits roja Carlot ks Camars Nt — Siva Sarualices o
sin son nl tom y con don * -
— Luciano Bebscol
misicx Scottie Seom
Malinche * bnis M Seranger Tarodeh Sh2TEUC — Clisda Echaique Jebo
Unive-sidad Cantlia — Frasceco Gactia
— Famén Lpe
— Carolu Agiers
Mesaling pars g tanto Vertaia Gonrdler Cirrara Negra — Asskaar Berges Agoso
amer ol las flores de plistico -
no necesitan agual * -
— Herbert josckers
Al herida * Texmt do Mok L Agustin Seé — Cacita Haalgo Septembre
Borrbal Dravaturga — Herndn Partoia
de Ceclls Hicalgo y — Hemin Parcoa
Joné Seea ~ Conchita Balmes
El coordinador * Barjurhs Galerriel 8 Buftn Negro Festival de Tewww | — Algaedeo Goie Sepcariee
tiss Chikno | — Pablo Barrenechea
Nomaserdcno | misica de Parricio Solovenn
Rumualdito * Crisidia Uribe Cis de Tetro Teare Carrenn — Crigtida Uribe Octabre
Diestorin = Mariela Gorziler
— Marces Fueve
Libre, solero. y chieno * | Aosss Puso Taroane Sala Mutiso — Josk Andris Peia Ccubre
Grect — Reberto Canepusans
~— Luis Pechin
~ Reberto Campunane
La danya de avida Creacin Coleca | Caa Bl Galpén Fesond Dr. Colectin
Nuevas Teadenchs Grolas
Segismundo no despierta Teris wh Dr. Jeria Ocuibre
Luna negra® de "Una mujer” Sabs Agustis Siré | Dir. y crescide
de Asee Diltée Viviara Stoner
Jaguar xaul * e Dl Tarodeh — Aol Lican Crubre
Urivenided de
Awhpma




GRUPO

Ao Fugee adipr

de Aerdro Sevebing

Teawa Naciosat
Chieso

Aswcoio Varzs

El ikimo visitante *

Wikrdo Mipern

Tarede s

Excavacin profnda *

*Primar estreco

Ceere Ciund

Marha Esnar Savsions

ESTRENOS INTERNACIONALES SEGUNDO SEMESTRE 1993

AUTOR

SALA

DIREC. ESCEN.
ILUM, VEST,

i £

Sarud Rawinsky

Serco Sin Asica-

B Corsmadic il

w Marceio Guee
— Rodrigo Gie
—Cxo Gaete

{

Néson Rodriguez

— Roberso Puvess

— Rodrigo Ven

—RodrgaVen

— Aejandn Sirche
y Jensy Larenzs

Desputs del postre

Sartizge Moncaca

Likana Ross
Rosita Nicake

Cemro Cobunl

— Liians Ross
— Lacuso Brincohi
— Lbava Rons
~ Lacaso Brircoll

Albertina en cinco tiempos

Michd Trenmblay

La Comeda

— Dors G
— Rumén Lipex
— Rarmdin Lépes
— Maité Lobes

Entretengames 3 Mr, Sloane

Ca de los Cavre

S Catre

— Roberto Merro

— Pete Brocks
— Ned Robeon

Teawo la Beci

- Ania Reeves

L




tsmuoc.

0BRA AUTOR GRUPO SALA DIREC. ESCEN. MES
ILUM. YEST. ESTRENO
El pargque de los juegos Tatado en un conen Hawpar — Mawricio Diar Septembre
e fay Sraddvary =
— Andrés Poiree
El viclo absurdo * Feberss B Saha Catro — Rodrigo Pr Ocusbre
fiddeccibn do waros de — Nury Geralley
b ebra Viegeia Woot) L
« Pablo Nifez
misca Mpid M
Crimen y shampoo Paud Porower Tearo b Feria LaFerk — Jirve Vaddl Ocubee
— Satans Borchil
— Fernards Zamera
Morada Unica * Poesa reistica de Aguzie Sré — Rodrigo P Octiore
Sarn Terem de Josis $=
— Sergio Imaa
La noche de los asesinas Joué Traea Turodemshdas | BComendloll | — kalo Paskchi Naverbre
— Canibna Rogs
EsTrenos NAcioNALES PriMER SeMesTRE 1994
O3RA AUTOR GRUPO SALA DIREC. ESCEN, MES
ILUM, VEST ESTRENO
Mascas sobre el mdrmol Lus Abeo Capila Ls — Ngandro Caatila Erero
Hererars Verooca -
— Pablo Nider
De boca en bota (cventos) * | jorge Dtz Testro def Akva L Caa L = Luis Poirct Erers
~ Luit Moreso
— Andris Poleex
Malerke Ouwr CGawro Aegh L Coneda — O Cuiro Ereo
~— Reré Ofvares
~ Neardo ama
Osormo 1897, Gusaws Men Teatrs bragmn Fargoe Bustamame |~ Gustavo Mea Erero
Murmurationes acerca — Ludino Morales
de la muerte de un ez * -
— Waik Lobes
La comedia de los bandidos | Errgos Lite B Corvendla | — Ndo Parod bre
= Herbert jorchers
— Nido Parod
— Pi¥o Nwredn




OBRA AUTOR GRUPO SALA DIREC. ESCEN. MES
ESTRENO
Los munrtes * Jan Garios Moragna | Cla de Tewro Agustn Sré — ko Carles Moragme. | Maro
Ximera Fotes Ardfices Ximesa Fores
Parranda * Nemer Pens La marcha Theare Cowrode — Rodrige Mabein Mo
(weceidn de o) | Company Brewide U C | — lowe Nice
Esphrama on Josk Aacris Peia Ca ks Ardoron Cofe Ara — Joub Andris Peia Moo
o clelo corazhn * Bavt Chvana Negn
Un crimen en mi puebla Armando Moack Ingztuco TarolaSiz | — Shends Rorvds Abel
Fedrode 2 Bana
Las slete vidas Ascrés deiBosgee | Teamreciocs bragieario | Carpa wbicadaes | — Andris del Bosgue Aok
del Tony Caluga * Y. Michereay -
Almech -
— Vidky Sha
minic Asdrés Boderholer
Peligre en ol jardin * Rad Lioves CadeTouro pogo | Teswo Apoqundo | — César Denslen Abril
Amadeo * Jovier Lareras Nova — Jwer Laveeas Mayo
« Raby Godsien y
Meewserrn Cauld
— Raby Gaidsusin y
Moemerrat Catad
Por sospecha Lsk Rharo Tazo — Ontar Hernioder Mo
de & Baguin — Osew Hervdnde
— Oscar Herndade
Cartasentre Vicente y Jumnita, | Oscar Agdlers Tavoud CowoCuunl | = As Maria Yalgo Mao
Ramada después de Teress® Momecrndo — Lina Wistuba
Cagliostro * Yicerne Heldeteo Lapeea Agustin Sré —Lan Urea Hayo
(idpacin) — Gawda Vega
— Gasda Ve
— Motk Lodes
Cleatrices* Egon Wok Taws ded Saha ) Tewro U C | — Marla Paz Vil Jueke
Uriversidad Ciela — Pablo Nifez
— Rande Lojer
~ Pablo Nifiez
mizicx Patricio Solovers
Bierwenidos todos * Geegory Cobn Csmadeh — Joik Ardris Pefa o
Cukura de Nesioa
El sexosentido Mario Rayo (ibreton| | |sime Aadar Discathegee — Purice Torres o
(café concert) ® Sodsé Pirex Musigel
Exeqed Livandercs
*rioer sueo

=




esTreEnoS [l

ESTRENOS INTERNACIONALES PRIMER SEMESTRE | 994

AUTOR

GRUPO

SALA

DIREC. ESCEN,
ILUM, VEST

Romee y julieta

Wikan Shakespaare

Taoo joves
Uriversidad de Chile

Agisin S

Madame de Sade

Yulio Makira

Chb de Teatro
Ferrando Gonriler

Arovio Yans

!"?gi

Pargee San Boda

La Comada

ik

Wikan Sakespaare

LaBordaca

Arftatro griego
Pargoe uas XXH

3

Jar Arosh

Tatrs Faeas

Ceerro Cilund
Los Andes

{Qui bien lo estamas

s Apckbours

Tomis Videla

8 Comenilo |

Trakkn

Harcid Piver

Testro Bekavia

Esperando 2 Godat

Swrod Beckett Trad,
do Mawricio Pessic y
Mien: Grags

Tarode b

Taws UL

El acomrpaftamiento

Carkes Goronia

Ch. Bavs

Tatrs Apogeindo

ElTlo Vania

Teatro Naciosal

Avoeio Verns




OBRA AUTOR GRUPO SALA DIREC, ESCEN. MES
ILUM. VEST ESTRENO
Sberla Felx Mnerer Tare Gnne Cap de Compant, | — Hecmr Nopuena Mo
Lon Andes — josé Cheuqoe
Dos intentos de suickdio o | Hécuer Mendots Ci de ks Canvro S Caro — Borts Koslowskd Mo
Corandn compartido
El dlario de un loco Nikolil Gogol Mgod Asgel Bave | Costro Gl | — Edmundo Vilarroel Mayo
Mortacarmele — Marto Avenio Lina
— Nasel Ewbex
El ejecutor Berrard Murie Kohis | RKO S Caro — Vkwr Grnso Jurio
Montaje de un beso Oliver Bchowsd Goethe lrsting | — Gerbard Hartreans Juio
— Herbest joxciens
Facopiuciée Abero Vep




