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& ung satisfaccidn reslizar en esta HEVISTA APUNTES reportajes: a LA

NEGRA ESTER, LA VIDA ES SUENO y SALMON-VUDU, estrenadas en

Chile durante el sepundo semestre de 1988 La importancia de estos
montajes v @l valer del texto de LA NEGRA ESTER aqui reproducides, eonvierten
a APUNTES 958 en un decemento fundamental para la memoria activa de nuestro
teatre. Los articulos teoricos, histdricos v metodoldgicos presentedos a conti
nuaciin, agregan valor permanente a este APUNTES.

LA NEGRA ESTER, acontecimiento de los grandes v raros en noestra wvida
teatral, no es un "chiripazo®, aungue siempre en el éxito o fracaso en el teatro hay
una cucta de azer, Los articules anoliticos v testimoniales —de Willy Semler ¥
Aldo Parodi, actores del elence, ¥ del dramaturge Marco A de la Parra— dan lu-
ces sobre este fendmens, Mos hablan de una metodologia fogada por su director,
Andrés Pérez, en larges ¥ pacientes trabajos en Chile ¥ en el extranjers. De lo
mistica ¥ el desprendimiento con que so abordd o] montaje-taller, qua congregd
parsonas que estaban en hisquedas simileres en forma colectiva —hay tres pru.
pos teatrales que se integraron a la experienca= o pereonal, desde la sctoarcidn o
la direcridn. Todos ellos coneiben el teatro como espectdculs, donde el lenguae es
cénica ¥ los chdigos acterales son la base de la captacion v entrega de un texto v de
la comunicaciin con el piblico,

Quizds por eso lograron soriear con éxito la riesgosa tarea donde tantos han
tropezado sin remedio: convertir un poema escrito en décimas en teatro. Claro
gue &5 un texto may especial. Que lo digs quien concce & los Parra, v 8 este Rober-
to, eomo lo haee aqui su hermano Nicanor, Expresion popular, confundida con |a
cultura de todo un puehlo, de una vivencia amoross intensa y limite. Esencial.
mente dramatica, reedita un ritual de dentificacon ¥ de participuckin en o fes.
ta. El trabajo de Fidel Sepdlveda reflexiona esta dimension de LA NEGRA ES
TER.

Cosrdinar, Nnanciar, proveer @ este montaje de un grupo independiente, por
no decir de un grupe sin récurses econdmicos ni infraestructura alpuna, & otra
hazofin poras veces tomada en cuenta, Carmen Romero, preductora, nes relpta oo
mo Tue posible partir én San Bernarde v llegar "a la punta del cerro santa Liscia”




BT Emnl:igg:h ¥ ]ueg'u recorrer no edlo el sor de Ehila, smno Lambién pRIEAFEE pOT &l
mundo. Willy Semler cuenta esto ditimo: lo vivido arriba v sbajo del escenario
on Canadd v Pariz, mientrae Catherine Boyle da testimonio de la presencia del
teatro chileno y de LA NEGRA ESTER “en cuermpo y alma”™ en Escocia
Tambiién LA VIDA ES SUEND, en la version v direccidn de Noguera y Pan-
toja, bused un espacio shierto v no convencional para montar su espectdeulo.
lguaiments realizé un taller ¢ incorpord al montaje el resultado de muchos afios
de busqueds en la expresidn actoral y la direccién, El desafio era realizar una
vergian de este clisico espafiol tan central en nuestra vida eultural nacional ¥ en
la historia dal Teatro de la Catélica, gue sintetizara esa herencia ¥ la actualizara
en América, hov, Los autores v directores dan cuenta aqui de este trabajo, de los
fundamentos de so puesta en escena v del estudio de la obra de Calderdn como ba-
se a su adaptacidn. Es decir, del trabajo en el texto y del trabajo sobre el ezcenario,
El director Ramin Griffere valorn criticamente el resultadoe teatral, mientras
[mar Arrué y Consuelo Morel analizan la obra desde una perspectiva psicoanali-
Licw v eristiana, respectivamente.
SALMONVUDU, el otro montaje analizado, prueba que la ereacidn colecti-

vi sun e unn forma de trabajo grupal que permite a la generacidn mds jiven ex-
presar su sensibilidad estética v sus contenidos con mayor cabalidad, Fost-mo-
dernos, "El grupo de los que no estaban muertos” se juegan g fondo en s propues-
ta. Hecuperan en el articulo esento para AFUNTES el sentido de su obra, que mas
que fundamentada por su contenido, se refiere nuevamente & la metodalogia v al
| aficio, donde radican sus opeionas dticas v estéticas acerca del Leatro.
| En Investigacidn Teatral, los sccidlogos Pedro Morandé v Consaelo Morel
s remiten w la historicidad de la cultura v del teatro latinoamercano y chileno.
Morandé, desde la teoria macrosocial, indaga en las articulaciones de nuestra
identidad, ¥ en el rol del rito ¥ del teatro en ella. Consuelo Morel o hace desde el
teatro chileno a fines del siglo XIX. Con este articulo se inicia una serie sobre his-
tora del teatro chileno,

Actualidad Teatral recupera la experiencia del Taller de Actores dirigide
por el norteamericans Paul Zimet en Chile, a través del lestimomo de la acktnz Lo
rete Valenzuela, El eritico Eduards Guorrero, por su parte, junts con destacar los
eventos mas significatives del semestre recién pasado y consignar los estrenos
toatrales realizados en Santisgo, hace una nota especial para realzer los diez
tafoe de funcienamienio del teatro mdependients "Tle Cdmara”®, dingide por la ac-
itriz Ana Maria Palma.

Finalmente, las earins recibidas, sgpacie abierta al comentario ¥ diseumdn
do lo publicado en APUNTES. Lo invitamos s hacer uss de &1, asd como a proponar
al Comité Editorial eolaboraciones v temas de interds. ¥ =i usted va es suscriptor
de APUNTES, haga circular entre sus amigos ol formulario que encontrard al fi-
nal de la revista. 51 no lo es, suscribese yva, EEVISTA APUNTES guiere ser un es-

timulo v un aporte dtil v permanente a todos los amantes del teatro. (Aprovichela
usted y difundala’

M.LH
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La Negra Ester

Willy Semiler

Actor iy direciar

gtrellada, casi mitieca a
E eatas alturas y profun-

damente iconoclasta, vi-
no La Negra Ester haciandoss
la lesa a abrirnos puertas y ce-
rrarnos ventanas en las vi-
viendas teatrales que habia-
mos logrado levantar con
mezelas de experiencias, de
triunfos v fracasos, v de mucho tiempo
v amor al trabajo. Vamos s hablar dal
tentro como & fuarn una easa quoe habi-
tamos.

La Negra Ester anles v despuds
Personalmente tuve una casits bastan-
te aceptable v cdmoda, Un par de vigas
de reglismo, un radier del sbeurde, pi-
lares cldésicos, ventanss v mirillas uti-
lizands barrocos y modernismes. En
fin, loa ismos y otras nominaciones
ubicadas ¢ inventanadas pora Susten
tar ung estructura que pudiese ayudar
i definir el teatro no como un solo eon-
cepio elimologico ¥y permanente, sino
de acuerdo a la necesided de sus ele-
mentos en  determinades  momentos
del trabajo.

Toda servia & iba muy bien, Fui
gracias a osto un director del oficie,
boastante congiderade v prometedor. Y
de un repente” todo cambio.

En medio de esta aparen
te estabilidad se nes acerco
rumbiands ¥ cwequiando; =2
metis &l medio de mis hermo
sas definiciones; al centro de
mis prometedores famos se pu
soa zapatear, y ahi quedé rebo-
sante de éxito en medio de mis
escombrog.

No eon poon nostalgee pere baston
te feliz v entusiasta me pases por entrs
lag wiinas eoma quien Tecoreers ol
Louvre despuds de un incendio devas-
tador, Contemplands trozes decobor-
dos v tiznados de todo un pasado cone-
cide que se reduje & eso, A collage de 16-
do Io anterior. Asi no mds, a tode post-
maodernizma se nos fue el trabajo,

La Negra Ester vino a incendiar-
me lo que vo tenda de oficio.

Me transformd de director joven v
prometedor a astor trasvesti de éxito v
no me pusdo quajar. Primero porque el
vivenciar una experiencia tan fuerie
desde lan actuacién, la re-valida, la
transforma dia a dia, funddén a fun-
cign, ¥ ademis es distinto el gooe gue
produce el hacer teatro Frente al pablico
que detrdis de €. ¥ en sepunde lugar,
que si mis estructuras teatrales se de
rrumnbaron con tenta facibded en Ia
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primera embestida, es porgue no serl-
an ban faertes n tan permanentes,

Serin dificil hablar agui de cus
lez serfan los elementos tips “ball-do-
gar” gue contiene La Mogra, sin estar
B WA RIS |'r||:\'.||.|.'i||.ur]|r s visklida
y actuando per supuesto, Pero tenemaos
piedras angulares gue nos pueden ser-
wit dn brijula, como por ejemplo la
mascara, Le ha pasado a usted que
cunnde actila muy edmada v muy den-
tificado con el personaje ¥ muy inspira-
do ¥ muy ebe., &, logra un registro in-
terno, wna sensacion en la columna o
err ¢l estdmapgo quizds. Ese registro es-
td ademds directaments asociado con
pstados del alma, simples ¥ complejas
pers unicos; ¥ como =i fuers poco tiene
CONSECUENcias en las posiciones y usoes
externos del cuerpo y en pestes claves e
identificables del rostro; bueno, algo
asi g5 la miscara,

Tenemos: tambign la  evidencia
lgue @5 tal como usted la entiende, ¥ que
fr uzamos coma & elements contral, Ia
premisa del juicic com goe se definen
Irlrt.a eozas que sirven v lag que no, Eso

WG Joss Nuee ¥ Al g Romo
r AR Hopoe

ea lo que bustamos: la evidencia, lo
exacto, I que g5 eso v nadn mis, ¥ para
ese nos maquillameos ¥ vestimos dosde
el primer dia de ensayo ¥ ahi con texto
en mang, come quien lucha con cineo
leones nes ponemaos a interprelar perss.
najes hasta que uno de allos s sienta &
gusto ¥ CcomMiBNER A eseoger Aclores.
Asgi, al eaho de un Hiempe  log pereana-
jea han hecho e reparto de actores en-
Lre ellos,

La MNegra tamhién ncs ha trans-
formade ¢l fendmeno teatral de ser un
acontecimiento de la vida, 8 una leyen-
da, una mitologia que acontece, v las
actores somos quienes le narramos es-
ta historia a un grupoe al tempo que la
viven los personajes.  Ellos, los perso-
najes, 52 la van contando a usted a tra-
vés nuestro, al mismo tiempo que acon-
tece en el escenario,

En fin, no quiero definir todo esto
£n un par de piginas, porgue no @8 deli-
nible, 51 no explicarle aproximads-
mente de qué se trata v el por gué de tan-
tas cosas que se fueron al tarro de 1a ha-
sura, ¥ de tantos eambics an la visitn
del oficio,

Todo esto €8 un método. Un cono-
cimmients entregado ¥ recibido que
podria analizarse paso & paso, correla-
tivamente, para sacar las conclusio-
nes mas IGgicas, ¥ no serviria de nas
da.

s todo eso pera llevado a un regis-
tro muy sencillo y mégico, una vibra-
cidén muy sensible ¥ activa que deman-
di nunca menos gue el maximo,

Ademds de todo o anterior, ¥ qui-
eds par todo lp anterior, La Negra Ester
galié chilens, tan alegre y tan triste,
tan guerible ¥ con tantas estrelians, sin
que nosotros ls supidramos ni nos lo
ProprusISrnImas,

Es comp si el teatro existiera ahi
al lado, en el paralels, como un ser @u-
thnam, 7



La intervencidon del director
en el proceso actoral

Aldo Parodi

Astey el mctor
g tenido pocas weces el drian registrar casi matem:
H plager, como eapecta- ticamente, acercandose a un
dor, de descansar en trabaje de proporciones escal-

una obra da teatro, ese descan-
sp relacdonado con un ritmo
respiratorio que puede alterar-
ge, expamdirse o contraerse
gin ser nunca traidonado ¥
ent el que siempre, a pesar de
la alegrin o ¢l dolor, subyace el placer,
Hable de la satisficodn de la mrnp'h.-ln,
de lo coherente, v es evidente que todo
director busea la unidad en su eepee-
tdeulo aungue se trate del pastiche mdas
modernista. Es ssta anidn intima la
quea &e ha logrado en el espectdealo de
LaNegra Ester.

Los mctores tenemos wnn “cultus
ra" propia de nuestro oficio que nos per-
mite asumir y resolver bien o mal los
problemas de la escema, pero no esta-
mos acostumbrados a gue los directs-
res intervengan en nuestros procescs
creativos gino en nuestros resultados,
Nuestro director, Andrés Pérez, ntar-
vino justamente en medio de este proce-
g0, entre el estimulo ¥ la respuesta, in-
ducienda o proponiendo agui un claro
marce de leyes v medidas que se po-

téricas. Es aqui donde el azar
pierde lerreno y g establecs
emtire actores ¥ directar un vo
cobulario ¢on resononcias
pricticas. Entonces, la colie-
« rencis del especticulo desenn-
ga en ests umicn intima gue comparten
|i1-i.|'m:11.|.rl11=n1.ﬂ notores v thrector,

Los integrantes de este grupo he-
mog recorrido de diferentes formas un
lnrge eaminag de nisqueda que siompre
apuntd hacia un teatro explicits, o sico-
logista, Loe especticulos callajerns Fue-
ron la maxima expresidn de estas bas-
aquedas, para los cuales desarrollamos
diversas habilidades fisicas, zancos,
composiciones coreogrificas, el uso de
mascaras ¥ de grandes mufiecos; soni-
dos v simples composicionies musica-
les. ¥ con todos estos elementos, perse.
puimns la composicion de imagenes Lo
atrales, Ahorn hemos experimentado
en La Negra Ester una nueva evolu
citin hacia este teatro popalar, gue en-
cuentra como eje la compasicion  del
personaje oxplicite, 0

.‘




Costos y suenos

de La Negra Ester

Carmean Romero
Prosdachong

sbia una véz, una negra
H llamada Ester, que A pe-
gar de ser tremenda-
nente popular, era cara como
nnpunn,. Yenida de los bajos
ondes, para demostrar 1o her-
mosa gque erg, necesitaba de
a8 mAs enstosss atavios v ma-
juillnjes. Coqueta v exigente,
aeria ademas ser conocida por el ma-
par ndmeros de clientes posible a lo lar
ey v ancho de todo el pals: Y i biem no
il precisamente una prineesa, escrl-
hi, como en los coenbos, una bella his-
aria para el teabro chileno,
Fue la mane de Andrés Pérez
iem dibupd log primercs moapas gue
ian llevar a la producciin de La Ne-
Ester, en In bdsgueda de un tesero
arue lograr eumplic ¢l suefic de la pros.
tutn que amd Raberto en ol puerts e
arn Antonia, Prmero d'ijn: “no pode-
a4 ira busear diners donde sabemaos
ue no nas dardn, Veyamos al espacta-
or teatral”,
Entonces, por medio de una carta,
nidrés Pérez v la produccidn contd a
Az de mil personas como era el pro-
jecto gque hariamos, resumiendn asi
n largo suefic o ese punto, aterrizando
la tierra. En la carta invitdbamos

al piiblico habitual ¥ no tan ha-
bitual a ser mecenas. Si con-
testaha el diez por ciento era
eaficiente. Sdlo respondieron
diez personas, es decir, ¢l uno
por cienta,

Como fuera v o la mas pu-
ra usanza chilens, el proyecto
va habia partide v los actores
ensayaban tardes enteras hasia muy a-
vanzada [a noche, en un galpdin de ia
Escuela de Teatro de la Universidad
de Chile. BEn #] mismo lugar comenzd
a crearse la escenografin. Al mismo
tiempo, los musicos intentaban los pri-
meres acordes de cada una de las esce-
nesde ln fomoss Negm Ester,

Bin enconirar apove y con todo el
dinero de Andrés Péroz invertide {(que
A su ves contd con ol avnspicie de la Aso-
cipeiin  Artisticn Froneess), mis las
ahorros de gquienes, én el grupo, conta-
ban con alpunos peses, la obra oipoid
viento en popa. Coanda llegd el momen-
to de estrenar, "sdle nos debinmos™ eer-
ea de un milldn de pesos,

Agi v todo, la carpa sin techao, (fue
eonsepuida o precio de ocasidn por Don
Gustavo Caprario, quien sigmpre aeom-
pafia nuestTos pESOS CON SU EXPeTiencia
de kombre de circo), se instaldé en me-



dio de una plaza de Puente Alto, uno de
log pocos lugares que fue pozible conse-
guir, pues la idea era lievar el teatro a
los grandes sectores que no tenian acce-
g0 8 lax salas ¥ que, tal ver, no conacy.
anobra teatral alpuna.

Como en los circos, arriba de una
camioneta ¢l mneasks
Carlos Flores, actores v director conma-
naron por altoparlante a *los de Puente
E“Ill:l” I:A.IITII q.1.|.|! fEGinaran A I].I L'.'I.I'E:III
gue les habia legads

Mo habin cazs: Venilan, perm con £
JeTAS harian venkanis en o |;L1l.r.|ri;|. tie-
la que termind parchada por fodos la

i:ll-rIdLI.I.':iIIln':l 2T

Rixsa Borniag ¥ Bods Quancio. Fodo; Aahoniko Gueria

dos. Segin el dia, ze cobrara la entra
da, ¥ gquienes venian de Santiapo can-
celaban la adhesion completa. Para
Puente Alto, la cosa era diversa: lom
an erddito, ¥ ademis con unn entrada
podia ingresar fods la familia

Bin diners para la promocion, las |
rocios locales conjenbon anuncios ,
entradas: Al final de la jornada '

22 integrantes de lo compatin se rego

tien lok i:1_|_'r'1=-n:'-. Con suerto alennzg
ba para &l bus da y voelte. Al guind
dim, la produccinn prapuasa venirss o

punta el Cereo Santn Loeia, Y az fo

comn eonguistamos ol eoraedn de S




tgra, Todo eonsegraida “a la amiga”,
s hahia otra forma de hablar, sine de
o A amiga. Un detalle muy impor-
ante en este caso: el “NO™ como res-
esta era imposihle. Lejios esa palabra
le nuestra cabexa, continudbamos He-
ando el amén a toda idea loca que le
enia -a Andrds Pérez ¥ comenzamos
ambien a volar.., Dicen que la mejor
sromocidn es la que corre de boca en bo-
A, Aparle de la critica v de la buena
Lisposcién de los periodistas que llega-
on a Puente Alto, el piblico comenzd a
lenar la carpa. Durante dos meses na-
fle paraba los afanes de La Negra Es-
e Mo habda obra Torma: &8 las sillas
; praderias mo se completaban, la pro-
lueciin perdia

DINERO 5IN FRONTERAS

Toda pedia marchar “de perillas”

poonamicamente  hablando, si  conti-
nuibamos en el cerre, pero el suetio ers
pro.  Fieles a &, la carpa emprendid
i.-'i.':_pf a San Antonio v al sor de Chibe,
Lo que habiamos ganade en la pro-
uceign se convirkks en pasajes de bar-
O AT U la tlumdén Paerns nnrn'p'lq'l;.rl..
Hecorriendo  loz coanales llegameos a
.I_-Iulltil Arenas, ¥ nuevamente «] table-
o 5o dio veelts, Con las ganancias de
Futita Arenas continuamos haon Paer-
o Montt, donde edls tuvimas mitad de
feda Al empexd la deedn.

Aungue Valdivia, Temueo, Con-
epeitn nos recibieron con el teatro e
jo, In denda nos acompafid hasta ol fi-
jal del viaje. Transportar ocho tonela-
ias de escenoprafizs v autofinanciar
(lojamiento, comidas ¥ pasajes para
|2 personas eran suficientes gastos co-
fo, para ademds, aspirar & cubrir el
feficit.

Con dos millones de pesos a cues:
F. habia que ccuparse también de ase-

irar el sueldo de todo el equips, gue

Horacn Video y Borh Susrcn. Fola: Amianio Suenia,

funciona como cooperativa, es decir, de
director a asistente, todos panan Io mie-
Tk,

El desafio que seguin era tambidn
producir la gira internacional, Juntan-
do peso a peso todas las funciones can-
celadas por adelantodo en los Festiva-
les de Montreal ¥ Londres, aidin no al-
canzaba pars cubrir el coste de Toa pasa-
jes. Por ofrn parte, habin que aprove-
char al miximo la salida de Chile por-
que el suefio ng podin detenerse,

Finalmente, optamee por realizar
unpa semann do funciones en la Esta-
cidn Mapocho v con ells, logramos en
parts cancelar los susldos hasta el mes
i apasto

El dinern no existic, se inventd en-
gi. Ahora, euando la pente sseucha del
éxito de La Negra en Pariz, Londres, Ir-
landa v las pesteriores visitas a Italia,
Suiza v Colombia, se dicen: "Se estin
haciendo rieos..”. La verdad es que
no, Porgue financiar los pasajes v la
carga equivale a todo el diners que po-
driamos haber ganado... Pero qué im-
porta, jsomos mds que ricos: La Negra
Ester cumplid ¢l suefio de sobrevivir en
Chile y &l mundo haciendo teatrol, O3
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La Negra Ester por el mundo

Willy Semiler

At y ctiaaion

nE va A un astopuerto,

Se intercambian tickets

v documentos, se despi-
de de algunas persanas, y uno
s gahe 8 un avidon, Be eleva
por los aires. Uno e#std asi de
repente actuando en Montroal
en af medio del festival de las
naciones, de esz marana de
obras que van y vienen, afiches, funcio-
nes especiales, estrellas que arriven y
g van, prandes acontecimientos v al-
punca délares también. Hay faestas
por las noches on ln escusla de teatra,
ge habla espafol, franeés, itakiane, in
glig, rukn, ¥y de todo, Las personas bus-
can entenderse de coalgmer forma v
gesticulan y actaan a viva vo2 ¥ estd to-
do pasando ¥ une recién entonces dice;
iGlup!, quidn fov yo, qué estoy hacien
do agui ¥ entonces uno se va a funcidn
v llega al teatro ¥ comienza todo otra
v, como en Puente Alto o San Antonio
o Temues, pero ahora en Montreal v -
no sabe que empieza a llegar el publice
vy uno dice; estos Eringos no van & en-
tender ni jotn. Igual se rien, hay va-
rios chilenos y otros tantos latinos. La
obra es la obra. La vida siguo. Pere aho
rn catas II.I:[LHII jen Amdrca ¥ la demo-
cracia ¥ &l hiper desarrclla ¥ tedos son
felices v vamos earreteando de nuevo,

"'i;.._
e

s¢ bebe y se fuma abundante- |
mente, pero por supuesto gue
en escena impecables tades,

De  profesionalisma ha
blando, nada que hablar, Lo
vardad es que e fendémens o
no o encuentra Moers de esce
na. En las circunstancias da-
das, miis bien: eso de 22 vome
diantes chilenos, por qué ne decirlo, jo
venes, que los gusto Lo chochaen, mobs
dos en medie de todo eate ir ¥ venir de
la gira por el munds, con la plats dol
witbien an lae halaillez (3200 dilares
diarins; con F1E00 eomes aen, con &
20,00 g2 vive o In noche), La vida nos
sonrie en Montreal, Pero une aplauds
rabicsamente a Bagiliev, de nueve uno
piensa “por donde me lo bance toda”, en
tonees uno recorne v deglapa la otra
enciende &l otro ¥ vamos con la joda de
caminar por tode v mirar todo v revi-
nirse de asombro por todo y todo 1o ags-
rra puné ¥ lo tamba v 1o levanta v wno
no puede explicarse nada de ko que e es-

ta pasando,
Estuvimos ez dias en  Mon-
treal Hicimos ecuaire funciones, mis

que bien, vimos prandes ¥ pequefics o3
pectdeulos. Nos paséd de tode vy despegn-
mos do Montreal entrée brumaos 1|‘|1|:|-:|.1|i
cables de lo que le estaba sucadiendo al
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La Negra Ester por el mundo

Willy Sarmlor
Actor y dimeion

ne va a un aeropuerto,
Ba ntercamhian tickets
v documentos, s¢ despi-

de de algunas personas, ¥y une
se sube a un avidn, Se eleva
por los aires. Uno estd asi de
repente astuando en Montreal
en el medio del festival de las
naciones, de esa marafa de
obras que van y vienen, afiches, funcio-
nes especiales, estrellas gue arrivan y
se van, grandes acontecmentos y al-
guncs  détares también. Hay fiestns
por las noches on la escusla de teatrs,
g0 habla ezpafol, francés, italiane, n-
glés, rusn, ¥ de todo. Las personns bus
can entenderse de coalguier forma v
geaticulan y actian a vive voz y estd to-
do pasando y une recién entonces dice;
iGlup!, quidn soy vo, qué estoy hacien-
do agui y entonces ung se va a funcidn
y llega al teatro y comienza todo otra
vez, como eni Puente Alto o San Antonio
o Temueo, pere shora en Montreal v u-
no sabe que empieza a Tlegar &l piblico
¥ uno dice: estos gringes no van s en-
tendar ni jota, [gual s¢ rien, hoy va-
rios chilenos ¥ otros tanles latinos. La
obra es la obra La vida zigue. Pero aho-
ra estds aqui, jen Américal y la demo-
cracia v el hiper desarrollo ¥ todos som
folices y vamos earreteando de nueve,
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se beba v se fuma abundante
mente, pero por supuesto que
en escena impecables bados,

De  profesionalismo  he
blonds, nada que hablar, La
verdad e que el fenémeno o
no lo encuentra fuera de esce
na. En las circunstancias da-
das, mids bien: eso de 22 come
diamtes chilenos, por gud ne decirle, jo-
venes, que les gusta la chochoca, meti
dos en medio de tode ests i ¥ vernr i
In girn por el munds, con la plats del
vidgtion en Ine holeillee (AR (K dalnros
diarios; con $185.00 comes bien, eon &
LN = vive on o nedhe), T widi nos
gonrie e Montreal. Pers ano aplaade
rabiosamente & Basiliev, de nuevo uno
piensa “por donde me lo baneo todo”, en
tonces ano recorre v destapa la obra v
enciende gl otro y vames con dn jodn de
caminar por todo ¥ mirdr tedo v reve
nirse de asombro por tode y tedo 1o ags-
rra & uno y o tumba v o levanta v ana
no puede explicarse nada de o que e #s-

14 pasando.
Estuvimoes dive  dige en Mon
treal. Hicdmeos coabtro funciones, mas

que bien, vimos grandes v pequefios es-
peckdeulos. Nos passd de todo v despogn-
mes do Montreal entre brumas moxpl-
cables de o gque le estaba sucediendo al




prupo de 1os sucesores de La pérgola de
s Aores, como nos dicer.

Un vuels curioso ese de Montreal-
Parfs, los espiritus ¥ los humores esta-
ban distraidos e inaccesibles, a bordo
varies nos  emborrachamos, claro, ¥
crusames el Atldntico en medio de esza
oxtrofin noche de cama, cuntro horns
para llegar, con los horarics cambia-
dos, con la mona, con los Animos can-
sados v san hablar franeds.

Paris de Fromeia, por soapueste!
rublade, llueve eabre Parfs, 1870

Paris luee melancdélice ¥ triste
Como varios, Como pintura de Albert
M nrkat

Entoneas, a una lo tama un buas, la
dejn en un departamento en Montma-
ire, oen Figalle, en la Bastilla y uno de
nuewi o mira todo, Fo bussa todo, lo es-
tremece todo v todo se transforma en
haschigh o fanldstices vinos franceses,
v ur e Montreal habda carrete, afirma-
te gque en Parisla bohemia...

Enfre gue algunos lopran desper-

tar a cierta hora, visitan el Georges
Pampidon o la torre; olros, mejor gozar
un buen swefio, despertar, comer bien,
alpuna Heineken v al teatre. Al ieatro,
siempre. ¥ uno piensa entonces que
fue el teatro el que lo puse agui en Paris
haciends La MNegra, el teatro siempre,
¥ umo |]1;-:g11 al teptro y s& encuentrin con
un circo suize de como 200 afios, entero
de madera, lleno de espojos ¥y mérmel,
¥ uno piensa entonces que estos euro-
peos estin mujur{a‘t.ﬁ:: ¥ ¢l “dire” da wne
truccienes precizas a la patota de edmo
USBir i l:.lgsl.rr ot L1 Te] éuid.ﬂ;“lﬁ eon &l mdr
mol v que ne manchen, que ésta es una
reliquin ¥ s gque lo es. La produceidn
padie g fe 28 beba mose fume ni se iR
giera nadn dorante periodos de traba-
jo. Alpanos debates se establecan por
supuesto, en fin, s decretada In ley se-
ca. Pere a2 mi me da lo mismo porgue
estoy chantao, Entonces todos nos po
nemos 8 barrer ¥y a limpiar ¥y & hacer
pedazos de tarimas que faltan v nos
movemas ¥ todo, ¥ hacemos funcién

Hiinsinrio ol Mned de “lo Negn Fde® an ConcsnciSn. Fobo: Sivio Tosdo




con el teatro llene y come siete saludos
nes pide la gente, ¥ agqul en Parfs fodo
pasands ¥ hay muches amigos de la
mejor esktirpe.  Porque como estamos
en la Cartoucherie, nos acope el teatro
Boleil ¥ nos trats como coleges ¥ mmi-
gos, lo mismoe que los Pina Bauch que
estdn aquf en Paris v son amigos de
loz del Soledl v a todos les encanta,
“*adoran” la obra. Maravilloso Paris,
caemos, la mayoria, arrodillados a
gus pies, migntras oktros pocos gusrdan
la compostura ante tanto peso de bolle-
za ¥ cultura e historia. Mejoran los dni-
mos. A veces estamos un poco intole-
rantes, pero Faris nos acoge tan suave-
mente gque fode tiene la suavidad de la
melancolin de Paris ¥ MNoE VAmod sa-
nando de a pocs. Lo vamos pasanda ea-
da ver mojor, comenzamos a entender
1o que &5 que nosatros, este Erupo que &s
el mismo que comia en el restaurante
“De Hocks" en la Alameda con Sen
Antonio después de los ensayos, porque
ne habia otro abierto a esa hora, es 2l
mismo que ahora camina por Saint Mi-
chael, escogiendo entre las miles de po-
gibilidades de distintas comidas inter-
nacionales, rodeados de amigos paris-
nas y farfullande cualguier cosa hasta
lograr entenderse,

Exita en Paris, éxito de los bue-
nos. En el escenario ¥ en el alma en-
contramos respuestas, nos identifica-
mos Sustancias duras que nos llevan
a profundos viajes por sus metros o su
arquitectura o a les bajos fondos & sim-
plemente g loz adoguines, pero por so-
bre todo, & la luz de Paris,

Don Roberto Parra, a toda tagui-
lla, nos acompafa vigilando de cerqui-
te & su negra que se sangolotea y sedu-
et a estos parisinos gque, contrariamen-
te a lo que se dice, son de lo méds simpé-
ticos. Los 160 afios de la torre y los 200
de la Bastilla tienen todo revuelto y de
carmaval. Aprovechamos por supuesto.
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Estamos contentos en Paris, siempre
un peco machucados por el viajecito, pe-
ro contentos. Se afiora la patria, les lu
pares propios, log amiges v todo, pero e
estd bien, yo soy el dnico que corta les
huinchas por valver,

La noche de Ban Juan nos invitan
a la fiesta del fuego a toda luna lena

ieje tradicidn gala. Se enciende una
gran fogata justo al momento que noso
tros estamos brincando cuecas cof una
descomunal bandera chilena que no &6
B quign le robaron ¥ con zamncos vy bai-
les. Parece todio preparado, pero no, san
coincidencias reales.

La Nesta consisle en beber v sal-
tar por el medio de esa gran fogata (los
viarones preferentemenie) parn lener
buena suerte tode el afie. Varios se sa-
can la eresta, por sopoestn. D prontas,
enn midie da la embriaguez, irrumpe
una miigica vocalmente milenaria,
proveniente de guén sabe dénde, sur-
gen actores del Soleil sosteniende ann
gran cubierta llena de frutas v velas ¥
misices del Soleil con tambores anti-
quisimos que estremecen la atmdsfera
de San Juan. Comemos vy danzamos en
torno al fuego.

Arianne Mnoochkine ve una fun-
cign, Qué pena que no Toera lo mejor,
pero ipual le pusta.

Andrés nos lleva un din &8 un pe-
quefio grups ¥ nos muestra el Soleil,
pus galpones, sus talleres, la escens-
prafia de la Indiada, la infra v &) jo
curei die log aetores me asombrea hastn
la depresidn, me acerco al Aldo v le
murmuroe “jamds saldremoz del sub-
desarrollo, mi vieja perra”,

Pero en realidad puede que =, No
doy més con las ganas de wvelver. Al
fin llega el dia. El grupo parte a Lon-
dres, yo vuelvo a Santiage a encontrar
& la Maria,

El 15 de julic nos nace un barin
Se llamaJulian. O

—-ﬂm——L




La Negra Ester, cuerpo y
alma en Glasgow (Escocia)

Lo gue el alma kace por 2u cuerpo
e fo gue el artista have por sy puebio,
(Crabrieln Mistrall

Catherine M. Boyle

Profesnd de Euos St hoarmescanig
Linhsarsity ol 2o Ginsjow Fecooa

amzaron o poblickdad
L en vive pars La Negra

Ester en George Sguare,
in Plaza de Armas de Glas-
gow, frente a la Municipab-
dad, Bajaron de taxis tipica-
mente britinicos la Neprs Es-
ter, Dofin Berta v las prostitu-
tis, acompafndas por Koberto
¥ les demas clienles del burdel sanan-
ioning de los afos 40, Exageradaments
maquillados, bailando al acompafa-
miento del jaze huachaca, junte a gera-
nios on for ¥ bajo un sol poco visto en
Escocia, los integrantes del “Gran Cir-
t0 Teatro” invadieron esta plaza. All{
n George Bquare se codearon prostitu-
tas, borrachos, lachos teatrales con fun-
cinnargs  mumcipales, eon  familias
de pasea, con niflos fageinades por la
pantomima inesperada, con turistas v
con los borrachos habituales de la pla-
za, De alli pasaron a Buchanan Street,
el Pasen Ahumada de Glasgow me eo-
mentaron, para posar frente al Banco
de Escocia y a una tienda de bodas. En

Glaspow La Negra Ester s
presentd en el viejo muses de
trunapdrte, The Tramway (El
Tranvia), un espacio grande
que recuerds El Trolley, este
espacio teatral entre las cdree
les v los burdeles de Santiago,
— ¢ome dijo BRamdn Griffers
una vez, ¥ donde empezd su
larga trayectoria La Negra Ester,

“El Gran Circo Testro™ tropezs
can varios problemas en el Reina TTni-
do. Habia hoelga de los trenes v los bu-
ses, huelgn en los puertos, huelgn de los
bazureres; estaban de huelga los fun-
cienarios municipales bajo cuva admi-
nistracidn e chouenbran las ofcmas
donde venden las entradaz para los tea-
trog subwencionadas por la muanicipali-
dad de Glasgow. Inconveniencias, de
lae que hay en todas partes, & bien un
poco especiales en este caso,

Luega, Glaspow estaba de vacacio-
nes. Y, peor todavia para la compafia,
pasd algo insdlite; hize sol en Glas-
gow, Hacla calor, se podia zalir a las
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calles sin abrigo, ir a la playa, a los la-
gos, @l campo. Por fin no lo fthamos a
pasar congelados en €l acostumbrade
disfraz optimista de verano. * Reza pa-
ra que llueva®, me dijo el publicista,
que trabajs muche ¥ bien, Pero yo, al
fin y al cabo, soy escocesa, ¥y me alegro
de que hava heche sol tods la semana,
Me alogro tnmbién de que, B pesar dn e=-
ta neumulacian de "problemas™ ¥ eate
sol poco sclidario con el teatra chilema,
haya Negado &l piblico, eon muocha eu-
riosidad v preguntdndose si iba a en-
bender algn,

La gonte de habla hispana enten-
did cazi todo, frustrando de repenie a
los demds con su risa, A veces incrédu-
ln frente al lenpuaje poético, édmice ¥
triste de las décimas. Los de habla in-
glesa entraban con un resumen de la
phra cuadro por cuadro en ln mano, Al-
punas lo sepuian dvidamente en los
primeros momentios, Como de costum-
bre, las luces de la sala estaban encen-
didas para gue los actores pudieran ver-
les log ojos a los espectadores, y al prin-
cipio éstos aprovechaban para leer el re-
sumen, Pero luepo iban dandose couen-
ta de que no les era imprescindible v se
pusieron a seguir la historia, los en-
cuentros v desencuentros de los aman-
tes, las fiestas en el burdel, el pasco a
la playa, el temblor —emociones recono-
cibles ¥ experiencias no conocidas-.
Quizds también se pusieron a mirarles
los gjos a loz actores, con estas caras de
no entender una palabra, pere de estar
entrando en el espiritu deo ln obra, de la
vidi y debilidades de esta hombre que
gichia a la escona eada noche pam reei-
bir los aplauses junta a los actores

El resumen en inglés ern necesa-
rio, aungque & veces gobrd. Uno contd
gue consultd su resumen una sola ver y
perdid la muerte de la Esperanza.
Otra, que hahia sufrido en un curso de
espaniol basice, por fin llepé a entendar
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algo, ¥ se fue ilusionada con la iden de
haber “entendide” tres horns de caste
MNane, Otra, enlusiasmada, hizo fotoos
pias de la primern eritica periodisticn
¥ lnn repartid entre sus amigos. Todo
nas guedamos asembrades por la ener
gin ¥ por la luerea comunicativa corpn
ral de loz actores, ¥ log chilenne valyvie
o Lka y obra ver

Barreras, prejuicios, ausencios

Siempre que llega ung compaiin
garge el problema del idioma, eom
también la cuestién de Ins expectots
vag, tanto ideoldgicas eomo arbisticas
y peneralmente basadas en imdgene:
imprezigas. En el Reono Unide exisi
una imagen bastante vage y por lo go
neral negativa de Américe Lating
Bon noticies de desastres naturales, de
guerrillas vy guerrilleros, de golpes ma
litares ¥ de elecciones fravduléntas, d
uni inestabilidad politica endémica, »
apareceri historins un tanio leeas oo
mo, por &jemplo, de secuestros de lide-
res politicos, historias gue apoyan las
imAgenes literarias del famose ¥ mal
entendide realizmo magico latimoame-
TECANG

En Europa el artista chileno tiene
un publico hecho, Es el pdblico de la so-
lidaridad que apoyd en el primer mo
mente & los artistas en el exilio, v que
ha crecido con grupes como Quilopa
yin ¢ Inti Nlimani. Estos espectadores
ge han acostumbrade a muestras exph
citas de solidaridad, a continung rofo-
rencias o la dictadurs v al exilio, a con-
eiertos cuidadosaments ormuestados pa-
ra sacar de eadn espoctador un altn ni
vl da compromise, Es un pihliee gue
e quedd porplejo ants las - primeras
muestras de creaciin artistes, gene-
ralmenta del canto nuevoe, que venian
desde dentro de Chile. Era dificil en-
tender ung muzica al parecer completa-




mante apolitica, que habia dejedo &
tris, aparentements, toda una lines de
ereacein v desarrolle, ablonddndoss
paulatinamente a lo large de los afics
de ladictadura hasta perder por comple
to iy fuerra denunciatoris de antes. Y
de afuern, En 6in, por no poder salvar
lns distancias del tiempo ¥ las exzpe-
Fleneing, estas formas de expresion de-
cepoionaron @l pdblics ansieso de noti-
cins. e nformacidn ¥ confirmpeidn
die aud interpretacionss cada vezr mis Le-
e di la n‘:ﬂ.ﬁﬂud h i.]l,r:l:.n.

De alpuna maners en estos casos,
las  pxpectatovas se wan convirtiendo
enl exigenciis e incluso en prejuaicios.
Empezamos a exygit & los ariistas de
paises conecidos mayormente por la re-
prezidn de la libertad de expresidn que

nos hablen de esta experiencia, gue nos
den la oportunidad de comprometernos
eon su giluacidn, que nos permitan cier
ta complicidad. Esperamos gque nos
nombren o lod prandes culpables ¥ que
nos traygan a estas berras imdgenes
concretas ¥ reconocibles, cumphiendo
cen un tal determinada vy estrecho, si-
milar muchas veces wl rol que juegan,
i (ue han |ogade en sus proplos patses
©en elertos momentos ¥ bape ciertas o
cunstaneins,

Une de los problemas més gran
des que ha tenido &l artista chileno en
nugetros paises e el de cdmo romper
con estod esquemas de diecizeis afos,
camo salir del rol impuesto de ser un po-
litico disfrazado de artista, cdmo cons-
truir sobre ¢l piblico de la solidaridad,

Inmgs Lebes, Eulllermo Aide, Alvors Herdiquaz, Folo: Bikde Torfos.




y atraer a la gente que le gusta la mrisi-
ca o el teatro como diversidn, arte, ofi-
€0, EXpPresiin.

En los ultimos afios ha ido cre-
ciendo el concepto de cultura como pro-
puesta econdmica. La cullura va es
una de [as "industrias” mas importan-
tes de Glaspow, ciudad cuye renova-
eidn en los afios B0, después de sufrir
iama fuerte recesidn econdmica, se bass
en ¥ se construyd sobre la reconstruc-
cidn de la identidad social y cultural.
Bajo el lema “Glasgow's Miles Better™
la reafirmaciin de esta identidad apa-
leanda de Glasgow ha sido agresiva ¥
fructifera —en 1990 serd la capital Euro-
pea de la cultura=, Seria demosiado
largo entrar en una discusion de esta
comercializacién de la cultura, pemo a-
qui interesa destacar gque se ha puesio
en caming un lento procese de interna-
cionalizacidn cultural.

Ahora hay un puablieo que se ¢sba
peostumbrande al teatro internacio-
nal, sungue todavia no pedemos jactar-
nos de gque sea un piblico popular, 5 es
verdad gue existon reddmenss, a veers
traduccidn simultdnea del texto, tam-
hién es cierta que estameos aprendisndo
A presenciar no sdlo el lenpuaje habla-
do del teatro, sino a confiar en la fuer-
ga comunicativa del lenguaje teatral
En los festivales callegjeros, gque se es-
tén poniendo de mods agui, hay artis-
tas de tode el mundo que tocan en las ca-
lles ante espectadores entusiastas que
no tienen ningdn bagnje cultural gue
les pueda acercar a la realidad de estas
expresiones todavia extrafias y exdti-
cas, La verdad es que no importa. Lo
valedera es crear un munde de lengua-

LE| lems guiere declr *Olisgew o8 muche me-

or', o “Glaagow ex b mejor de o mejr”, Fem
también o8 un maoga de palakras, po wuEna w

b
“Gilapgow sonrie mepr”. El aimbolo c8 an hem-
brecito gordoy sanriente,
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s no verbales que nos facilite la comu
nicacin,

En Glasgow, en el Reino Unido,
el “Gran Circo Teatro™ ayudé a romper
esquemas, Atrajo a un piblico amplio
& hizo que la gente cayera bajo el encan-
to de esta historia tan requeteconocida
de wn amor frustrado, zin entender
ung sola palabra en tres horas, Estalla-
ron las barreras linghisticas, se esfu-
maban  projuicios artisticos, los  gue
pensaban gue iban a pressnciar una o-
bra mas bhien de aficionados quedaron
boquiabiertos anle el profesionalismo
de la compafia, ante ln exactitud de la
representacién, gue solo se podia des-
cribir como “exuberanie”. ¥ a casi na-
die le preccupd el pran ausente de la o-
bra,

Porque &i, ;diénde estaba Pino-
chet? {"ﬂ:'in-ﬂn estanban las referencins
politicas, por tan sutiles gque fueran?
Basandoge on la publicidad, que ataba
largaments a Marce Antonio de la Pa-
rra, los eritiens &e preguntaban qué que-
rig decir &l “pestpinochetiamo™, ¥ & en
realidad podia eonsidorarss un peeado
capital no ver La Negra Ester. Con esta
historia de amor In gran ausencia del
referente politico perdid su imporian
cig. ¥ entendimos que la obra es la
afirmacién de Yo que tenemoz delante
de nuestros ojes, pero que de repente,
por encontrarse en las cosas maAs mun-
danas, mas repetidas, v por eso més vi-
tales, no lo llegamos a ver., De tanto
buscar cdmo negar, olvidemoes de re-
pente edmo afirmar, cdmo hablar de
presencias v no de assencias. Quizas
reconociendo un espiritu gemela, el pi-
blico de Glasgow se entregd en cuerpo y
alma a La Negra Ester, identificindo-
ge con los miltiplas aspectos de una ex-
periencia humana, vivides a traves de
una historia cuyo desenlacs nunca Tle-
gamos 8 entender, Porque, jpor gqué en-
tregd Roberto a la Negra Ester aotro?




“From Santiogo with love”

“De Bantisgo con amor” escribig
Ia critica Sarah Hemming del perigdi-
e dominical Scotland on Sundoy. En
una entrevists con Andrés Péres le pre-
guntd aghre la eleccidn de una obra tan
chyvinmente apolitica, ¥ €l le hablé de la
r'l'l.':!H:IIII:II.I dﬂ LERERE] I'I-H'ill:lri.ﬂ dl." AMmMar &n
Chile en estos momentes, de la existen-
g de un Chile donde la paliticn no es
el eyg de Ta wida, donde la vida v la
mierte coexisten coma lo mas natural
del munde, provocando, eso &1, pena ¥
tristeza, pero pocas verces horror, Era
importante intreducit La Negra Ester
al piiblico en términos de amor v de
sencillez, en términos, no de rendva-
cin, sing de un resnsuentro con un fm-
pELL WL v EFERTIVD

La funcidn més importante del
critico Hterari o teatral es la de comus
nicar. El buen critico teatral estd en
wia conversacion conbinuns con sus lec-
tores, describiends obras, abriendo el
posy a loa r:r'lr||[:n5 principales ¥, &0 ol
caso da ohras como La Negra Ester, con-
venciendoles de que serdn capaces de
sulvar I barrera lingiistica. El co-
mentario mas repetide sobre &l prohle
ma el idioma era que, & jurgar por las
ricas de los hispanoparlantes, habia oo
sas muay entretenidas, a veces indecen-
tes o chocantes, pere que, aungue era
frustrante no entender el chiste, la ac-
tuscidn ¥ la vitalidad hiciéron que el
publice entendiera casi todo sin esfor-
rarse demasiado,

Es raro escuchar un sdioma que
no entiendes, de un pais cuyve cultura
no conoces. BEs un proceso de aciertos v
desaciertos lingasticos v de encuens
desencuentros culturales. Con
La Negra Ester, do repante habia pala-
riee que saltaban al oide de los gue no
ntendian  ecastellans, Par  ejempls,
fuands HKobertn dice al enterarse de

Lros :-'

que la Negra Ester lo quiere: "Sali de
este purgatoris  al que estaba condena-
da / v& no vive arrodillac / como Ia flor
en velorio ( me sagqué el supositorio”,
con esta ultima palsbra mucha gente
mirnha extrafinda al actor. Esta pala-

b lrquleisio, Alejomdio Bomos. Fol: Stio Tomjos,
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bra que =i entendieron, les sacd a los es-
peciadores de la ilugion de entender o
do, v de repente, ¥ por pocos sepundos,
g2 dieron cuentn de gue no entendian
ni una palabra del dialogo.

thiro ejemplo de esta curiosidad
mezeluds con frustracion era la can-
cidn  Excorig Huemang, descrita en el
resumen oMo Cvulzarmonte  misdgi-
na", pero sin i traduaccidn hiteral del b
tulo, Mo s& por qué no se tradujo, pero
f pueds dejar de prepunliarme cdmo
habrin resccionado un publico que on
gu mayvoria se habrd ereido s no femi-
nista, por lo menos simpatizante del fe-
mimsmo. Parece un detslle, pero en
una sociedad donde existe una alta con-
clencia, st A veces tedrica, dal feminis-
mo, &4 difici] que se traguen actitudes
sbiertaments sexistas, ni siquiersa co-
mo representscidn verdadera de una
redalidad vivida dia o din. Luege una
critica comentt seiilmente que las ver-
daderas victimas del machisme eran
los hombres mismos, que lo pasaban in-
capaces ¥ “atontades por In lojuria ¥ el
alechal”,

Con las sscenas del Ching v sohrs
tada del Mambao tropezamos con olra die-
seneuentre cultursl, Muochos gquedaron
sin entender muoy bien la necesidad de
la escena donde Dofia Berta recibe el
Mambho come regale de cumpleafios,
aungue & entendieron las esterotipa-
das alusiones a la supuesta masculini-
dad del negro. Para nosotros en gene-
ral asto no pasaba de ser una broma de
mal pusio, una manern de perpetaar
los mitos degradantes acerca de los me-
gros, gque en una soctiedad muoltirracis
la =y, hay que admitirlo, racisto-= se-
puimos teriends , que desmentir, Pero
ul fin el piblico aceptd esta escena co-
mo parte ntegral de lo obra: ol magus
llaje avieabn gue los personajes eron
sabereatipog, que bode era exageracida
e mertos rasgos, ¥ que no existin In ilu-

gion teatral de estar fremte a la Teal-
dad, ¥ también ereo que intuimos que
gl hundirge en interpretnciones tal vez
superfluas de la obra v de una honesti-
dad cultural gue quizdz hemos ide per
diendn, era mucha mencs importante
que disfrutar la obra misme. Dejamos
en el pire nuestras precoapaciones ideoe-
légicas ¥ seguimos la historia, Gue es,
I:ierpuén de Ludn-. la hiatoria del hombre
que sscribid estn cancidén gue no deja
de ger dudoen, Exeoria Humana.

Historia de toda una vida

En este pais exisie la larga tradi-
cidn de la pantemima. Cada invierno
hay pantomimas en tedos los teatrps,
pantomimas de grupos profesionales y
de aficionades, casi siempre basadas
sobre cuentos infantiles. Cada persona.
8 £5 un esteTectipo, que Provoce una re-
accion ¢asi programada al selir a esce-
na, ¥ todos sabemos como wva & termi-
nar. Es una forma de teatra absoluta-
mente. participatoria: los nifios avisan
gritando al bueno dénde estd ¢l malo,
todes tienen que cantar, v hay compe-
tencin entre lag distintas partes de la
galo para ver guidn cantas mas Ffuerts,
El publica lega sn patota, en buses al.
quiladas, v &l final de In obra el prota-
gonista principal nombra v saluda a
cada grupo, Al ir a una pantomima,
pariicipas en algo gue te hace sentir
muy especial como individue, ¥ tam-
bién te hace sentir parte de una gran co-
munidad, La pantomima es la dnica
forma de teéatro realmente popular gue
nos gueda

En La Negra Ester vimas una pen-
tomima, Las décimas de Roberto Pa-
rra parecen haber nacide de la misma
semilla, El eseritid wnn historia de
amaor, la escribid, parece, con una bue-
ni dosia de sutscormpasidn, lo escribid
contando los errores de un hombre nor-
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mal, bueno para las mujeres ¥ el trapn.
Y sin embargo a partir de esta historia,
hecha obra teatral, nacid una expre-
siin ¥ afirmacidn de la vida que ha lle-
gado en cuerpo ¥ alma a publicos en
miuchos paisas,

La obra La Negra Ester nas acer-
ca casi a la nada, a alpp cuye sentido
queremes captar ¥ tenerle en las ma-
noe, pere gque results esguivo. Vemos
una histeria que se pueds contar en dos
minutes, pero la sentimos en cada mo-
mento de su desarmlla; nes sorprende.
mog intentands entender & influir las
acciones de Boberto v 1a Negra Ester, v
no las aleanzamos a entender. Como
en una patomima sespechamos oamo
va & terminar, ¥ queremos avisar a los
dos protagonistas, ¥ como en la vida re-
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al vemos los errpres de las acciopes de
los demds, siempre ciegos a nuesbros
propios  errores, Tenemos gque cavor
bien a fonde para saber por qué esta ki

toria tan poca ensa nos ﬂngn tanto al al

M.

Con Las Décimas de La Negra Es-
ter se revive quisds cosas que preferie
gmos gquedaran en la nada, nos encon
tramos frente a frente con errores v per
didas, universalez por su banaldad
Con la obra La Negra Ester vivimaos |
do an proceso de crescidn gue pacid de
una historia tantas veces repetida v &
ser rapetida. La obra que resulié e ln
afirmacion ereativa y artistice nacida
de la pérdida, Tiene su mayor expre-
sion en el lenguaje noe verbal de los e
tores, gque provoca tode wn munda de re-
acciones. Y Liene 3o mayer expreaiin
en ostod gestos casi imperceptibles o
Roberts / Borie Querdia, gue sabe con
mover al pablice enters, sema indive-
dus ¥ colectividad, eom efle Tevantar
las cejas, ¥ que evoca todo un muando
tragicémico con gu batlecits, Y culmi-
na con la capacidad de decir al final
de la obra, "un minute de sillencia por
la Negra Ester”, ¥ conseguir que un pu-
blico que no ha entendido una palabra
s quede en silencio,

Al galir de una pantomima vno s
queda con la trsteza de haber visto al
personaje pebre e insignificante asis-
tir & la boda de su amada con el pring
pe azul. Al salir de La Negra Ester nes
quedameos con la prepunta: [Por qud en
tregs Roberto a la Negra Ester a otro?
¥ la pregunta queda en la nada pargue
no tiene respuesta. Pero ya sahemos
que esta nada es profunda, enorme ¥ vi-
tal. 8i, con La Negra Ester, Roberto Pa-
rra, Andrés Pérez v el "Gran Circo Te-
atro” mos trajeron Chile en cuerpo v al
ma a Claspow.

Estamos esperando la vuelta del
teatro chileno g estas tierras. 1




1 . || .? br
pelije 4 b .-'ta;grrt Elee-

Los secretos de La Negra Ester

Marcn A, de la Para
Cramohungo w mid oo palguiaten

asados som va los clamo-
P res iniciales de La Ne-

gra Ester. Cuando se pu-
ligquen estas lineas estardn
0 UNA FiTA Que Presuma Serd
wondaria, repitiendo al aire
ibre de gquizds qué paisajes ¥
n qué idiomas & ritual del te-
itro, el encanto y la pasién de
# puoesta en escena dingida por An-
Irés Péres.

Confess adicto, me es més senci-
lo mirarla hoy en reversa y meditar-
B Lag razenes de su magnetismo in-
entaré develar v luego sugeriré eriti-
iE qui PIENS0 son necesarias, sobre to-
o para depurar la sana influencia que
fate espectdculo, creo, traerd a los esce-
jarios chilenos,

Mo habia termingdo de wer la
bra, cuando, en el entreacto, salté so-
ire el director para pedirle una entre-
fista, Mo tenfa ni siguiera claro ¢ me-
i al cual dirigirme con ese material,
wro sabia que yo queria leer ese articu-
). Andrés, que no sdlo parece genero-
b, aceptd dos tandas de varias horas

el Tavelli, mi e¢uartel de operaco-
5, en larges desayunes de viernes su-
sives. Del primere de ellos publiqué
n extracto en un magazine capitali-
b, del segundo estas notas.

— 1

i Lo primero es lo prime-
o, La intuicidn de que no ara
simplemente su chilenidad lo
que extaziaba de La Negra Es-
ter era confirmada per An-
drés, En ella halia toda una
propuesta de direccidén absolu-
tamente distinta a la que yo co-
nocia. Con otro punte de vista
y varias eriticas serins & lo que s¢ po-
dria llamar un montaje tradicional,
La pregunta yva se la habia hecho An-
drés en su llepada al Theatre du Saoleil
en Francia, jComo hacen tan entrege-
nido ¥ eautivante un espectdculo da va-
ring horas de duracion? Como comai-
guen que un Shakespeare completo lle-
gue a su final con el dolor de todos los
espectadores que quisieran no Lerming-
ra nunca? El pablico chileno, por el
contrario, parece un nifio inguieto gue
hay gue cautivar a velocidad de spot.
Los directores nuestros suelen cortar
en wvez de buscar ofras soluciones o, To
peor, simplemente apuran al actor. Los
guionistas se asustan de jugirseclas en
textos contundentes, pesados, més com-
plejos, Bin embarge, La Negra Ester
duraba cuatro horas ¥ nadie se movia
de sus lugares. El seereto téenico habia
sido bien ubilizads,

La excusa de todos fue fdeil: mu-
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chn trabajo, sphcacidn, la musica, la
tpocn. Pamplinas, Se ensavd mends
que el promadio de las obras nuestras v
lo que si habin cambiade era la metddi
ca

Traz elld toda una {eora.

Andrée citaba a ensayos: larguisi
mae. El ideal habria side ocho horas
continuadas pere silo tenfan seis y los
sébados doce por seis semanas. Previa-
mente habia trabajode ol texto con el au
tor hasta el minime detalle. Ceando ps-
taba tetalmente afinado, juntoba o ses
Bclores ¥ proponia ensayo: en los coa-
les no sabia exactamente qué iba a ha-
cer, Como no conocia el punto de visia

[ TR R LS EU T T L L LR R L

al miciar el trabago, jamas comenzaba
por & prncipio, Las poradegas le dan
un olor & oriental & su posicién que n
2l se guedard en ¢l aroma,

Su actitud era la del arguero zen ¢
la del psicoanalisty que zigoe a Bion
gin memoria nlo deseo, 80 apremio
gin- objetive. El caming més impertan-
te que Ia meta. Ser el arce v la flecha
Mwvidaree del blaneo

Eseogia una escena vy pedin a los
actores gue ellos escopieran sus perso
najes. Veia varios Robertos, varias Es-
ter, por vez, Las primeras horas del en
sayo se entregaban o la tarea de disfra
zarse ¥ maguillarse, Hacerla hasis




que el espejo devolviern una imagen a-
jiena, desapareciera el actor y solo gue-
dara el personaje. Detrds, una filosofi-
o implacable. La tesis hinda de que lys
personajes existen en alpuna dimen-
sidn v tan solo se conjuran a través del
cuerpo del actor, que por To tanto no s
trata de wver gquign lo hace mejor sino
quien recogera el espiritu de ese perso-
naje ¥ Jg permitira resonar mas plena-
mente, No hay primeros actores ni pri-
meras damas de la escena. Unicamen-
be modestas cnjns de resonancin gue po-
pan todo su entrenamiente @l servicio
de ese texto nunea abandenadoe ni tije-
reteado a partie de ese minuts, Improvi-
san texto em mano. A fin de potenciar
Ia refacién palabra-pesto, separan am-
bos componentes. So habia, lusgoe s ac-
tia. Jamds las dos cosas juntas. Toma-
da también de Onente esta téenica, -
lenta y enrarece el espectdculo.

Si tiene gque MOsirAT  EMOCIONES
contradictorias, no pone un indaciso
a7 SS0ena, 30 que pone ambas amocio-
nae on ¢l mismo personiae,

Camo en un cuadrg naif, como en
los suehos, emerge uno y luege el otro
componente del mizsmo procesg. El es-
pectidor To ve :.g'uul ¥ mis claro quE PoT
otros estiles, Mds encima le incrusta
los precisos movimientos del Kataka-
b1, teatro hindw que tiene 28 posiciones
para 28 palabras cuye contenido deberd
ser cargado, Com Bl aospicio de oz
franceses so trag Andrés una profesora
de Katakali a Chile y entrena a su trow-
[13EH La puestia en ERCena G vuelve a eon-
dimentar de rara forma

Su vestuario, la eleccién esceno-
grafica, ademés, safre lo misma trans-
tormacion, El detalle g mis importan-
te que la totalided. Descuida lo general
v pide wn trabajo casi excesive en la To-
pa, #] maquillaje, la pasamaneria, El
dizfraz, como en el afo, transforma,
Peder mitual que invierte el principio

del “si* de Stanislavsky; *Ya no me
prepunte gqué haria yvo s vo fuese el
Principe, sino directamente qué hara
¢l Principe”. El “¥Yo" oecidental desa-
parece, entregado a la eansa commin de
la obra. Ni siquiera el grupo existe s
no &3 invocado por el texto. La relacidn
prtre la palabra y la accidn se invier
e, Ei texto recuerda una funcidn sagTa-
da, total, como origen de & improvisi-
cidm, A su alrededor se wncatenan los
pkros elemontos, Los midsicos trabajan
de la misma forma. Tecan cuande
sienten que doben hacarlo,

En largas tandas de improvieacis.
nes, Andrés contempla, lo menos dires-
tive posible, dejands que se manifies-
ten las fiaerzas del texto, “Soy una espe-
cig de espectador privilegiado”™ Cope
de su experiencia aquello que deberd
perdurar, elimina el componente racio-
nal todo o que puede, No busca sino
que encoentra. Debe estar limpio fren-
te m las propuestas gue serdn oiras,
siempre otras, por lo tonto siempre mds
ricas que |o gque el siente que podia pro-
POMET,

Esta posicidn no directiva g5 uns
novedad en el trabajo actoral nuestre,
a5l como la utilizacidn de otras téemi-
ens ntepradas de manern sorprenden-
tomonte armdnien, dando como resulta-
do un rvemloe de In identidad propin
mis gue un lengeaje que resultara aje
ik

Desconozen los futuros planes de
eata exitosa troupe, pero sin duda acapa-
ran el mterés de nuestro medio funda-
damente. Han reportade una serie de
novedades, de las cunles las sefialadas
aon ghlo un aperitive

Coma ejemplo, &3 muy interesan-
be soguir la confieeciin de la pnmera es-
cena, lograda al final de los ensayos,
donde Boria Quercia hacian ese memo-
rable bailecite. Andrés decidic utilizar
para ello el teatro de mdscaras, esco-
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giendo la de Arlequin. Se trataba de
miscaras trafdas de Francia, “carga-
das”, come €l nos sefiald, siendo usa-
das otrora por grandes Apuras del cace-
nario galo. Hoberto seria Arlequin v la
pregunta (la postura bésiea del direetor
en este esguema 22 la del hombre gue
pregunta mds que ln de gquidn respon-
de, muy oriental, claro) era Jedmo iria
Arleguin & la casa de so amada? El
baile de hecho fue trabajado por todes
los varones. Todos fueron Roberto-Ar-
lequin ¥ a retazos se fue escogiendo a-
quello gue plasmd sobre el cuerpo de Bo-
ris Quercia, alter epo de Roberta Parra
sobre Ias tablas. Asf se definieron to-
dos los personajes, su vestuario, su ma-
guillaje, sus movimientos, Apories de
todas para todos, generesidad en su mid-
zima potencia, anti narcisismo,

En las razones finales de su éxito
ereo que hay alge que no debemos olvi-
dar: es un espectdculo que jamds fue
pensada como éxito comercial. Estaba
ezcrito para la mediania de la tabla, pa-
ra sacar el empate v hacer un papel dig-
no. Més que dipno, espléndido el regul-
tadao,

De las criticas posibles sélo dos
gue més que observaciones o esta pues-
ta son peligros crinicos de nuestro tea-
tre. Uno, ¢l amenazante cuello de una
nueva retérica de la imagen donde to-
dos termainemos hablands en una tmi-
tacidn Mnouchkine via Pérez, tal como
se sembré de zances la vanguardia v
eierto teatro contempordnes sdlo se en-
tendid a partir de lag sabanas; los tules
¥ las wiejas canciones de la fzguierda.
Dos, su dimensidn a-trdgica, despro-
vista de profundidad a la hora del gran
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desafioc 0 nuestro pueblo:  su incapsci
dad parn meterse a fondo con su dolor
a revisar sin ambages ni esfemiamos
g8 entdstrofes. Moa reomos demasinds
de nosotros mismos, ol humor negro ze
nos asoma por lag axilaz, Le hisorin
de Roberto Parra es una tragedia: |u
tmg&din da Chile, la meapacidad de al-
canzar lo sublime, |4 tendencia a auts
degbaratamoes, a sutoenvidiarnos, a
chaguetearnos a nosobros mismos v es
capar siempre del amor al que le atn
buimos garras.

Evadimos como podemes la glo-
na, nos pesa la camiseta, ealtamos =i
lo & la historia sobre ol hombro de nues
tros mértires, Muestra esencia es la de-
rrota, Nod ALErta como & pocod puell e
el triunfo total v completo, el desplie-
gus de nuestras capacidades. Debajo la
te ln soberbia mas fatal, la de los suic
das, la de los alechdélicos, la de los per-
versos. Roberto Parra cuenta una histo-
ria desparrada vy astodestruckiva gue
Andrés Pérez hizo encantadora v diver.
tida, Conmavié menos de In que dobio
¥, lamentablomente, e miblico acepts
il oo,

Si el teatro chileno debe haceras
cargo de algo en estos tlempos de pren-
sa abierta y televisiin que abre poco 2
poco los ojales, es de revisar an duelo
inmensamente pendiente, el de los sue
fies rotos de Chile, el gue deberd quedar
resuclte antes de enfrentar cualguier
coza parecida al futura. Andrés nos ha
dado nueevas posibilidades. Es nuestrm
turno cogerlas. No como Roberto Pa-
rra, el personaje. Aceptar el amor de es-
ta Negra Ester. Crecer en él, aungue se-
a un amor maldite, 7




La Negra Ester, un arte de sentir

Hdel S5epuveda L,

Professr del Depariamenio de Eeitea LT

torin de amor. Las histo-

riag de amor siguen te-
niends una capacidad de con-
vocatoria imprevisible.

Estd escrita en versa (dé-
cimas espinelas), en ¢l medo
de expresion en gue tradicio-
nalmente 3¢ dice la poesia,

Hay on motive doble de sorpresa
pon ol éxito de La Negra Ester. Primi-
ro esid lo del contenido. La sentimen-
{tal, Esto wa en ciertos circulos
Linuestros? esta pasads de meda. *La
{hiztorin de amer™ ¥a no tiene ninguna
vigencia, porgue lo gue viste ahors es
olrn coza, que pasn por sacudirse "lo
sentimental”. Es come muoy sdlo latine-
jmmoricano, Y nosotros ya estamos on
jotra, JULSA., Europa, Asia? [Hacia
dinde vamos? ;0 estamos paradoz v en
gud paradn ealamos?,

La Megras Ester nes dice que la
historia de amor estd vigemie. El amor
al estilo tradieional, de un hombre ¥ u-
ni mujer. e un tipo de amor que sepal-
ta o resucita a los amentes. Eros-Tana-
fos, vida-muerte, arrestrande traz de
=i todo,

La Negra Ester muere de amor.
Heoberto, el chute, no se ha podido saca-
dir esa muerte. Lleva la llaga viva de

L o Megra Ester es una his-

su eondicién de traider, cobar-
de, mal agradecido, como se,
autodefine,

Una historia poco seria
& consideramos gue La Ne-
gra Ester es una prostituta:
“Conoci ala Negra Ester
eneasa de Celedonio
era hija del demonio
donde ella se divertia
su cuerpo #l munda vendia®,

Ung historia muy seria s repara-
mos en ogque suas acenbecimientos estdn
encarnades en palabras vivas, las de
la tradicidn antigua {eampesina) ¥y re-
ciente (coa de la marginalidad); sus
personajes son habitanies del universe
amplio, prefans ¥ sagrado; sus ambien-
tos Negan con la presencin de lo vital
nuestre de eada din; su sentido tras
ciende la contingencia, la transfiguo-
ra. Dice le gque somos ¥ no nos atreve
maos 5 confesar{nos)

Cuando &l decir s sentir v en el
eenitir estd la vida, incluso cuando es
auafrir

La obea parte de un decir en déci-
mas espinelas —eomo  sefialibamos—
que se arman con las palabras de la tra-
dicidn eampesina de tiempo large v la
tradicion wrbana de estatube proviso-
rio. Entrevera lo diche incluso yva lexi-




calizado con o que estd en trance de ha-
cerso un lugar como decir. Deade su es-
tructuracidn linguistica proyecta <l me-
tabolisme en Que jusgn s POTIEAMGR-
cia el orden tradicional con ln Emer
gencin del "dezorden” de los bajos fon-
dos, siempre en busca de an ajuste im-
posible dementas,

La Negra Ester en este aspocto res
vela un hecho relevante: la productivi-
dad del decir tradiciomal y popular,
Fremte & la opinidn peneralizada de
gue amboz son decires desgastados, pre-
cariaments funcionales, la arlesanis
del decir, La Negra Ester evidencia
lgue se trata de un estrato linguistico de
alta tension expresivia, emotiva, suges-
tiva, Palabras, frases, versos, som Em-
bole en su discurso del acontecer de
nuestra realidad popular, en aparien-
cin tan desvalida, ¥ sin embargo, cuan-
do s la escocha, tan reveladorn de hua-
manidad honda.

Este acontecer verbal es una sinée-
doque de un mado de ser chilens marea.
do per €] sindrome de la Tierra de Jau-
ja, que consiste en estar en lo que se es-
td sin estar de verdad. Lo que dice el
mito es que estamos sobre Jewja o la
Ciudad de los Cézares, pero no la ve-
mos. Acd, en el universe verbal, tam-
hién estamos, pero no nos enteramaos de
lo que dice el decir de noestro pushblo,
Mo loofmos, Por eso ne nosalumbra,

La obra teatral logra hacernos
pir. Desde el oir, ver. Desde el ver,
imaginar. En el imaginar, descubrir
lo del entorno (que ignoramos) ¥ lo de
nosotros (que descubrimos que es lo de
la Negra Ester y del chute Roberta),

Entonces su decir se traduce a sen-
tir como conmociin de la semmbilidad
y come inbuicidn de sentide. Este doble
sentir éaln hondo en lo sociedmd chile-
na gque s las arregla para sufrir la wi-
da celebrondo sus derrotas, recordan-
do sua desastres. Como que para vivir

(hay que sufrir. "Lo importante es su-
frir®, "naci para safrir”, son =enten
cips nuestros que nos sipgnifiean,

El decir de Lia Megra Ester me di
e coma chileno. Aetiva |a reminiscen-
cia. Me contacts com la comunidad qui
fui. Me meseata de ln burbuja ¥ me su
merpe eén el rio de la coloqualidad,

Entonees ocurre ¢l emcuentro, Mi
colequialidad se encuentra. Al encon-
trarse me encuentra con mi identidad
Esta se siente dicha ¥ significada en ¢l
decir del chute Hoberto, Lo que pasa es
que &l no dice. Mo es el aotor de pae de
Lir.

Cuando ol sutor son los autores v
los autores son el pueblo,

Ino se pregpunta qué de las deci-
mas d¢ La Megra Ester no ha sido -
cho ¥ repetide. De tan repetido, olvida
do, Todo eso... pero de original, poco.
El vocabularie es de compesino ahora
guburbanizado, La sintaxis estd deshi-
lachada de tants uwse en farma de dh
chos, refranes, sentensias, ete La his
toria no se inventa, ocurre eada dia,
desde hace mucho. La ocurrencia pene
ra ideas, actitudes, sentimientos. Con
#llos 2e Leje la cotidianeidad.

Parece claro que la obra no es el
Lexto de Hoberto Parra. Hay muochos co-
aotores, coautores de mucho, tanto que
g puede hablar de muchos autores,
Son los que avanzaron la virtualidad o
realidad. El director, el escendgrafo,
for miisicos, los actores v el publico,
Hay una operacién estética eomunita-
ria. Pero jde dénde sacaron lag “ideas
estélicas” estoa mulores? Qe 0 quien
les insufld la wvocacion de convergen-
ga para que parlamento, pesto, situns-
cidn, aplauso, fueran com su Gempo,
con &4 ritmo, con su aire, & modular un
perfil?

Me parete gue la obra nacid desl
puehla, ¥ o ln hora de acontecer sus va-
lores potenciales, fue adonde el puekla




B Sxomncia, Mand guiends, Mafa Joak Mufe:, Ximena Fhos. Folo: &nd oo Qoescia.

v odate "ee pusa” eon s medo de sentar, y
peto modo de asumir su universo afecti-

| wo puso el beque para que los elemenbos
ningaran en ohra viva

Asi, estos auteres, pracias & gue
desarrollaron la capacidad de esco-
cha, pudieron enhebrar las historias
varias ¥ hacerlas converger a una sola
que encarna ¢l sentimiento de vivir,

Es una historia a la que confla
viert % de la gue salen vanns, la de eada
ung de los miltiples espectadores, Es-
pectadores que no EON 850 5IN0 AFONIS-
tas al lade, en lugar de los del ezcena-
Fia

Lo que pasa es que agqul ia partici-
pacitn cres el real texto, el tejido de la
comunidad, por la comunidad. El tex-
to de Hoberdo Parra desencadena la

| creatividad del teabre chilena, y ambos

Wam B !'h"ﬂll"ﬂl’!ﬂlﬂﬂrlﬂr ["! {:ncﬂl‘j{!nﬂdﬂ mea-
do de ser del piblica chileno. *El sufri-
da ]:||.'1|:|]'i|:'|:| chilona” e tal pargua ha da-
bide sufrir miltiples espectdculos de-
primentes, en miltiples escenarios, de
tragedia ¥ comedin. En todoz na ha te-
nido participacidn salve pagarlos co-
mo paga Moya, En La Negra Ester, de
pronto se ha sorprendido frente a una
propuesta a sentirse €], a recordarse, a
recomponerse en hbre, en creativo.
Sintiéndose ser el que es, Asumiéndo-
se. Y éste es el otro texto, Este es el an-
téntico texto, El eserito, bailado, inter-
pretado por el giblico. Hacia tiempo
que un texto no interpelaba al hueso, al
contexto ¥ de forma tan soelta de cuer
po. Con una pobreza de medios precisa
para mostrar la riquesza de espiritu de
aulores, inbérpretes, participes. Como

8




quien dice la participacidén al poder, o
el poderde la participactdn,

Y estd la obra come arte modular.
La multiplicided de actantes produoci-
da por unos cusntos actores, en este ca-
g0, encarna on la escena estéticn o que
Hal maestro” hace en la escona da la v
di.  Ahi, por sjemplo, estdn los midsi-
cos ¥ su versatilidad. En verdad, son
todos los participes de ln sbra los gue
eomeurren con su plesticidad a la gene-
racidn de médulos expresivos, simbdli-
cos, desde donde significar la obra.

Escenificar agui signifiea signi-
ficar, hallar los significantes para los
gignificados. Pers no estamos en la &k
tuacidn de la gran produceitn ¥ s5u expe-
dicién por la via de la demands golven-
te, Aca unos pocos materiales disponi-
bles deben alargar su disponibilidad,
ger capaces de modularse en tantos sig-
nificantes, cuantos necesite el signifi-
cade para decirse. BEsto cubre desde Ta
escencgrafia, pasande por los actores,
hastn las décmans del bexto.

Como en la vida del poeblo donds
"ol maesstre”™ arregla X artefactos con
el cliasico alambrito, donde todos es poli-
funcionsl porgque &l presupuesto no da
para subwenir cada necesidad con un
producto especifico, asi acd.

Entences un cerro hace de teatro;
un terraza, de salas; unas casetas, de
boleterias, unes materiales de demoli-
eidn, de escenografia, ¥ unos choclos
cocidoz avientan los productes plasti-
cos plastificados del intermeadio.

Todo esto es convincente, porgue
la Convocatoria es una historia cons-
truida con mddulos expresivos convin-
centes para la memoria de nuestros
huesos, Ahi estd la historia de encoen-
tros v desencuentres, Todo se arma so-

4

bre esta base, El materal con que &
modula esta histeria es 1a vida del sen-
timiento, el sentimiente de la vida
Con estos mddulos se significa el wl-
ma, Bl méduls esencial gue se busen o
lo large de la vida es el encuenire on
vordad, en integridod. Esto que so bus
¢a, 8¢ encuentra v e pierde en La Ne-
gra Estor.

Ezte sneontrarmo: on sl aesniesor
dal encoentro ¥ en su desconstruceicn
convence, porque estd armado con md
dules léxicos, sinbicticos, de alta expro-
sividad, Ahi participan desde la hase
loz materiales del folklore gue duran,
vigenites pracias a una reiterads prue-
ba de eficiensia en poli funcionalidad,

Bon palabrae, freses, dichos “muy
aufrides”, gue han vivide “pazandoe las
mil v una” en la wvida del pusblo, mu-
chas wveces de perro, que les ha tocado
Bevar, Nada de 1o enivocidad de la so-
ciedad de las palabras cientificas y téc-
nicas, Acd circula la analogia, ¢ equi
voee, la polisemin, Las palsbras ha-
ciends de todo, porgue hay gque wivir,
porque asi-es o vida,. de las “pals-
bras duras” hechas de "materiales du
ros”, ésos que les permiten perdurar on
la memorvia colectiva por centos, por
miles de afos. Asi duran los refranes,
loz motivos que reaparecen sin repetir
g0 jamds, porgue én cada vuelta de la
espiral de la historia han reformulado
B Progrima.

Estoes La Negra Ester. En estose
récomoee ottt nostalgpia, o Famiha
grande que fue Chile

ue 8 quisiera

que aun fuera

By, mi vida,

gl levida

quisiera.
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La Negra Ester

de Don Roberto Parra
Adaptacion para el teatro de Andrés Péez

Ura gron viarledod

Heborto Pares, croadeor o intérprets de las
oelebdrrimas cuscas chores “El Chute Alberta™,
“Las gulas con pormanente” “Tenge une mins
on Mapocho® goe hideron farer en |a década del
i), o8 hermsano d8 Yiclta ¥ Nicanor, El menar
e bia drma lun.:[ll.tﬁ-]nmld.'d.ﬂm hﬂw
Eater, m1 dinion [hes pablicads hasta ks fschn,
Haberio pe sltia —cuando mence- a la aliur dé
w8 harpnancs msyores. Lo gus oo ea poeo declr,
i ramba!

Vicieta s Fisasor, ogresteies o

5] \Emexar, & el cam
¥ Inciudad, m;nﬂiumum-qmﬁ
-0 In expresiin mixsme de in pocsds maral
ichilbona, Y doa Miea, como el ssfior Corales de ls
mafin de melloy corbnia fverdad! O po dicon
o Pisdodole los sabafones a Florciia
Hl:ﬂ.uﬂ'.lm T "

#a parte el tio Roberts, cpern da hecho
r foa higjes fzndos —on ] barrio chin de e
hera hablsds- al margen de teda conveselin
lirmad o ncnddéricn. Por fvoe no s le exdis

B L}-ﬂ”"‘“”ﬁ ni RUT, Eaun da
ti o ordea.
n Ad:tl'lr:'-L; ienE Tun pl;l
MNieanor Parra

| B

Andrés Péraz Araya

Do nacienalidad chilena, e scior,
dipoeter, ¥ uatar teatral,
Alganas de sus mis destscadns rendizociooes
man" ltﬁrg:'lmuﬂnhn'ﬂl@nhu

do |ea T, * Es actor y eoredgralfo da] Toeatre
II.'h:u'lnIu-u'nl.m LETHE y 1580,

Lawiara de Ixidors Agairm m
1m:| » Eg putor de Las dal abro dal ri, Un

elires difsrsnits, Aproximasiin da nne Violsts
= Adaptn, junto n Fermanda Gonzdler, a Peer
Gyt on Las tentaciones de Pedes, * En 1080 s
uné al Teatrs [r Saledl, dirdgido por Ardanne
Mpeouchkine on Paris, * Persefinificn a
Mohstmna Gandhi en La Indisds, de Helene
s on o Toatrs Do Saledl, = Didgesn 1968
o Chila Todos sstos aiios, toatry callojern,
A:L-pu.;unbulnhthﬂ'un,uluﬂn&h
Megra Ester, » Dirlgs ac 1987, La Negra Estor,
ernando la samgin Al Oean Coron Teatrn.
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ACTO PRIMERO

ESCENA 1

¥o la mire de resjo

uin decir media

ui ea tan relinda la cabra

le hace mil patah al cojo

y anldrd de mi antojo

E-nlnpnnnﬂ:nﬂunm
o voy & contarel cuento

v naldrd con mi porfia

L nioche voy o hacer dinh

juro por el frmamento,

a4

PRIMERA PARTE

Hasta cunndo padocor

nio aguEnta ya loh termentah
me muern de sentimisnto

& plerds o o Negr Ester
me & guiern posesr

PETO N0 e dB casinn

cola hacen loh marinah

elln beky da gunraces

& o la maraca

alogn que no say finn.

Me I paso re” borracho

Ein un cabre en loh boleillah
canto mah que teh loa grillab
pa'tomerme un medio cacho
triste o vida dil huncha

pur no ser porrespondio

es tanto la-que he sufrfo

#in EpeTAnIA Ringuma
mmaldita es mi fortuna

hay grito muy aflijfo.

Pa'Lajds me fuf un dia

&n buscs de eftuacidm

ern Hndo ol eormedn

partd oon mucha alegria
eantam s tndoh Tng diak
eon mi eompidre ehiquilla
i [lemabn Pefiailillo
artunmoh ton 12 semana
mitracando n unah hermaneh
huesudah como palilloh,

Lisgn entonces ¢l din del pogo
8 noh eorrid &l ernpresaria
duro fus ol llamada Mario

mi rabia cdmo ta apago

Hin plata ques lo que hago

en eate munds sin alma
eantor ya me dan [ns palmas
confinnen obta ves deshecha
eancidn otra ves maltrecha
ma duale ds maevo el alma.




Mi compadre Pefiaililio

dies vimanmoh ol pumrio

de Ban Antonioes on huerte
| leaga familin potrille

|l eass Hene un aldlln

. dormiremoh como humanoh
| ol hogar noh hard sanch

. fitel haee fnlin un descanso
mrtiztah somoh no ganscs

| salgwmoh deste pantano

ABan Antonio legamoh
Infmrnilin abrir ks pusrts

na qideo mujer alerts

ie doije un ladrin no vamoh

di pobre hasta rusnde andemoh
pagands cuenta de pillok

date cupnta Pefaililio

cantms cantas ghroh ganan
puevdn tu arte elica apiEnan
harta sstoy da los jungulloh.

Al fin le abrieron In paerta
yome juf para la playa

S8 000 GO PADEYR
persando en sgiella hoerta
¥ B0 ln esperanis tan clerta
de loh mfich de mi infanca
-I:I!lhh.q'uu ln widn ransia

ms Erajera la realidd

de ioh artiatah v sy verdd
queriends spager mik ansiah,

Satho peor que un perra
e la phyn's San Antonio
" nlsjmndo loh demondo
camiando na'nd un berro
md mirndn al dlelo ena
ven pasar Dofin Berta
mantorn viejs ¥ desplertn
Ik puerta me nbro todah
wrtn 0 mi bordel no jodak
cantarih estarih alerta.

{Entre Dodin Berta)

ESCENA 2

Barta

Gud bueno verte Roberio
temprano venih Legando
cueca veroh onseysnds

iqui hisgan ver hantn loh tusrtoh
de fiestn se pongs el pusrto
seltar hagen e loh omjoh

loh tristeh tengan antaioh
que s armen loh metrimenioh
en el Puerto de San Antonio
viiyanse asl loh encjol.

r.:i:l'I'l.I'.'i:u1 R-ubu‘h,mm
na cambiich o tuh talentah
elioh te dan sentimientah
del sufrir, cosn mah vana

la guitarra no es svarn

vo ud que por ¢l mucho amar
amnor hermano del dabor

gque n la Megrs estal slntisndo
ku cornedn o estoy viendo

a1 # Fiktno busea el ealor.

Yo Ish minah a levaniarse
tem prano logd la canciin
& ver =l hnoemoh al milldn
vamaol todeh o grreglarss

i pa'despabilarse
la que no estd s gusto se v




ESCENA 3

Foberto:

Llags saginf bodah lak nochah
con lo guitarra en la mano
en invierno ¥ en verano

¥ la Negra ma armn boche
mgunntobien loh reprocheh
CONTI0 ESi0y SNAMOoTa:

e Encusnino muy desgraciao
porgue ella no me de bola
pmss raseando mi eala
porgue ol kn no estd ami laa,

Lah tan amargah
ma b ditijio

tendre que se tu guero

le dije en su propiah barbah

yonosoy Jetulio Vargah

te pondrd o] eodio algin dia

voh vid o ser mi querin

Margarita, In J,
ﬂﬁhdulud!-w
Negan loa hornbres n esto lugar
nos invitan a bailar
:H:mn Tpm

B
¥ hacsrnos €] amor,..
Tuego nos peggan
¥ e quedamos solas
hrsta ¢l préime stardecer,
Gaé las hable da las nifins?

Dafia Berta, cabrons tierna v desplerta
amites de conocer 1a regin
conockh ln excepeiin

B esperialidad?

Lainiciaciin.

Marfs...

Minrin ve virgen

dicen que foe sirens

los marinos lo dicen
¥ que en mediode una ensofiaciin

cannaid In paaiirn.

Marfa tieme lo hista mds larga
di elientea.
Zulemn viene dal Alren

&8 [mmosn por EUS plernas
gon tan largns

e pirecen cuellos de jirnf,
Rosa..

Jgud puedo decr de Rosa

que ustedes no puedan ver?
Dicen que tiene los pechos
pomso alas de mnripos

Rosa es hermosa, muy hermona.

E-pm‘u.nu_..
Eeparanza vivia en la verduleria dela

asqulnn

Un dia fid & comprar y ss me colgt dal

i mona.

Esperanza, la macho, le danl “Luces del
Puerta®

un sabor a palacio,

Lol

Yo no soy japorseita

yo me [lomo Margerita

8oy feliz aquf. Hago el amor a ciegas
amao mucho a loa hambres

v sy paligrosa
canndo no me pagan.

ESCENA S
Craneidn "G lepos estoy del pusrin,..”

Robertor
Ester!

Nowestal Negra Ester dénde estai
tarmpoco estuviste anoche

oon quidn armaste tu boche

& quidn hai besso aymyai
vuelve placi no be vayal
makih quen "Luseh del Posrto”
tu hogar tonih & Robarto

#iite pobre eantor hambre
cantor que A ushd no le asombrs
do Amor POT L5 eEtA MUETH.




uizd carmbiaste de vida

& i sl ewboy contenito

nuTpuE YO e queds hambriento
puedo saltar de alegria

il sbera haber ol do el guia

2 amnarnte 2] amernan

bemar tn cuerpo aloross
‘mantarhe en este cabaré

guelve ven ven yo ta querré

Lo pasarermoh sabross,

ESCENA &

Antonlo Fuemntes:

ﬁ'ﬂm nnm}'n]..u.rnl:'n

ke gido y soy cal derere

mi trabajo no ea dinero

me laman o] macho flacs
lo mio cabe en un saco
también trabajé en ol digue
por Valpa v alld en Iquigus
siernpre ego aquil empapado
me hayan o ro tras adoado
v mgn ma pagoel pigua.

Vengo aqui por la Negra Ester
i normbre es Antonio Fuentes
TTASATANME BUE COFTenes

qurtiendo qui oro B queTer

habia quién la sguantara,

tonio Fusnies
Crerah Megra otrah Eaterah?
ha satado uetd snamsran?

répi

dal fuego de la caldera |
calor tendri 5 hay espera

di obro amaor etre plrmbente.

ESCENA 7

[Entra Enporea s}

Ahi viene In Negra Ester |
més linda gue una verbena

In bauti paron sirena

1N TUs0 ¥ un portuguis. |
Es tan linda ests mujer :
dice su nrmigs Esporanz

iy o Brindar con confinnza

par au bonita legeda

ol quedn in cogada

8@ Ereis i -dos cabras gansah,

a7




ACTO SEGUNDO
ESCENA 1

Negra Estar:

No me hagan [lorar chiguillah
traigoal corezdn herido
noes mucho o gue leh pido
nmignh guens semillah
pon ustedeh maravillah
les braje da guenah ganah
gl aeen avellana

na chit di ongnd ndedo
charquicito bien salado
tortilin gue hizomi Juana

Lilegamuoh ésta mufimna

o Ja Lily con la Cloria

i T plards i mermoria
artah son il doh hermaneh
Norando queds la Juansa

son conchitoh de loh vieioh
no e den maleh eonsejoh
noconocen & ambiente

quse calgan a la corrients
pqﬂhhﬂ'm.nuhm-ﬁ}n

ESCENA 2

(Entra Roberta)

Negra Ester:
Ortra vz &l guitarners
estdaen [a liste negre

#l palo pa ser

as 1o quo e esti fudtondo
wamah luego caminando

o voh te digo Roberto
noqueremneh il un sanelerio
ofate bavor de mando.

LGl pass con al maring?
LEspernndo su srena?
Para 4 no asy la nesa

te galists del camino

yor o soy 1 {lor del ssping
para todoh tuh placersh

38

habiendo tantah mujerah
ctenis que cargar ;onmigo?
testal pusando de vivo
endjate o tu quereh,

Boy ke reing de la playah
por esto nadie se asombre
me gustan todoh loh hombreh
soricoh de todah layah
pajugar a la payaya

loh portefich ¥y marinoh

e grastan lob ssntinguinoh
mﬂ-ﬂyndmrd'i

an abrao al mundo antern
brindemoh con el gran vino,
En ol puarto estoy de rosa
aqui yo nd siento pena

s nenbaron lah cadenah

n volar ln mariposa

sy ardisnte y cori fosa.
quﬁm-Pnd'mr.Tunn}' mt-g;u
vay i decir hasta [vago
#sb i no Hene nombre

i cuerpo ea paloh hombreh
con esto a nadie ruego.

Marinero Antonlo Fuentes:
Yo craa que estoy seflandn
dignsan machs esporanza
aufrin eata aforanzs
estoy contento mi Negrn
estdbamon en i pensando
gricndrina del verano
marineroh ¥ paisanch

te recuerden Negra Ester
fiy pEnes yalverte a ver

i reina déme la mena,

Megra Ester:

Yo tamgmo oéro clierite

me pasdt ln pleta
reachdn v de sorbata
&8 cayd de la pendienta
I mrrastoo I corrbents
meste pores] rorlino

¥ il un pabro maring
dusfio de nabamquae o yate
tuh cuentoh son disparateh
e voy pon el afoerino,

(aale fo Nagra Esfer) (sade Antonio Fusnten)




ecpla velas hincha

voh a s @l duefio

un pogquito de pmipefio
0t quedih on la huincha
estd gue relincha
i vigje cars de suedio
tovoy a pasar un dika
#i quart o ln Nagra Ester
- melo dijo antenyer
i no lo sepa ese fiato
| [ o Ie doy marana
‘pamgue canta “Escorin Homana™
-yt I tengo catigan
| pamt erd perdonad
#i el din de mafinne

ne vivird mnodilimo
eamd la flor en velorio
me sneo ol pupoalboria
gue Eante me habin urglo

ESCENA 4

[Entra Doda Berta)

Dofia Berta:

- Hay cumplo cincusnta y och...
|Cincuenta Ao

{Cancitn “Las Mofanitos"

Encuentro Megre Ester y Roberio)

ESCENA S

Eeter
Rebarrdy

Roberto:

HNo te dije ni uns cosa
nos fulmos para b plesn
yo miraba fu belleza

e &i linda mariposs

e portabas carificsn
quizil por |a borrachern
bramehas como terners
te tirnste n la cama

0 me pegub como escama
comn palvo en la pradera.

Ewstor:
La noche quitn ln pagd,
Roberto:

No s enoie lindas negra.
Enter:

Te corriste viejo's mierda,
Hoberto:

Y el usbd fne convidd

In puitarra no fornled
guslvm n dojarla a su Hnedn,
Ester:

Voy B entregirssla sl cobrén
il no pagas s comin,
Roberto:

Con qud me gano la via
démela riquito bombdn

Bon muchoh loh tropezones
gue pasan toos loh pobren
miale el cuerps sin o eobre

14 palnbras moretonsk

me partis en mil montones

ya te digo adich mi negra

mi anredasts oo

m voy i nkendo mocho horror
no te rink deste onntor

codn riza es unn piedra.

Yo ya he satndoon tus arlllas
tir he bomnedo con tarnura
eres tode ana hermosura
olorcits a maravilla
eoresviabal soms nedilla

al pomerte la monkturs

b 1



erin potrancn madhirn

e st la montd en pelo
e apretnbas sobre &l sno
doblubns la coyentura,

T eres In roan mis linda
qui yo he visto en mi jardin
b cueTpo como un balancin
tus slores son de guinda
Jjuiete un momento mi qainta

&l amanecer del mando

fise como eree ti fecunds
sorirtan di mafanits
geneTito de sedita

aTis mucho pa'este inmunds,

Ester:
Mo ta scorquih o la puarin
roTnEiey dessspeTRn
quidn te guita lobaileo
no te hagai In mosca muerts
me pada por boquintisrta
de pasar tan malos ratoh
vangn pacs mi toreuats

* y nin muestrs Tas bilachs
v dinta ln pern haacha
te snlvmi como Pilatsh.

Deje de dar tanta goslta
mirome com regocijo

venga pacd no sea fijo
vuelvo aser su linda huorta

Juntito a I flor muis balla
pommo palarmo en so mido.

ESCENA &
LA PLAYA™

Estar

Vaya a compras Is cerveza
que me duele Is cobeza

mi vigjo o s me enoje

e paak donde'On Jost

#& irae me paren loh maleh
viry & quiedar muy re'plche

vamoh a tomar chicha
adoride ol gusss Mornles.

Hoberto:

Mi negra va estd despieria
«con ln garganta seca

ya mi voy dofia Rebeca
Dofia Hebeca:

Lo da mludan la Ester
et PegUsTIn TYLjeT
msejor que gallinm ol uesn.
Roberto:

i unneosa de ha olvidado
todo para mi floreita.

Estar:

Esto as cosita rien

la sabore pom placer
lnego voy & renecer
warnoh n dar unah passih
o comar Ticoh cansenh

lie diee su negrn Eater.

Maria:
Hicieronm lar paces inegn

¥ ni pierdo la ocasisn

la negra e did un tirdn
la pescd de Lo chisguets
4l rrastrd in chagueta
nith jurimon nl malajdn

{Baile. Tembiar)

Marin:

Un veinticustre de enera
cussla muche relatarks
musre Chilldn y Ban Carle
s iy @acaras &l sembrors
cEen midico ¥ chrero

ooy e gran terremotn
Ui susko pars los roto

Io grito como testigo

et el hasta ol emblign
iy pee manen alboroto,




A lom oniee de ba nochie
irieron zamba eanuts

qui aElgan todah luh putah

por faver no me reproche

s T SOt cochie

st terma chillaneja

A= contabea la viela

i este gron errermobe

oo lns doe i on ol poto

E?m:umhldndn-hqju.

{ empezt el movimbiento
nio hal lo cdma relatar
la tiorrn empeiza n tornblar
pasd badb en un momEnto
o digo con sentimisnto
E] o genta muoTs o pmﬂ
lerrmn termind Gavndel
an 2l afie treinta ¥ noeve

guedi el manso descueve
&1 esa noche tan infiel.

Al coanta la Maruea

fue algo muy espantoso
comgiala de lepross
guedaron tedeh lah ren
luegn cantaron lns divuca
sal! & dar un vistazo
Chillén tan echo pedazo
i M puse & sollozar
mesti matando ¢ pensar

ol fue el embarame.

La Martn chillanaja

de camino a Portazuelo
marf bago un Hndo chilo
nzi contaba la vieja

el mufrimiento se nlejn
flegud ceren del anden
el ndita comoel llantén
yo lodigo por bo certo
teatny contando Roberts
pa luegn tomar el tren.

Alld en ln ealle Libertd
ahi guedaba ln estacdn
recusrcs bate el corandn
flie eorm una. tempests
ahi comenad la amisid
ok eonvoed o] Nano

e entusinsmabe ol fuleno

hickmoh el viaje juntah
par ahi comanzd el psuntn
con este lindo cristiann.

Nom virimoh an tercern
ien ese patah de fierm
tiritamda como penoh
poregquers sl amor st
cama yeguita eslora

il e bernd de L mass
un beso me dif 8] cristians
Tuego me queddé dormida
#ata jui mi armign Nano.

Hobartoe: [borrmehos)
Qudtnrdnmnh cho i o
noh, paeamoh on ln plem
de 1a noche & la mafans
eon mi Hnda mar posn
todo era color de rosa
eontige linda muchecha.
Ester:

Yo mencuentro muy kirreche,
Boberto:

Yoen loh mismah condicione,
Estor:

Juntemoh doh corazonah

con egta buena pachachs.

Hoberto:

Me hai colmado de regnloh
de andlloh v billetern

ered guens teguillera
entreora por loh paloh.

Estar

Te he encontrao medic raro
parque un clients estrild
"an reld e me perdid

¥ tiene que mparocer’™

le dijo a la Negrn Ester
"z fuepud o o G e
Mestaba haciendn ln cucha
abr luego el velador
relucid como esplendor,

Robertao:
Ler enctmiraste mi pelusa,




"iﬁuiiqui rae voy volunda™,

te compré un par de tapatoh
i s2 maoleste i fako

wiwhlf:ﬂmhm

ﬁwrﬂmﬁﬂ-

ﬁhllpﬂh;n'hhmm _
In'unm-]amnmm

= o nﬂlndtr lah papah
tengn ustd hasta paciencia.

No vengai con insclenaa
projilla remicitan

ta recogf mah pelao

que an calabenn resson
o tendeh nl dheeleco
pajarilie desplumm,

Roberto:
Ho m'achich mah maldiciones

Estor:

De mi boca y= salieron
quien In ve ¥ guleneh lo vieran
¥ mrda com prebersinel
tanérd quo comar maojoneh

¥ nndarah ok primreo
mqi!rhlidunjm
hh.'l'm‘uu‘imhﬁn
alvidnte del passo.

(sele Exter)
laale Roberto)

ESCENA 7

Esparnmea:

Fuswdin qus te hai coeddo
hacerle esto o la Megra Ester,
Muria:

ooy g buriarss dil querer
al el wmar te e sprprendido
quiriende huoerts aguertide,

Jnponesita:

Riésirts dn Yah panurish
[cirte coma bandurrinh.
Doda Berta:

Renarie ] alma destrellah
darte dinh nocheh bellah

Japonesita;
rilencio hasta en lah tartuliah.

Exlamman:

Hacerip astoa Ta Megra Eater
il gues |n que mais te mma,
P VOE TN BTA 51 TRTHA

bu filste paella ol beber
bebide que salma el doler,

Esperanea

El amor cabrdn se aenbd
|a paciencia v se agold
o fuviste i un respeio
mientire &3 bu poragets
iy gobardin te mspind,

Jhapones ta:
Andnte n |a misma mierda
allfaskidh Jo quies suffir
prommisterie ¥ ne venir
Daofia Berta:

Que o edpern alli t muerda
soledd tendrib por cuerda.
Esporanea:

Las nocheh loh ojoh despiertoh
o ts Jo doy por ciarto.
Eulemo

Haber tenido ¥ no tanar

g il leron &0 respon der
Marin:

Te past por boguiabiert

[smie Koberfa)
[Clancidn! “Guendn qué te hai creido”)




ACTO TERCERO

ESCENA 1

Pablo Puntilla
Wunon Asafote
Ester

duan Asafoto:

Ohve Prblite Puntilla.
Pabbo Puntilla:

Qué decis Junn Aanfnte,
duan Aeafate:

Yamoh a dejar un eatre
de bromce y con perille
donde [ah Hnda chiquilla
pon risedita giratoria
recorrinndn in memorie.
Pablo Puntilia:

En qué pieza Jo dajamok
alinn Asefobe:

Pero g con nadis lablamoh.
Pablo Puntilla:

Bin vela lnh palmatoria.

Junn Asafate:

Nome siente ningdn raido
saknrn ton bormcha

Fi e dado enmo cnin

Inh lmchioh sstnrdn dormbde
Publo Puntills:

Golpea juerte to dijo.
Juan Asafate:

No guisren abrir la prerta
eatah putah IHI-I'T-I.TI
raaddiito Tae su inn

que par un trage de vino
ean cunlguinrn st pelests

asf son bodah lah pitah

SEGUNDA PARTE

e pshan u.Hu:'Iiu-r!.Iﬂ'l
som foleah son indscents
eomi pescado podrido
no respetaron su nido
g lah Levt [a coreiente.

Pablo Puntiiln
Chantate Juan Asafate

ro ofondah & lah msjersh
recustdn bien que son sarah
o te dijo con el calre

diceh muchoh disparate

o lah qulero con el alma
estoy perdisndo 1o ealma
pargue tambiin tenge hijnh
aprieta bien lah clarimh
tonih mah soon qie palme

Negra Eatort
?u,Hupn.mlp:ll nlrlﬂn
temdupnhm

mﬂu
cagudo husta Joh tobilich
reninming patelonn
Tifl 0 SAJ0 10 P08 FRTR
proyectn pa ser viruta
s no respetal lah putah
meno respotay tu hermans,

5 ustd me quere entender
me dicen Junn Amfate
% uste me recibe el catre

i3




toy perdEenido (n cnbern
dice luego con firmeza,
dunn Asafate:

T diga desta maner
debajo de la escaiers
frente al Luceh del pusrts
allf estd tu Roberta

pensando sn S ramera.

Pablo Pantilla:

Boy mujersh muy & neera
cuando gueren o dan todo
senamoran desde modo
como flor én primavers

VO pasd Uns quimers

con fah minah mah precicsa
son muy fista muy coloma
ne hay que torcerle of braze
listo el cortaplumnza

¥ gand la muriposn.

Wi e cosn del otro mundo
casaTee oon estas bellas
son gl que las estrellng
onn sentimiento profunda
son como Jos irscundos
oz chigruilin ded mnviente
v Juire gue som decente
por que yo lo & palpado

o vivido on esoas ladn

eon cgarto ¥ aguardienta,

ESCENA 2
Robarto:

Thempo es &] en &l puerto
mﬂmm

Vivo bogs uns sscalera

&8 el ruen de Roberts

mie pasa pr bogquiabierto
¥ por mal egradecio

eutay muy arrepentio

Pt Lia pasyich yo m g o

euandn malaya estd lxoh

Lia Negra me echi al alvio

Corazdn qué prushs dura
rind dita ma s i jer
no viens la Negra Ester

Erito yo 600 amarginm
koo esto yi es locura

la hq-ngu.n.n] 'F-nmn‘l'l:mt-n
Ll VENEN POF An masento
PEFCLN. I T § YOy COTLIND
fuiers tererla a mi ko

¥ maf marire eontenta,

Viene mi Megra quarin
la ¥ &8 una partern
venzga aqul a la escalern
s dntese amads min,
Ester:
Perdiste dela partia
levige ye la Negra Ester
te venige A dar & entender
i wpuis con to coprichy
perddname be maldicho
e tan franen fo mujer.

Cémo te sienteh mi viajn
youd gue hah sufrio mocha
me dijo to amige Locho
que te diers wnoh consejoh
naote pongo el apareio
metah dando mucha pens
i cortemoh lah cadennh
e lov Lgo pon carifio

camo una madre & su Alfio
mi linda flor de werbena.

Hoberto:

Be me viene &l alma al cusrpe,
Estar:

En suefion me nearcahas,
Hoberto

8i muchoh besoh te doba
oom &l ansia de loh musrtoh
Ester:

o va o mejorar Hoberto
seguiremok nuevn vida
Robarto:

Perdénama mi querida
numea b voy a dejar

Ester

Major que me tragun ol mar
mil primavera florida.

Rolbwrto:
M repangn por encan o

ety eofro mravilla




Euter:

La vida es muy sencills
ebne Lo paja e loh campak
Erreboness en mil manto
bien mpoyedo en mi hombro,
Roberto:

Ta toev Fiunle y me aroebrg
Estor:

Me glyerih un poco espera
Robearto:

Mucho mi sunve velers
Ester:

Viamonoh d'estof eacombroh,

ESCENA 3

Don Abraham:

| Cpadt lo pasd tanto Hernpo

o estaba schando da menoh
#¢ enfermd el hombre guenn
Io digrer com sentimiento
estamaoh todah contentoh
por Bu bonita llegd

aquf nole fnlta né

poara uskd ¥ su majer

que vengn la Nopra Ester
la efctien tro muy apagh.

Dofin Hosa:

Mijita pa'la comia
Ticmoh cazueln do mve
o e ro comme uste ga e
questoy con mucha alegria
ennvidamah a ln Maria
tnmbidn sl pmigs Mans

Quis sk quisTen comn hermannsh

con &l amign Robertn
& ol Abraham es cofrectn
su Roes perfisrne sanoh,

Roberto:

Muchas gracins dofin Ross
l# ngradezno sis nbrazos
Dofin Rosn:

D lah potah al gollnoeos
taTlena la cacerola

ﬂn;r:l A'hrlll.m‘.

A mi me gusta le coln

Daiin Rosn:

Abraham hable mah fina.
Diem Abroaham:

Hesorvao tenga el vina
pleotismoh aceitunoh
syl de unm en onn
cantemoh oome loh chineh.

(nale Den Abralmm )

Roberto:

Guen alor & la cezusla

entd ealierndo da alla

e salih durm I polin

que noairve bn Carmela
hasta que no ardan leh velah
vamnh a hailar con guats
par &so v Je pregunta

que cosah tiene la vin

g na sirven la comis

parc e et nd Herae feanto,

{entru Carmaela)
Carmali:

Por fin selid]n casialn
o eatd [isto el comador
pasen luege par faver
leginvitala Carnela

el que menoh corre guels
ol quee e sals trotdando
vamoh luege masticands
ya nonaron lah cocharah
himy ave koy enaninda
vamonot va aaborandn,

(salen todoa) (entre Dodla Rosa)

Dofin Rosn:

L flosta estd maonmin

noh curnmoh hasta lnh patoh
la Ester cama garrapata

I Maria como tagan

I defaron sin enagun

yono s lo qua ha pasas

loh gritah desespernch

son del Mano cealquinguinche
se pagn mansch relinchob

da rabia ] condenne.

{aale Dodia Rosa) (entra of Nans v Roberss)




Roberto:
Mo aburrf de la festoen.

Nanes

No daith o 1a Negra Ester
perd mocks o padecer
desta pobre chimbiroen
eguro se vuelve loca
por culpa do & maldite
‘e cnnt o (Jesucristo
por vion ¥ por inhumano
erih g humaro

ser
quie vallh menoh que un plk,
ientra Dofda Ross o Don Abrokam )

hidiheileienesd
Dokia Rosa: (o Dn Abrakam]

I guse te i s querer

patard on lah cusresnh

v al buen viejo Abreham Hofah
iy o dofin Hoea do Hojah .

{sade Roberia)
{acde Neana)
{entra Eater}

hl'-hljl'-

Dyt e medics Roberte.
Dofa Rosa:

So jud pa'ln capital
borracha como esplral

e fue alejando ded puertn
iba triwt por lo cierto

bo s un hombrs puede hacer
ennguistar ouns mujer
mpﬂ:ﬂuﬂrm munla
merecs una tanda’s paloh
difnrn la Negrn Exter,

Escilchame catavera

un din do vncita

de tristezn muy solita

me i por penear leserah
yaerte irvadid mi sessrn

me Juf earmino o ln mor
prhm'bm pmtrd o our rostordn
o da me did nlegrin

me dijeron g2 le fla

el duefin era el Abraham,

(sale Dodta Rosa)
Hllnrﬁnﬂumﬁnwhth

prka soy pa’que negarlo
'ﬂ-tnmhwxﬁ.j‘mtnrhh



Lo primers vez que amé
Emands o i @ laemmn

por- g s apagd esa lama

por qué se jud dign usté

gin decir na'harto ord

gui [mportn entonaah accetarse
et otroh que sn quemsrie
famibidm se ivikn gon ajenoh
seren buscands 1o busno

gi pagan poeden quedarse.

Madiana sord mofinnn
hoy basta de berrachers
la vita o# bueria cajors
ln vidla mo ed posa vana
Sy quien hace macanah
Iri.ﬂrﬂn-:a seno o o pasidn
magrlo amor ¥ adoracidn
| ma anradnen ia celsers

gl nmior yo guardaris
1 mrnar que abre ln visiin,

{ile Extery

ACTO CUARTO
ESCENA 1

(Evntran Micanor, Rermerg mayse
e Roberte, ¥ Robertas)

Nivanars

A bafisres Don Robarto

o jebdn ¥ agia calients

ol o quedar transparente
bastn ya de hacerts of muerto
00 perdarmeh mah ¢ tiempo.
HKoborto:

T sgradecco la gauchds

woy n toddnh tnk parnds
contiga i guan hermsn
Nicanor:

Recuerde que usté ex humano
no chichs i Emonada.

Hoberto:
Muchah graciah Micanor.
Nicanor
Nowe Vi B pld'ir ciacmiah

norE
La traje de I'Argentina
peneando en H Hoberto
by morerss por lo oertn
vamnh Mo de In tina.

Hoberto:
eatroncilio y caléétineh
Micanor

Bote Tejoh loh churrineh

Rebartan

R pinka lah minah
me saldri de mih rutinah
le igo a ustd hermann padre
Nicanorn

nhora & que éntre la madre

1enfro Clara

I I Lo st bl it bt d s T L I el e el L D Ry
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Dionfim Tl
ahimra si qoe b= quiero
blanguite como salers
san ¥ guena cofmo el aire.

Caminamoh smperacor

to folta ol puro sombrero
guelve u sor ol guen cusquero
iy defrande m Nicanor
qun b wiga el guen olor
quentre ahora Ia familia

ol mmbr que nos ertibla
auemente con tuh hermanch
ta peno e hagn liviano
pierdah el color de fbia,

[erstran fon hermanng)

Violeta:

La Vicletn y Barranen

ta fieliz con e tenor
Hoberto

Me aeompana Micanor
Misanorm

Nom vinimah on potranca
Dofia Clara:

Ba abrieron todah Inh tranca
Roberto:
Liegamoh a kas raices
olvidolms cientrices
Diofin Clarn:

La rarmits por encanto
yanoay ningin quebranto
te perdono lo qoe hiciate,

Oiscar
Nicanor con la Vieletn
Lo Hilda ¥ Loutaro
pudemuos nssr un oz
Hildat

Lamami estad de fieata
o srsen muy contonts
celshremn el encontrin
Violeta:

Mo perdamah ln ceasidn
Oecar:

L Violeta en primers

que canto le jardinera

a1 il s enneitn

Daifia Clarn:

Agamos unn cazoeln
dice kn mnmi contenta

por [ ventans e pueria
hay quee tirar la Carmela
asta gue et wrdon lah velah
wumieh i spgur |n fiestn

1a Hilda con 1n Violetn

lah gudinrrah'ean b nando
¥ vamoh hago eantando
tomada valse ¥ cueca.

(e quee cando Holserto)

Roberio:

Hoy penesrdn on ol regreso
da lagar al lindo puerto
sofiandn cast desplertn

con #6848 largn prodess
ahor yo me conflosn

lp que un hombre paede ser
ConjuinkaT Boane mujer
Vialeta:

Bi panani dena mansra
andn hermano eorrevunls
regresa & la Negra Ester,

Roborto:

Un diseni el chaguetdn
enconiné an lindo pafinelo
celestito como ol cielo

o1 I pequing un corasin
meusrdn de nusstn amor
i e un MoneETrmE
me blanguiaron mah lah canah
me did un ssefio profundos
abayn se vino el mundo
on un ruide de campana.

Viokatn:

Vityase luego mi hermana
mAry simitemto con s traga
brillands coma paisaje
oo el 1o én el verano
iy mitanto muy ufano
recarra muchoh bolicheh
praguntarin por ol pije
que paracs cabal lero

= anteh eras plumero
ahora nada te aflige,

ipale Roberin)




loria gl espirito santa,

den fodlos )

\ESCENA 2

lensran Expernne v Lo Joponesite)

a8 poresl tai
(Cudntame Esperancits
po=a an ol fin terrestre
m ;
TELEA pRips ¥ pestd
& el by

¥ la firmaa Margarita
Esporanza:

L disrios nos dan la pista
i Cmicnes &seainn

boon guses [os malandring
s tnn hombre ¥ M eres
P hia el e e pilaseres
réllieng palns caminn

Japonesita:

La ruitinn desos sereh
MaLEr gin rngun desting
(haey que seT muay liberting
Espornnza:

Bin s | oA sertane
Tl A page siio guorene

o m ponesitag

o e=a gusrma maldita
il cormedn me tirta

loh judioh en cadena

Esperania:
Es pa marirse do pann
weT 1a musrie tin cerguita.

Cemire Robario)

Dofia Berta
Sorpresa pal lindo pusrio
i wilitieuatroe de eneto
que pirta de caballoro
quie lleva el chuta Roberto
Jo digu con sentimiento
HRaoberton
Vangn aquf al cabeard
buscandoa le Nagrn Ester
Doiia Berta:

En bragoh de obro amante
con i lanssta pleants
oy & daTie A COmOCEr.

Robarto:

Mejar digmma mzjer
eefiora Berta regonta
dhimide estd mi cenlcienta
que s¢ jud ln Negrn Ester
por faver deme & eredr
lo-dige con muwcho-aparo
Befioras Berta;

Té on osn enarto ssguro
Iﬁighhhmimendﬂi
ta durmiendo con sa lacho
por mi madre te lojuro.

Guelve a irte por la pusrta
¥ no hageh ningan mukds,
Roberio:

Ty triste toy afligido

e pien B Apretar lah tusronh
Dioftn Berin:

El mundo tene mah gueltah
que un cargeol de vifie
yanoes tu linda nifla

tik rnismo erth ¢ culpabls
hm wios tAn FvissTalble

mmha qpun W Eve de TapEfin

(enirn Negrm Ester)

Negra Esten
Tusmen nome hacen malin
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Megra Ester:

Yo ya no say to mujer
ni In phedn de tropiem
eatn 1@ pasa por lesn
ke di & oo mi gquerer.

Wb st

Yo mae voy disimulndo

me voy con 1a misndn hirviendo
olla s¢ quedn riendo
arregléndoss el pinadn

(sale Ester) (entrn Mario y Noano)
ol que mah he omao

todo o eneasnire dstnts

al banco lo snesentro tinto

al amarillo rosso

Vi UESADY BT

da In Negra por lo visto,

Este cabard hajeso

qus encontrabe en o] praso
lo hallo muy desoleo

iy briste muy ssenbreso
enredan en 1o hiedra
Maria

Como el ledn on laselva
brillan tish ojoh sngrientoh
rugesa loa cuatrs vientoh
BRaotmario:

v condesta ni bn piedra,

Murin:

Te cvento do copachilln
quel bribin le salit malo
e | tleme b purch paloh
ket [t wer candolilln

cun loh afoh n sembrilin
y lohy senoly mmoretlankh
mahabe o] dogonerno
cafiche da nh mujereh
noeinron e maeloh sereh
niomorirss ¢ desgracindo.

{entre Fulemea)

Zuloma

Miten le gracia del choro
lo pagd  ln Nagrn Ester
un chuezsoa la mujer
am Jin coarn le hizo un hoyo
el broiler 8'echi este pallo
Namien & la palicia
denle una tandn surtin
con represkin a charioo
arnygre por & botaguiso
wilynse de nuestras vink,

fendra &l Lacha)

Lacho:

At te paralob earraly
mogui #n et casa plegra
Roberto:

Perro que Indren no musrde
Lol gn trodtn fuenrro
donds ma eantan me parm
varnoh al Ero a ln pelea
Lacho:

La cosa o pondri fea

WO T30 BTy fbrgrikin. st

sl dr arrancands el cagin
chorriapdo de pura mierds,

{pelen, Muere Experansa

Zulema:

MNunca meh te gualva a ver
ta'gueno di andir botada
# valvisa la carguds

yo defenderd o la Ester
Esier:

ﬁ-umry:].m el unbor




Zulema:
‘desengructve tus ntanh,

{#afen todos menoe El'l.-r]' Roberfal.

| ESCENA 3

- Roberto:

j Ovidemoh el pasas

= aa

00 T EEOEA T T FETO0T
Vgl von Ber B 0oy AT
plryie rrizno te e ol vl

MNeogra Evter:

¥ no seri somn anteh

no seri el mismo earifio

¥o pionso en ol desting

que moh expern por delants
Rohearto

Bo b tropchmdo on un instante

. #ste amor tan lisomjere

e o pass sl tera
ma pegn la retirvada.
Negra Estar

L Ghuedo miuy desesperada

much familde que cordars.

Roherto:

| Crigmme Negrita Ester
qué s = Be bisenrn

| alguion com guisn & cnsarn
le dlooy oo B conoosr

| no plerdah tiemps mujer
| ¥0 N0 me raso eontigo
- m'encuentro desvanecido

eom towdo ko que ha pasan

wivire desesperno
zran d'echarrme al olvio,

Entar
Hastn nqisd nomah e
tendrd gue bascar consuplo

== scebaron loh sefoeioh

fitiestrt lago s secd
Tireine oo higo o

Rokwe et

Me andn pennrde o andele
Emtar

Defandamonchde islo

Hobpirta:

i bie iigs negra hermnsa
iba T jwrdin soh mi rosm
Trugnnte como el canela.

Eator:
Tengn un amige Hoberto..,

ESCENA 4

Esler:

Tengo un amigo Roberto
te Lo digo eéntre millozos

T v Y Sariosn
nlegre ¥ rny desplerto
canimo y de respeto

un vimdo con doh chigquilloh
wl cieso on tap senciilo
cama til loestah contando
vorneh lieego celabrando
sefiorn tradge un potrilio,

Sigo este wiate relato

tat deseribo ln personn

d apellido Barahona

b i e 8 un muokibo
te neuerdah de sse retrato
el qpue puss & ln cartorn
en ura ks gulmaera
cunndo Je vend! mi amor
ar anamerd gon primor

¥ vacorriends on primers.

Hoberto:

FEwme hombee to comviers
4 Fobis bbesi encachan
trabmjadaor paleting




o yo quiern Al nuevns smants
¥ que eabé gemnpre s md lndo
yorespetard el tratado

que me ponga condicioneh
porm que [Hos me perdone
qubero unm vidn tranguiin
nome salge de tah flah

yo no tenge prefensioneh,

(wale)

ACTO QUINTO

ESCENA 1

Robserto:
Barwhana, ponga stenclan
yo od que oatd es caballero
be dign yo say sincero
habldndals on eats pemmiin
nose pierda ln ccasidn
deme un apretdn de mano
| voy & contar padsanc
&t le conviene mucho
oot a2 ve hombre dieschn

vamoh figerito al grano,

Resulta que en [ cantina
hablé con Ia Negra Ester
voy a darle s conocer

lo quie acordé con 1a mine
elln con palabrah finah
me dijo tengn un amigo
que pueds ser mi marido
yo mucho me interesd

¥ dignme pronto usté

il necesita sn su nido?

Barnhona:
Hombere, vo estoy muy contents
tirio em bero de ook tn

que lo bendign el mflor

& loro o8 de senlimients

o me cesard al moments
vamoh pronto 8 heblar con ella
&4 la mah linda pollusla

que yo hubiera conocido

voy B ser un buen muerd do

le juro por lah estreliah.

Bobario:

Tomemoh entoneeh unoh tregoh
hagamoh el comprom s

v i snlly todo Pmmm

yo e cumplido mik encargoh
#n 1o digo sin embargo

s casRmbento segumm

e b hayggm oom mmache oparo
U vy et bestign

m# |o dlgn mome armign

E[LIE P ) L TIEocio aemTm,

Vayamoh donde ln Estar
lm saludimah cantentoh
i llegedo va &l momenta
de hablar con esta mujer
(entrn Kader)

Barahona:

Estd triste al panecer

1 noh mire-ssl asustada
agqui no ha pasado nada
Robario:

Empecemoh ¢l reluto
Entar:

Mo ta hagai o] mojigats
Barahona:

La pista se pone posadn.

Roberta:

Yo me diriio primero

con palabrah muy sencllah
vay ndecitie chiguille
ternemoh unch tragoh sincevoh
encontrd |a que Yo qilers

¥ loque a 8 ke conviens

ne acabaron loh plecereh
echemaoh todo al olvido
porgue 8] serd tu marido
i dirah s 1o quisreh,

Ester:

Coamo o habin contodo
e repito al instants
vo va quisro ol nuevn amants
v ijuests siempre a mi Indo
3o respatard ¢ tratadn
qae me pongn condicioneh
para qui dios mo perdone
quilers una vida trenguils
neo e salge de Inh fllah
w0 Ao tengo pretonsiomeh.




i v man

oy & ser un busn maridoe
ro por lnh estrallahk

gty vida serd balln

i impeciencia se ha pulido
a viudez ma ha corregidn

o | cinidard Estarcita
st morA i mifita
ru'l.l.'l_'f eurade despants
a vida a8 un buen onmbo
;Hm'hil logruslts Hea

walem Eater y Barahona)
rtar
uirda lindoh recusrdal
nuges e ln Megrn Bstar
nd innirard obra mujer
aih e 81 me encgentte cusrda
b il s o e plendn
me gierito un fantesma en vida
ro piansoen la fior perdida
2p fle v yonin I vea
F:: convierts en mausalen
rido en 1z serrania.

guedaran par ofvida

patn vestido viaj
h misterd on mih pellefoh
ormiTé sobre eae nido

flor pa'siempre ke pido
wi ayudsh a ln Nogrs Ester
frid tanto eam mper
tan busnah sntdmientoh
corbeorn yo esbe cuen o
i vihwiara a renacer.

iel

SCENA 2
MATRIMONIO®

barahonn

te acabaron mis dolores
ealvaron nuestroh ijo
Igocon regodijo
punhio mi vwida sefors
mbian hasta los cobore
me pand da la lona

ta fediz £l Barakonn
abirazads con la Ester
demna un bosito mujer
musetre ques mi ratona.

Berta Manriguez

Es el mejor casamiento
quiorn e viven felioes
QUE AZAN JULMAR FATES
ERNIEBT UM e AposeTito
brindammnen este momento
por Estor y Barohoma

galtl dioe la cabrona

por &l rseyvn mAtrimsnis

¥ que viva Ban Antonio,

Minrin:

Yo no quiers ser ko smonts
e pido que fe casemog
1 oros mi hombre gueno
no guiart &l estandarts

i lo pida al instante

¥4 b& quero muchoe Mano
oMo ered st cristinng
te lo pide to maroes.
Marot

Ante gue canten lns divea
nioh eaanmo sste veronn.

Dofia Beria

Yo siondo puta corrida
dandy cancha tiro y lado
anvidio & los casado

oo sirenin i plays
mis triste que un valoria,
Antonia Pusntes:

Me cxmporto on guen cristisns
bory Torando de contento

ento sl es cranmiento
Berabona yn es mi hermano
iémbareo pa Talmgianc

A busear nusvee AFmErss

asi 8on loh plesflores

que me vaya bisn por cierto
un mor e dadi poaro

toy fondinndo mis dolores,

o T




In tarrnba g s me avri.
(palen Ester y Barakona)

Gloria al Padre, Glorin al Hi
Glorks ] Bspiritu Sin

yin aalf desle guebrdn

Is digo con regod

y ae viens el arnnsi

al pan salit asponis
partic con su fiel ama
nvivir a loh placé

] corTe que nunen misd
ploria pa’ loh desgracid.

{sake Roberio]

Hermana Gilv:

Yo me voy ol propio suslo
I cosa de s padres
#in un perTo gue me ladrs
T ETEAN (ke ThE desvalo
yn voo el mzul del cielo

e md lindo sormalisito
om tan Tindie mi niftite
comsremo obra fruta

dej la vidn de
'mﬁ'llmﬁiz.

(pale)
lendrn. maninero Artomnn Fusnies)

Antonio Fosmtos
Envidleron loh aliadah
kicieron temblar al eje
quedan libreh loh franceseh
podacoh y rofugindch

e libran loh condenadah

¥ presch &n concentredoneh
ciyerun aatah bufoneh
criminabeh de In guerm
todn el mundn pa'ea Heren

& ¢heisguinr sin retencinnah.

toaden )

ESCENA 3
(Barahong, Roberi)

H-l.rl]:unm

jd e verte, Roherts!
al fin quisiste valver
Robearto:

[ddnde eetd In Negra Enter?
Barnhona:

e ] peatdorake loh muertoh
mcedid en Valparaiso pusrio
Roberto:

mah trste qoe un tarecsl
com mih eachitoh al sol

irit espurramuando bk

llora & Herra de lava
s 1ra prsedo | cnsenrim,

HBarahone:

Esto to pand por il
Rabarto

tambldn por maln sesera

nmi
enntnn an In sscupidera
Robéerta
fragante como alheli
Barnhonn
mah pleants que ol ajf
va no kay gielta gue davle. 0

a s bt | pme g e el et B0 L
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Creacion colectiva del grupo De foe que no estaban muerios,
Estrenada en Agoste de 1988, Ganadora del [11 Festival de Teatro del
InstitutoChilens-Norteamericans de Caltura,

El grupn De los que no estaban muertos
estd compuests por Lasra Pizarro

Jarme Larca v Juan Carlos Zagal,

todos epresades de la Escoela da Teatro

e la Universidad Catclica de Chile.

Su produceion teatral & lafecha esla
siguiente:

*El santo patronoe: estrenada en octu-
bre die 1957 en el Centro Cultural Ma-
pocho.  Participaron ademss: Miguel
Finto, Alejandra Rubie, Igor Marin y
Liis Drahw,

*Salmdn-Vudid: estrennda en  aposto
de 1988 v panadora del 11T Festival de
Teatre del Institute Chilene-MNorbe-
americans de Caltar,

Anims Leven
'Rap del Quijote: estrennda en mayo
de 1989 en ol Teatro de la Universi-
dad Catdlica. Participan ademais:
Hermdn Lacalle, HRodrige Nifiesz,
Max anl"-:ﬂﬁn v dJunn Cristdhal Meza
COTMa MEco.

Teelan san ervacivoes molectivas do Plearm,
Loroa, Engal.

Enln plistica e iluminscién partiel pn Reanluz
Fizarm,




Salmaon-Vudu
y la bUsgueda un método

Grupo De los que no estaban muertos

BREVE RESUMEN
Salmdn-Vudd, en el primer acto,

muestra una sucesidn de hechos, cr-
cunstancias y perscnas, que BN su con-
junto dan |a totalidad: seres que lu-
chan por sobrevivir ¥ gue habitan una
ciudad laberintica; locos;, N.N.; sores
erriticos y extranos, perc reconocibies,
que golpean puertas ¥ deambulan tra-
tande de darle alpin sentide a sus vi-
das. El ambiente ea de muerte, locura v
viglengig, tefiide por un humor a veces
grotesso y otras veces parddico.

El sepundo acto modifiea radieal-
mente 1a estética propuesta an el prime-
ro. Cambia la forma, pero no log lemas
o eontenidos. En este acto se narran los
pesares, miserias v alegrias de Pedro
Ferndndez de GQuiroz, un mistico descu-
bridor espaficl de fines del siglo XVI,
gue dedica s vida a la bdsqueda de un
continente mds grande que |rs Améri-
cas ¥y que, segun une levenda inca, és-
tarin en almin punte del gran Océano
Pacifico. ¥ asi, sin amilanarse ante
lza obstacules humancs y naturales,
don Pedro se hoce o o mar Cras su soe-
o, ¢n un destartalade galedn,

ENTRANDO EN MATERIA

Para enfrentar la dramaturgia
de Balmdn-YVadid, decdimos hacerlo
de acuerdo a la vertipinosidad & impor
tancin de la imagen. Es asi que In pers-
pectiva que teniamos era la de guisn
cambia de canal en un gran televisor
se- mantiene el oparate, pero varia la
historia prezentada No necesiLibamos
coneeplos generales como ‘margingh
dad’, ‘muerte’, ‘soledad’, ‘violencia',
ete,, sino historias humanas contadss
por hombres andnimos. Ahora, suma
das v srdenadas, selecetonadas v apro
badas por lo que nosctros Hamamos evi
dencia de aceidn, extas hiztorias, qui
gon termingles en s mismas, nos die
ron ana verticalidad de la obra eviden
te, Las pecuencias guedaron unidme
por temas, colores v un ritmo; formal
mente, ¢l primers v sepundo acto nads
tienen que ver, pers ahi estd el punts
central del asunts; nadie 2 sorprende
g1 en un canal de TV, en el cual ve
mos un video-clip de rock, pasamos en
sepuida a un noticiera e inmediatn
mente @4 una viga pelicula de piratas,
El contrel remote del sparato hace gue

y
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jurn Plzoso, Joimss Lodca, Juan Sodcs Iogal

| papectador de TV, se pdapte inston
incamente al cambio brutal de am-
fafile opofE Y garida; o ll::h:lrun:-.[:-nr
il on &l Bempe v en &l espacin, Esto
be motivd a osar mis o menos dicho
idinens, ¥ In diferencin formal en-
w los dos aetos no NOE PRECCURA MAY LT
{rnte. Esintencionsl.

| Bien, una de las preguntas funda-
feritales que nos planteamos es &) of
o narrar o cuento, v hablamaos de na-
mr al cuento, ya que ésta es Una cATEC-
jistica clara en la obra. Los dos actos

Ignaran cas totalmente ln cuaria Pk
red. El actor simplemente achia hacis
Y ean el pl.'l.hl:icu', b scfiemics Sus apGa, al
guien particular a quien eomtarle es
eomo decirle ‘ove, 85 a ti, a ti te hablo,
mirame, no te vayns”,

Evitarmos cerrarngs en noasobros
mismos con didiloges demasiado exten.
gos; dinlopamos con la gente; le con-
tamns historias, entramns ¥ salimos
Esto nos parece natural, ya que pars no-
sotroz es bdsico considerar sl testro co-
mo un JjueEo, un gran juegs de adultos,

&N




alegre, entretenide, verliginoso, pero
com un trosfonde bastante amarge en
lo que a temas v conkenidog se refiore.

Ahora, tommando coma base que ln
capacidad de ofr un texto ha disminni-
do, sobre tode en los jdvenes, es que nos
prescupamos en gran medida de atraer
la atencidn ol quehacer del actor. En
otras palabras, accionar el texto.

Pera vayamos par parte.

Lo primero es que el texto (enten-
diendo por esto lo gque se dice, las pala-
hras) sea un poderoso texto de imagen,
que estimule Ins visiones ¥ asociacio-
nesmentales del espectador,

Reeurrimos entonces a  relatos
con un marcade acente poético, un len-
guaje poético urbano, agresivo, deliran-

ta, violento, sordo. El somo decir estos
bexbos eskd muy ligade ol ritme Lotal s
gorpregive de la obra. Be juesga con va
racione:, intansidndes, tmbras v velo
ridades como pancha auditive (&8s ecas
pensar: “no se dusrman, no se abu-
rran”)l. Esto penera una musicalidad
de bexto constante, gue estd obviamente
comprometida con las pitmdsferas &
emociones propuestas por los conteni-
dos de la obra,

Estas narraciones necesitan de
mucha sintesis verbal, lo que no impl
o suprimir ¢ restarle importancia a la
palabra, sine gue se le da un lugar espe-
cifico dentra del espectdcals,

Se asemeja macho s la dinamica
el comic:

NARHRACION DIALOGO DIBLLIO

Completa kn historia n travis Personajes Imagen wisual

de comentarios v apuntes de o &l ohjetiva quieda
COMIC los pensamientos, EMOCIORES logar, tiempo,

y sensaciones del personaje, abjetosy

v entregn datos del lugar, PETSONAJES

los otros personajes. precisos,

MNARRACION DIALCGD ACCION

Completa la historin a traves Persomajes Crancha visual

de comentarios y apuntes de & 51 Y con ohjetiva,

los pensamisntos, emociones el puiblice. que tiende @

SALMOMN ¥ sensaciones del personaje También en ilastrar, hacer

YUDU gue lleva lo accidn y entrega oraskones analogias,

datos del lugar, los otros nctor-nctor, contraponerse

persanajes, ete. al tesla.

Lk haos ol adtar: internong i‘q-g'i liza ol

activamente va sea como cuento.

peETSOnajE o como actor

Aqui aparece el concepto de na-
rrar algiin hecho o acontecimiento:

*Esta es 1o historia del puatdn se-
boso..", o "Pedro Ferndndez de Quires
tenfa una obsesidn en su wvida." o

bil3

Wi uwn ervmen.,”, o " Bl macho con la
hembra se foeron a casar,.”, elc., eic
Todos estos son inicios de algunas de
lag historins que confamos, Inmedioty
mente las ponemos en paszade, las dis




tanciames. Esto hace gue los actores
fambién los  puedan ver de lgos que
nosttros &l actuar no * sintamoes™ al
personaje, sing que o “mostramos”, lo
* hacemos”, sin dejar de lado eso s la
emocidgn  correspondinte a la - situa-
cion  (mas  adelante profundizaremos
on log perscnajes),

En general, la palahra apunta & lo
misme que las scciones: son un vehicu-
lo narrative gque hace avanzar nuestro
curnto, Bo desprende que nosotros nos
dodicamos o eontor historias, déndols
gran importancia al edmo, que s ma-
pifiestsn g troves de e palabea v Dng ae.
eiones. Edias acciones son ROTPTRSIVAR
¢ mstaptinens. No reguieren prepear-
cidn anterior, =e manifiestan brusca-
mente. Son sintétices v lo méds efecti-
vas posible, permitiendo gue el cuento
2igA 20 Lran Seurss vertiginosamenta,

¢CUAL ES NUESTRO
CONCEPTO DE LA ACCION?

Veamos una  pequeia
aliuig

Acciom flusmrativa;  Se eecula
uns medidn gue prafigue sintéticamen-
te lo que se estd narrande, que vaya en
urie misme lines, El actor da con su
cuerpo ya sca el lugar, el estade, la at-
midsfera, la emocidn, ete, O recurre o
uri glemento externo, utileria en este ca-
s0, que debe ger un ganchs visusl atrac-
fivo, que s aleje del realismo v nos
acergue al juega. Eiemple: Bl Papa fe
entrega una cirlda de presentacidn &
Den Pedro.. pero es de un metro cua-
drads,

Aceidn asociativa: se usan imd-
genes clichés y/o se recurre a una espe-
cie de memoria histdricn colectiva y
memoria colectiva suditiva, para que
¢l espectador complete la imagen

Veamos efemplos: ¢ sabd que un
Papa murid de hipo, Ese es el dato. No-

elazifien-

sobros incorporamos ese dato a8 nuestro
Papa, ascciamos dos Papas de épocas
distintas para dar el personaje. Otro:
toda la pente ove misica en inglés, pe-
ro no tedos sabemos inglos, entonces 65
te ge nos transforma en meros sonidos
vocales. Mosotros en la obra cantamos
un tock imitando esos senidos, ¥ mu-
cha gente creyd que realmante cants-
bamos en inglés. Hube incluse traduc
clanes,

Accidn andloga o paralela; Persi-
guen gue el actor o lo hisloria salpa del
sentide literal del texto v entregee un
Juige die ndsciaciones que shran o den
mds luces eobre €] personaje o el mun-
do que hebita. Les uzames tambidn co-
o gancho visual,

Accitn de contrapunto: Atacan el
texto, pern tienden a develar las verda-
deras o secretas intenciones de un per-
sonaje; desmitifican una imagen o
cd-:nnmpl.-: sobre alge que se estd tratan-

0.

Accidn simbdlica: Usamos ges-
tos, simboles, mite: y levendas para
darle uneg mavor profundidad ¥, en lo
pozible, universalidad al cuente pre-
sentado. En el sepundo acto, en una is-
la paradisiaca, Bustamante, gque g2 un
marinero espafiol de ojos turbios, viola
a Evalope, reina de los islefios, prove
cando una guerra sin cuartel. Pedro y
Evalope s¢ amaban platénicamente,

PARAISD ISLA PARADISIACA
ADAN FEDROI
EVA EVALOPE
SERPIENTE BUSTAMANTE
MANZANA VIOLACION

Acrcion subliminal: Con las cus-
les el zetor va narrands, a medida que
trangcurre la obra, signos o hilos quoe
deja abiertos para cerrarlos después, o

i




que apuntan & contar historias que &
gimple vista pazan desapercibidas. Es-
tén ligadas & un juicio que el actor tie-
nd de lo que hace ¥ diee, v que Névan el
nivel de lectura y comprensidn de la
obra a temas e ideas, en ningan caso
enunciadas, pero gue pertenecen a
nuestro oniverse comun, Esto prn-:lurr.
en el actor una lucidez ¥ conciencia
del por qué hace lo que hace, v lo man-
tiene fiel & lo que se planted somo autor
de la obra en la gue actin. Estas acrio-
nek v las gimbdlicas estdn estrecha-
mente ligadas a log eontenidos ¥ simbo-
logia del trabajo.

lhastremos con un ejemplo; “La
inereible pero clerta historia del Gua-
tén Seboso”. Esta secuencia estd en la
mitad del primer acto. Es la historia de
cimo un guatin desalmado, por media
da una predestinacion, afcede a la i
queza, protegido por un chupete de hoe-
go que le girve de amuleto, siempre ¥
cuande no lo pierda, ya que s es0 pasa-
ra, s¢ irfa & In “misma mierda® Al
gor invulnerables se dedica a arrasar
con tode ¥ todos los que encuentrn o su
pasn, adguiriendo mas v mds riguezss
¥ ereando en los otros ol deses do posear

il

el chupete ‘magico’.

Pero un din... piende el codiciade
chupete &l cual “se fue navegando por
el rio de apuas podridas que corre por
las alcantarillas v el puatdn, sacando
la tapa, descendid al reing de la mier
da”, de donde sus temercses conciuda-
danps no lo dejan anliv, tapidndole to
das lag salidas posibles hasta gue lo
ciudad entera es tapiada, sagueads, in-
cendiada y abandonada, convirtiénds
se en la closea del mundo a le cusl
“dia v noche Nepan los containers sabes
tados de cagadera humana gue nave-
gan a la deriva en este mar de mierda
que tranquilo nos bafia®,

. Veamos ¢'Dmo calzan nuesiras
ACCIONes:

Accion ilustrativa: e] texio cs o
protagonista ¥ es narrado por dos hom-
bres que se stentan frende al pablics
La aeceidn es5 sencillamente sentarse o

TERTTAT UnN coento

Accidon asocintiva: se tiende, con
la narracidn, a la fusidn sonora de dos
rlmos caracteristicos provenientses de
dos culturas distintas, Io que dan unn es
pecie de 'ouecn-rap’.

Accidn andlogn o paralela: al pro-




mediar el cuento, aparece unA MEGEr
veatida de blaneo, eon mascaran blano
¥ trayendo des rellos de papel hipéni-
co blanco; comienza a enrrollar con és-
fos desde los pies a los narradores. La
intensidad del euento crece a2 medida
que ¢l papel se log va trapando.. se
hunden sl misme tiempo en gque ef tex-
(o habla de alcantarillas de ‘mierda’.

Acridn de contrapunto; bos perso-
najes que narran este cuento le bacen
contentos, con energia, casi con pla-
cer; al leer ] texto aparece negro ¥ vio
lento, al hoserle en escena aparece gra-
‘|:i-l ¥ catretenide, De hn:hu, ok uno de
15-'.--1 pazajes mis festajados ds la obra.
El edmo narramos en sste case 58 opo-
ne n lo violento de la imagen literal,
hacigndola atractiva ¥ humaoristica
Creupamos mucho la redteraciin, ele-
mente principal de la risa,

Accion simbalica v subliminal;
la mujer de blaneo, log narradores ves-
tidos uno de mojo ¥ el oftro de azul, nos
dan el treolor potrio. El Lexte terfmana
aladienda al himno nacional, o sea,
igpuntames & Chile, no panfletaria-
Imente, sime a un sabor Eeneracional
\de repugnancis. Al final, loz narrado-

res won momias de papel higiénico, se-
res sin rostro, enajenados, rgidos, que
deambulan como péndulos cantanda
an twist sorde, anacrdnico, monocor-
de, apocaliptico

DE LOS PERSONAJES

Las creaciones colectivas anteric-
res noa han levado a gue el actor traba-
je con uni gran conciencia de lo que ez
td haciendo. Es piedra y escultor, va
meldedndose a =i mismo, conversa dis-
cute v juega con los obros actores, es res-
|::-nr|$ﬂ.'|:r'||-: b %i, tiene o maoang & libre al-
bedrio, pero esto no implica que panga
gl fin on =1 mismo ¥ on la ereactdn de
g personaje. Vamoes, mdz bien, a la ai-
tuncidn, al hesho o circunstancia gue
muesire un mensaje o contenide. El
cuento va, como decimes, avanzando
inexorghblemente; noe permite detencic-
nes ni escapadas. Hey una partitura
puiadora; el intérprete puede variar,
glargar, relentar infimamente las no-
taz, pero al prdxime compds debe estar
donde se le necesita. Esto no niega la
improvisacién, pero si, la ubica y rige
con determinadas leyes.

il




Launa Piramo v Juan Cordod 2ogal

Entonces, apareseén personapes G-
pos, situacionales, com caracteristicas
vigihles v preciass goe los identifican,
con elementos-signos de vestusric gue
develen su rol o lugar dentro de la histo-
rig.

Pero estos personajes no estdn pa-
ra mostrarse ellos, su historia, sus ca-
racterisicas, pensamientos, efe. Todo
esto aparece, pero en relacidn estricta
&l cuento que se narra.

La gran particulandad la tiene el
heche marrado, Los persongjes estan
ahi porgue fueron llamados a contar
una gran historia ¥ noe a engolosinarse
con ellos mismos,

fi2

EL CAMING POR RECORRER

Seria absurds que, al final de un
trabaje, uno pretendiera que tods se ha
resuelto v que la fdrmula esia ahi pors
sor repetida. Al rontrario, lo que gueeda
&5 una vaga sensaciin de haberse
adenirado en un camino lleno de obstd
culos v trampas en el cual fieilments
s¢ pierde el rumbo, ¥ lo que crefamos se
pure aguf, un pase mas adelante va no
bo es.

Esta incertidombre no nos detie-
ne, sino que nos estimula & corregir
los errores y a aprovechar y valorar los
acierios, O
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Apuntes sobre el montagje
de La Vida Es Sueno

Hactor Noguera
D‘I"ﬂtrﬂ'r'ﬂﬂﬂ
Prodesor escueia Teaho UG

lempre fue
para nosotros
la palubra el

punte de partida, el
huggar domde encan.
trariamos las cla-
ves de ln histona
gue  contarinmos,
lag claves de lo actwacidn, de la iotali
dad del montaje  Asf, nuestro procesg
da emeayn estova eenlrade en gran par
te en el mansjo de esta palabra, buscan-
da reenperar la energin que esti deposi-
tada en ella, en su totahidad (forma v
contenido), hasta legar & transformar.
la en una sepunda naturaleza del ac-
Lar,

Comenzamos a buscar un eaming
de integracién entre la palabra —ele-
ments brillantements resuelts por Cal-
derin y atisbade por nosolros— ¥ nues-
Lros cuerpos £n escens, jque haciamas
con nosotros mismos entre ese texto y
la represenkacidn? jqué cueTpo corres-
pondis a esa palabra? Habida que bus-
car una organicidad para el texto: un
euorps adecundo a endi parlamenta,

Mos ejercitamos en someternod a
una condicdn corporal de confllicto ¥
en contradiecion hacia donde se erefa

fid

Erto Pantola
Dirgchory ootm

que  deberia  apun.
tar el Lixto, ¥ aei es-
Lak 'eormog un pun:
to de tensidn entre
la palabra v la gra-
ficm orgdnicn  cor-
peral, lo gque com-
prometio o unn di-
ferents enlidad en ln emasidn del textn,

De petn manera, el actor se uluen
entre s cuerpn —sometids @ oo gikan
cion quié 1o revalorn— v In palshra —yu
incorparada comn ong pntesaleza-
entre estos dog polos, e establece unm 1+ |
nea de tension dentro de la cual la ox-
presividad del actor es el punte medio
en conflicto. De estg situacidn emer.
EET U fiueve cusrpo y una maeva pala-
bra, integrados en uns orgamicidad
gue resuelve lo imagen total de ln ac-
tuacidn que buscamos.

En la sigutente etapa, € actor e
tablece relaciones con los otros actores
y con algunos elementos del espacic
escénicn gue, con su delincien male
rial, establecen un nuevo punto de ten-
:i.ﬁ-'r'l., ahora erikre gsbe aslar vl raraciio
en su particulordad v s espacio exbe.
HOT qui comianEn 5 J'ITFB.‘iI;“:ﬂT]l:I " unm
historia




El concepto visual estd determina-
do por su materialidad; su significado
£, &0 tanta, su exizstencia ¥ no zu figu.
ravion (apariencig), De agui gque los
tlementos del espacio esedénico son chje
o con un valor de realidad en si v con
una hizgloria aparte de esta obra: ellos
confluyen en el encuentro de esta repre-
gentacion al igual gue los actores y el
publico, Tedos nos encontramoes en un
momenty determinadoe portando histo-
rias diversas W mnterores quie '|'.||:_:1-rr|'i
ten rovalorar este encuentrs.

Asi también el lugar en que repro-
spntamos €8 el patio de un viejs conven-
to, prandes muros, desgastados lado-
lles nos albergan ¥ come cielo, la no-
che de nuestro pais. A nuestros flancos
longitudinales una fila de espectado-
res que, mEs gue observames, nos
acompafio desde el sitio que han elegi-
do v que les permitird conocer esta his-
toria desde una perspectiva gnica y dis-
tinta para cada uno.

Eete trabajo recorre las expérien-
cias adguiridas en torne a la obra ante-
riormente realizada con el verso Calde-
rofiiang, tanto desde la perspectiva de
la pedagogia, como de la actuacidn ¥ de
la direecidn. Experiencia posible debi-
do o fa permanente inclusidn de los cli-
sicos en el repertorio del Teatre de esia
Universidad, asi come su conzidsra-
cicin curricular en cursos especialmen:
te dedicados aello.

Ung primera aproximacién se re
alizd en el afo 1937 con una investigs-
cidn patracinada por la Direscidn de In-
vestipacidn de la Universidad Catdli.
e, en lo cual se recopild v desarrolls el
material proveniente de lag distintas
experiencias realizadas, v e propuso
escénicamente un pre-provecto de mon-
taje de La vida es suefo, Eze primer
trabajo fue el que dio la base a la inves-
tigacidn ¥ al montaje que hemos reali-
zado ahora, con el patrocinio del Insti-
tuts de Cooperacidan Iberoamericana,

PoddgoMoter, Lawo Plrome, Fellbe Carbe, Ede Parioja, Jereins Velknes, Saurio Enrger, Pamigis Remmdy.
Febsy: Aol Wiloseco.




La Vida Es Sueno
donde la dramaturgia se instaura

De la adaptacion a la dramaturgia
o de los sesenta a los ochenta

Ramon riffero

Crociod Tadiig

na de las fallas geoligi-
U cos de la creacidn tea-

tral echilena ha sido su
no incorporacitn  del  trabago
de dramaturgia en los proce-
308 de montajes. Falla tal, que
hacian ver las puestas en esce-
nas, 5 bien ordenadas y lim-
pige, como una reiteraciin de
an etile heredado de puesta,

Ha habido excopaones de directo-
res qui, por intuicidn artisticea, impri-
mian un estilo propio, una cierta esti-
listica al montaje. El uso de la edapta-
cidgn no implicaba mds que un recam-
big de la estructural literaria, o de re-
interpretaciones sobre las caracteristi-
cay sieolégicas de ns perponajes,

5i bien lo adaptasidn supong cnm-
hirs & eortés en un texta, una ardend-
eidn litersria, ésta no tiene gran inei-
dencia en la textura, el solor, la vizua-

L Cambin *Addede vads”, por “adénde was™ "Es
yuesirn, s morced”, por e suyn, sefor”, Y o
gival do porsonajos, mds seohdlica, monos tuor-
toy, tad wex oojo.

Bk A

lidad de la puesta, va qus ge-
nera mas eambios de eonteni
diog que de forma

[l elramafurgie im
plica pma propuesta glabal de
forma ¥ eondenddn, donde s
privilegin la esfructura for
mal que soporferd a este pon-
tenido, la que penerari L
nueva visuahdad gque tendra
¢l espectador frente al montaje,

Az, al abordar les montajes a tra-
vés de una dramaturgia, schre tods ks
clasicos, damos un salto cualitative en
la relectura de las ohras v por enide &n
ung reestructuracidon del lenguaje escé-
mica.

¥ un gran salte en ¢l desarrollo
teatral.

En La vida eg suefio de Hector No-
guer ¥ Erle Panlojas, vea insertares os-
te salto.

La vida @8 sueho no es va tan salo
una direccidn creativa, sino reflejn on
trabajo sobre un texte y la visaahdad
de éste, eentrado chviamente en una
sensibilidad. frente a un procese de
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' Ereneiin que parts en 1o deams-
 turgia de La vida os sueiio ¥
"Iiﬂ' luege la direccidn materin-
fiza,

Cuande vemos una drama-
l turgig-direceidn  peertada, sen-
Limas que o obra, aun siendo re-
!1’--T1'..-:'L1.I.I'J.ITJ::1.. s¢ pncla con mds
fuerza en su espiritu primitive,
| La vida es sueno de Erto
| Pantoje v Héctor Nopuers, &n
el patio de la Catdlica en 19589,
era La vida es sucfio de Calde-
ot revapladia como por un m™-
dar a través de los siglos y plas-
filsdn eobre ese monnsterio-rie
plien en medio de Nufiaa,

La direccidn nsi sostenida
por sqte pilar de la desmotur-
g, puede sntrir en el juego de
| liberiand escénien.

Vemos asi edmn lo enirics
sv estructura a través del frag-
mente:  fragmentos de movi-
mientos, fragmentes de dic-
eiin, fragmentes de persona-
jek.. el espacio fragmentado que, en
s pereepoidn fragmentada, nos im-
pregnaban con lo omirige ¥ metafisico
de la obra, ebteniends aquel paso de la
teatralidad que se cuenta a la teatrali-
wlad que se vive,

Asi, entre pajaros embalsama-
dos, carretas del medicevo, actores pie-
toricos ¥ esa rectangularidad espacial,
@l texto profundizaba su contenide, eon-
duride por una forma come por un tiem-
o msieal,

Epilogo dramditico...
sobre lo difusidén.

Uuando aparecen formas particu-
ares de la testralidad, obligan a una
ifusign particular, yva gue el anuncia
i una obra cldsica en un teatro univer.
tario sdle genera uwna imapen de te-

Eria Pantola, Remigio Remedy. Lo Feoss
Teda: Jobmie WEHE =

dio u obligacidn euitural, reflejo nor.
mal por las imdgenes de las oheis don-
de direccidn v dramaturgia estan desii-
gadas. El director trahaja sobre un tex.
ta &n ¢l cual un “dramaturgs® va ha in-
eorporado una propuests escénica v, en
las instituciones, éstas son mas difici.
les de cambiar, sobre todo cuands estin
adseritas a una tendencia teatral raite-
rada.

La vida es suefio debid sér un mon-
taje de mas larga proveesidn y de una
difusidn que develara la obra como al-
go diferente ¥ dnico, no como un cldsi-
ca mas, entregado como deber a 1 co-
mnunidacd,

¥ un afiche ostdtico en TV, no po-
dia dar coonta de ssta propucsta. Tris
te quet este montaje no pudo ger un sue-
fin_para muchos, como lo fue para po
eos.. (Click.) O




La Vida Es Sueno desde
una reflexion psicoanalitica

Crrrcr Arus

Pecdlogs
Eauanin oo Pacologia |

esde la experiencia psico-

anafitica se siente con

claridad la resonancia a
algunos de los planteamien-
tos de Calderdn contenidos en
la historia de Basilio y Segis-
mundo, Entre muchos que la o-
bra evoca, uno de elles parece
estar constituido por el conflic-
to entre la ignorancia destructiva del
sl mismo gque termina por saberse sa-
bio, ¥ aquella soerte de escasa, aungue
noble, sabidurin que surge del conoci
miento dolorese gue logra el ser huma-
no cuando se da cuenta de la destrue-
cién que ha cauvsado a consecuencia de
s revestimiento de ommnisciencia. Es
esta confrontacidn, que no s8le adguaie-
ré setitido por la eposicidn de sus conte-
nidos, la gque congidera el afidn sober-
bio de verdad, justicia o cualquier va-
lor, que no respeta limites ni vacila en
costos, para contraponerle a aguella
cbra experiencia de verdad; a aguella
frente a la tual dificilmente querria-
mos reclamar derecho, pues euando la
logramos, precizamente es cuando sen-
timos que no nos queda méis remedio
que admitirla.

68

Ademds de sefialar de pa
g0 que justamente una terapio-
Licn mids escencialmente psi
coanalitica, en cierto wentido,
0 ASPATE @ OLrA COSA Que a Con-
tribuir al mencionado reme-
dio, decia que no se plantea
sole una epogicion de conteni-
dos, sino también wn proble-
ma de identidades. B¢ conlronta ese i
mismo que s siente fuente de Jos idea-
les ("si mismo narcisista”™ apenas dide-
renciade del narcisismo primarie de
acuerdo @ Hﬂhut., a ln armogancin pro-
pia del nareisismo destructive descrite
por ln escuela de Melanie Klein} con
aquel que, junto con tener la capaci
dad para reconacer y tolerar las bonda-
des del chjeto! necesitado, se roconoce
también a & migmo en el dafio gue a és.
te le ha causado. Me refiero & esa parte
no hermosa sine envidiosa que reflsja
la fuente a Narciso en nosstros mis-

LBl términs objeto s uss como coocepto psio-
wnalitkm, ¥ muy n gmosas mods se o,
uxbelancin monl, In representeodnm oental o la res
presenincidn premantal del st del sor dilemres.
ie del supetocon ol cunl ésie s relaciann,




mos, Plantes gque la confrontacidn irae
una impartante problemdtica de identi-
dades o de lugar, porque se descubre la
betsics necesidad de saber quign es
quién para que alguien pueda tener la
experiencia empédtics de “ponerse en ol
lugar del obra”,
Poder reconocer ¥ comprender ol
delor del obre, poder compadecerse, 1m.
pliea en gran medida padecer en al
gun grado “coma” el otro, pero como Ia
epnjunsiGn pareciera claramente suge-
rirlo, al mismo tiempo “con™ el otro; va-
e decir, sin dejar de ser une misma.
La #seision proyectiva implica otro tipo
de identificacidn, ya que en este caso el
dolor, defensiva e inconcientements,
se inocula en el otro dejando de ser el
propio iy muchas veces Hevdndose con
&l un sector importante de la mente); o
Ia erueldad, proyectuds v extrafisda de
nesotros mismos, ol ser vista en el otro
deja al sujebo con la falsa sensacidn de
ser adlo “el boeno”, Entre paréntesis,
cuando alguien se siente sdlo bueno, so-
lamente juste, ete. no caben los relati-
vos |, necasarioments. o estd sintiendo
eri &l reino de los absolutes: es decir,
sintitndose emnipotentements  buenn,
justn, ete. "Ver coanis yerro ha sidae
dar erédito Tdeilmente— a los sucesos
previstos', refiriéndose a lns catdstro-
fies gue traera con su existencia su hi-
jo Begismunde, duele @ Basilio, Este es
¢l delor que lo moverd en un curso de
sncuentro con el insight. Sin embargo,
eomo suele ocurric en estas situacio-
nes, 8l movimients gue lleva al en-
cuentro ¥ &l establecimiento de vincu-
los en los procesos de la mente, al desa-
rralla del pensamiento, estd muy deter-
minado por la pulsidn de vida y muy fa-
vorecido por la existencia externa real
del objeto buena,

En la obra, la llegada de Resaura

a Polomia parese dor inicie al proeess)
a aguel procese que encuentra su equi-

valente paiccanalitice en &l movimien-
to que, desde el pseudo presente repetiti-
vo tranferencial del analizado, condu-
e hacia la transformacidn del pasado
en experiencia, dando lugar a la com-
prension del presente v 8 la esperansa
de wn futuro més real. Rosaors, que
viene en busca de wenganza por ol
amor deshonrads, no ez precizamente
guien a través de la apresidn v la muer-
te vualve al amor a su honross lugar
Ella alimenta la pulsidn de vida en Se-
gismundo, Cuando la imagen de Ro-
smuUTA aparece en su ments, surge la
mortal, aunque no de muerte, experen-
cia de necesidad del objeto; surge el in-
contenible deseo de tenerlo, de beberlo
dice, “ojos hidrdpicos creo que mis ojos
deben ser —pues cuando es muerte el be-
ber— beber mds y desta suerte— estoy
muriende por ver”. Ella se presonta a
Ia replizacion del buen objeto ya inclui-
do en la preconcepcion, en términos de
Bion, cuando trae so intuitiva funcidn
de “reverie’, como la madre que surge
como continente para ¢l incontenido do-
lor de hambre ¥ de muerie que vive su
eriatura. *Semizmunde:  Quidn  mis
voees ha escuchade? [Es Clotaldo?
Clarin: {A Rosaura) Di que =i/ Rosau-
ra; No es gino un trste jAy de mil =
que en estas hdbedas frias — oyd tus me-
laneolias”.

Basilio posee muchas buenas cua-
lidades, pere de alpdn modo, las mis-
mas parecieran haberle dade mayer
megnitud a su exceso  de ommniscien-
cia, incluyendo la facilidad para acep-
tar el mal auguric, ¥ de este modo justi-
ficar ante su conciencia el oculte deseo
filicida. Tal facilided no es otra coss
que la colusidn entre la agresidn, que
termina en el confimamiento ¥ en el
torturante extrofinmiente original ¥
primario del hijo, ¥ la proveccidn de la
propia agresidn en &l "En traje de fie-
ras vace un hombre — de prisiones car-

g




gada” Sin embarge, al empezar a pen-
SRT @M 811 BYTOF, S8 ACETCA A PECONOCET
su propia agresion, dando lugar a una
diferencia ¥ 8 una egpecie. de reforno,
Empisza a dejar de ser, en lo destructi-
vo, 2u hijo, para ser mds & mismo. 54-
lo asi puede moverse ([eonmoverse) ha-
cia sentir compasion, responeabilidad
¥ culpa; es decir, silo ssi podrd ponerse
en el lugar de otro, conservando su pris-
pin identidad, Siendo los lugares privi-
legiados de Lo vida es sueno el trone
la tarre, 3 como para abrirse o penzar
a qué aspectos de nosotros mizmos les
corresponde el trono y o eudles ba torre,

El process sefialado se acompafia
de la liberacidn del hijo. Soeeds como
gi el responsable reconosimientas de
nuestra agresidn liberase a nuestro Se-
gismundo intenor, hasta ashora encar-
eelado por noestras propias proyveccio-
nes e identificaciones patogénicas.
Velviendo a articolar con MNereiso, di-
go responsable destacands o diferen-
eia con la respuesta dal reflejo del res-
tro que devaslve of agua, conndo se con-
funde wna relacién uno mismo-uno
mismo con  uni relacion con uno-otne,
o del eco en la montafia, coando se cree
gque 8¢ trata sdlo de un reflejo de fa pro-
pia voz, ¥ no =¢ advierte la presencia
del objeto en ln verdadera v real Eco.

Volviends a lo anterior, habria
que decir, gin embange, que o liber.
cifn de este aspecto infantil, como muy
gobrecopedoraments o muestra  la
obra, no constituye el término del proce-
g0, 5ing sdlo el inicio de nuevos conflic-
tos. En efeclo, el aspecto primitive, ca-
renciade ¥ dvido, sungue movido pre-
dominantemente por la pulsidn de vi-
da, =¢ somporta on forma vorz, egois-
ta, perentorio en us deseos, incompade-
cible & inconmovible en su ciega con-
viceidn de omnipetencia, Asi, paraddji-
camente, pareciers gque pars que el si
misme infantil necesitade v depen-

T

dients, tal eomo o piensa Hozenfeld,
puedn tener un lugar para desarrollor-
s&, debiera tamhbién ser liberado pora
ger nuevamente encarcelada. Me refis-
ro.oa que o belerancia que permate o
amor de la buena madre no es sulicien
temente capazx, v recordande a8 Freod
en sus [hw Principios del Sueeder Pat
giticn, actuard fa realidod, meloyends
in ella la humana impolencn del adal
to, poniendo sus limites tambidén como
muros ¥ radenis,

El dolor, venido ahora no de la
pgresidn mas pors, sine de la frostrg
ciin més verdadern, 20 va paulatins
mente traduciendns en desarrolls men-
tal en Sepnsmunds, Desde o afioranm
de los olyetos boenss que en suefo
imundo interned 0 en realidad (munds
extarno) tuve v perdid, hasta el deseo de
hacer el bien ¥ la justicia camo eristali-
saciones ltimae v tardiaz del amor hu-
mano, habrdn de pazar diferentes esfs.
diog, En d&ztos no sdlo la: aspectos del
Yo se ampliardn enrigueciends sus ea
pacidades eon urdiembres de conos-
mientos tento de la realidad de =i como
o de los demids, sino también se acer-
card a las posibilidedes de lograr un
Buper Yo mis saludable ¥y constructi-
vo, Es esta dltima instancia la quoe per-
mibe al a¢r humane convivir ¥ compar-
tir an &l munds de los valores mas ale.
vados; pers al misma Lempa, a5 esto 8s-
tructura mental la que zerd mas wah-
da ¥ miz coherente edlo en In medida
que se esté dispuesto A reconocer v 8 hs-
rerae responsable de lo mats bajo def
propio proceder,

Asi como he sefialado que los le-
gares destacades son el trong v la torrs,
comparto desde la expuesta perspectiva
peicoanalitica de pensamiento, gue los
principales protaponistas en la obra de
Calderdn son los wvalores, sus reiacio-
nes ¥ sus origenes. Rosaura a Clotal-
do: *Mi espada e ésla —que a 4 solpe
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mente ha de entrogaree— porque al fin
de todee eres —el principal, ¥ no sabe—
rendirse a8 menoe valor®, ¢ Clarin: (o
sualguier sofdado):  “La min es tal
quet puede darse al mds ruin:  temadla
V"

| Ay misero de mi! iy infelice!
Apurar, elelos, pretendn,

Vi et e fratdis a sl

e aelito comedsd

coRrg desol roe naciendo;

augue sERack, vya entisndo

ijud delite he cometico;

bostante cousa ha tenido

e st JUSLICHT ¥ PR,

pueael delito e G

el hombre ex haber nacido,
Sile quisiora saber,

pitrn apurar mis desvelos

(defandoa una parte, oielos,

el dolitn de maver),

1ee mag on prda ofender,

ey costigorne mds?

L0 nacieron og demds?

Piies sl los demds nocieron

e

At g .:

T

Bectrig o Wiifer, Hibetsr Nogueen, Agusfin Meya, Pelie Canlra. Fofe: baime Yilseeco,

degee privilegios fueieron
e yo no gooé farmds?
Mace el ave, ¥ con los galas
que le den bellesn suma,
apenas s Tor de pluma
o remiliete con alas,
e ins otfreas salas
caria con velocidad,
rregandoge a fa pladod
del nido que defa en calma:
¥ teniendo yo mds alma
#tengo menos lbertad?

Libertad, indwviduacion, independen.
cia ¥ desarrollo en el hombre pazan por
el caming que nace de la agresion y
que con grandes dificultades conduce
a la verdad; pero no a aquella verdad
fqui se¢ uea parn hacer afirmaciones
arrogantes, sino a aquella que ze aso-
cig con la culpn, y frente o lo cual no
hay salida de redencién posible que ne
sra la sceptacidn de un zentimients de
gratitud frente a la bondad del sor que
naz ama, 8 pesar del delor que 1o cansa-
mies con nuestras olensas. 7




La evangelizacion de la cultura
en La Vida Es Sueno

Consuelo Marel M,

Coeib

Predesiia Escusio de Teatra U C,

a vida es suefio de Calde-
rin de la Barca es una
Lm meditaciin  acerea

de la vida humana, sus con-
flictos, la lLbertad, el poder
Es posible analizarla desde

miiltiples puntos de vista. Hoy \

pensamos hocerfo desde e] te-

ma de la Ewvangelizacidn de

Ia Cultura, propuesta de la Iglesia para
nuestros tiempos, muy desarrollada ¥
gquerida por 8.5, Juan Pablo I1.

En In obra de Calderdn, Segis-
mundo aparece desde el inicio encarce-
lade injustamente por ol temor de su pa-
dre. Basilio, un rey zabio, de muchsa
ealtura ¥ eonotirmients — a rate de los
cuaales sserutd los desipnios de los as-
tros— decidié encarcelar a8 Segismun.
do, su hijo, en una torre para evitar
“desgracias maveres” & su rTeino. Sa-
gismundo, gue no conoce 4 su madre,
la que muere a raiz de su nacimiento vy
no ha eonocide & mujer alguna hasta
la llegads de Hosaura, se lamenta con
gran dolor desde su prisidn acerca de
la injusta sitoacién a la que ha sido so-
metido. Vive la soledad v la exclusion
total del munde, sdle recibiendo algu-

T2

na instruccién de manos de
Clotaldo, su carcelers. Es &
rrojade ¢on vielenoa del site
que le correspondia por dere
cho natural, privado de todo a
fecto paterno v de posibilidad
de encuentro v contacto oo
los otros,

El HRev Basilic proyecis
en Segismundo los temores {arquetipi
o5 ¥y universales) de ser destituids ¥
derribado de su poder por este hijo gue
fgein con ban termibles 'prl;::tu:r_'im_t. Poara
salvarse de él, & guien teme y a cave
npermiento nl;r'lhu_'r'vl.- tantos pu]:igm-:. dis-
cide encarcelarle ¥ semi— eliminarie
de partida, Mucho daria esta situnedn
gin duda, para realizar un andlisis de
lnz ansiedades de castracién del padee
cori @] nacimients de un hijo vardn que
supone lo amenaza en su poder v k
arrebata a la madre. Pero no nos deten-
dremios en este punto por no ser la mate-
ria de este articulo,

La situseidn estd plantenda de es
te modo en el drama caldéroniano v Se
gismundo se conwvierte por esta misma
razon en “el hijo peligroso v temide”
que su padre colabord a crear. No tiene

ey




experiencias de. encuentro humano ¥
por lo migmo no puede desarrollarse.

Con el tiempo surgen dudas ¥ con-
tradiceiones en Basilio. Mo sabemos s
por sabiduria, por edad u otroz facts-
res, dste empieza a cavilar v & reflexio-
nar aeerca de la infalibilidad del ha-
do, por lo tanto, mcerca de la verdad v
Justicin de su decisidn. A raiz de esia

- duda, decide reporar € hecho, ponien-

de 8 Segismundo en palacio como wn
modo de comprebar lo ujunl,nﬂn diel -
signie a la realidad del comportamien-
to dis Ezg"i.ll'hur'ltlﬂ. Lo conduetn dé oska
puesta en libertad demostraria, a jui-
eio e Basilio, lo acertads ¥ justs de so
decisidn, o de lo contraro, st por "pre-
vienir males magoree” termind hacién-
dolos él,

LA SALIDA DE SEGISMUNDO
A PALACIO

Hahiendo side tratade Segismun-
do de ese modo, e evidente gue en su
primera salida a la vida y al palacio se
comparts mal, Es cruel, caprichoso ¥ a-
gresivo. Su impulsividad y la primiti-
ver de gu-estade mental b evan a rea-
lizar come primera necidn la de dar
merte a otea, tal vez cameo devalviondo
Ia muerte proyoctads en él desde su ini-
w0, Externaliza Segismunda, ef su pri-
mer encuentro con los otros, todos sus
impulsos destructives {tadoe sy “Lina-
tos") muy bien descrito en la pussta en
escena de Moguera v Pantoja en el
TUC al ineluir inclusa un “espejo”
inarcicista) en la cdrcel v una tartamu-
der micial de gran violencia son su pa-
dre, Pero o pesar de todas estas dificul-
tades, va habia salido al mundo, eondi-
cidn de posibilidad de contacto con la
realidad v de su futuro desarrollo perse-
nal, Tiene entonces uns experiencia
real, la que podrd luego ser “procesa-
de” cuando vuelva nuoevament: a la

prisidn,

Begismundo en esta primera eta-
pa, s¢ encuentra en una posicién defen-
siva, con un munde de chjetes que la
gon agresivos v atacantes, Todo lo que
micialmente se provectd en él, aparece
en este momento eomo “devaelta” v con
violencia. No puede pensar, sélo actds
ciezamente, ¥ su acltuar ez destrucior,
Volvemas a destacar en este punto la ac-
tuacién de Erto Pantoja como Segis-
mundo, expresande en forma extraor-
dinaria, con elementos minimos, este
oetada pereonal,

Esta eondaeta le vale la veslia a
la torre v la conviecidn de Basilio acer-
en de la justicia de In decigidn de man.
tenerlo alejado. Sin embargo, en la cdr-
eel, esta experiencia concreta se trans-
formard en una “experiencia de auto—
conocimiento”, de toma de eenciencia,
de “insight” acerca de guién es €] ¥ de
qué &3 la vida misma.

Alli;, al poder representar mental-
mente su actuar ¥y conocerio “como en
un suefio”, Segismundo crece, madura
¥ perdona. Helativiza sus @cciones y
las de su padre, v se conects con un do-
lor que lo acerca &l desasimiento de la
viddn, Deja de actoar de modo impulsi-
vo @ indiscriminade dando pase al pen-
sar [que s concients y tambidn inzon-
ciente}, al estado de contacte profunds
eonzign misme. Se acerca asi & la wer-
dad v a ln sabiduris gque la Novan o In
trascendeneiz.

.. B8 verdad, puss reprimamos
vsin flera condicidn,

exta furia, esta ambicidn,

por si alguna vez soflamos;

¥ &f horemos, pues estamng

en mundo tan singular,

gue ¢l vivirsolo es sofar;

ylo experiencia me ensefia

que el hombre que vive sueia
o que s hasta dispertar...




oo YO BRSO Glee estoy gl
destas prisiones caorgada,

¥ S0 ghie e o ro estadin
e listejern me vl

Fted s dnvida ? Un fronest,
HRwd es la vida? Dina dlusidn,
e sambro, wan focidn,
yel mayor bien es pequeiio;
que toda la vida es suefo,

y log sueftos, sweftos 2om.

EL RACIONALISMO
EN EL REY BASILIO

Podemos decir, continuando este
andhizis, que el Rey Baslio conocia
mucho de las ciencias, de los datos em-
piricas v del conecimiento, pere que su
corazon o sus temores inconcientes no
le permitian tenér la necesaria modes-

[#a Paniela, Redrige Nifez, Felpe Caslm, Aguifin Mova, Cloudio kerger, Joredng Velorto, Remigio 2emedy.
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tin frente a £, Previo a la pregunta por
el valer v ol misterio de la vida mizma
dee. Segismunde, Basilic ya se habis
contestado con teda suerie de argumen
tos ldgicos y wacionales arerti de o
que seria esa vidae. Una especie de om
misciencia ¥ omnipotencia que le da o
la razdn argumentos capaces de climi
nar a otro, Es ésto una razén que potae
corme wn discarss ldgics, pere gque no e
gtierne @ log limites supnﬁnma 4RI I
deben puiar v que, por lo tanto, zo alea
idie la verdad. El error de Basilio fue
contestarse todas las prepunias sceves
de quign ers su hije, sin dejar espacio
de apertara, de oscilaciin entre lo g
sabe ¥ lo que no se sabe, ni tolerancia a
v nuevo ni al estade de duda necezaric
en torno a todo conocimichto, El supo
ne gu conceer como autéinomo ¥ ahsolu

|




to, & pesar de que dice regirse por In ley
ertatinnn

Creemos que Calderdn toen Tuerie
el problema de la confianza v abarnde-
no en la Providencia en oposicien a al-
go controlado, sepure, racionahista, ¥
que oo “dejn ser” a los otros. ("Fijacs
en los lirios del campo cdmo no hilan
ni tejen ¥ yo o5 digo que ni Salomdn en
todo su ploria se vistid como uno de
ellog”..,, Sn. Lucas 12, 22}

Basilio no aceptd la ignorancia po-
sible de #u juicio, fue intolerante con la
realidad. Le dio a8 su conocimients ra-
cional peder para decidir acerca del
desting de su hijo, poder de eliminarlo
argumentands un bisn mayor: la de-
fenisa de su reino. FPensamas que, toda
ver que no se tolera el misterio de la vi-
di, s¢ puede caer, @un con aTEUmMen o
de bien como era en este caso, en la msb-
xima crueldad y armogancie 3e pre-
senta entonces, en este conflicto Lea-
tral, el problema del "conirel™ racional
de la wida autorefoerente v todo poderese
voreue la aceptacidn del misterio, la Lo-
leranein v la Mexibilidad ante la vane-
dad y ante lo nueve, Una visidn pre-
destinada, én sposieidn a unpa perspocti-
v die confianza v de sentide de la provi-
dencia tan propia do lo erstinns, e ar-
pumentadsa esta ver por Bagilio incloso
a nombre de la (e eatalica.

El gue confia, permita ser al otro
eh la que es y tal como es, ¥ 0 50 veE B8
permite a si mismo  “recibir lo bueno
del otro”. Pensamos que Basilio, hasta
g| final de la obra, no se habia permiti-
do recibir 1as cosas buenas que train Se-
gigmunds ™ vivir una relacidn con &l
que lo transformarin, Estd aferrado y
aterrado en el poder, queriende "contro-
lar™ toda amenaza supuesta, rigido
frente & una situacidn nueva llena de
posibilidades de crecimiento y de fe-
cundidad, coma es una relacidn padre-
hijn,

La warednd de |la existensia, Ia
aperptacion de los "grises™, de lo distin-
Lo de nosobros mismos, de gue sabemos
poco, de que conocemos & medias, €5 lo
que permibe que ka vidzs sorja v se desa-
rrofle. La arrogancia de nuesbros pro-
pios congcimientos nos puede llevar a
destruairla.

e Y0, ircuecliendo @ mue esfudios,
eneliog v en todo mire

que Segismundo serin

el hiombre s atrevido,

el principe mds eriiel

¥ ¢l monarea mds implo

por quten gl reino vendria

a ger parcial ¥ divisn,

esenetn de las traiciones
yocadenia de los vicing,

¥ o, dde s furor Qecado,

entre asombros y delitos,
Forhia ole porper et md

s plandas, ¥ yo, rendido

o sue pies me habia de ver
{jcon qud vergidenza lo digol),
sierdn alfornbra de sz plantas
Ias evnas del rogtre mio,
FEuidn no da erédit al dafio,
¥ mdsal dafio que ha visto

en ey extudio, donde hace

el emar propioe i oficin?
Puesdando crédiin yo

a los hados, que, divinos,

me pronosticaban diafos

en faiales raticinios,
determiné de encerrar

i flera que fabio nacido,
por ver gt el sabin tenia

en las estrellos dominio,
Publicdse que el infante
nacis muerto, y prevenido
hice lubrar una torre

entre los pefias ¥ riscos

de esps monles, donde apenas
la luz ha hallado camine,
por defenderle la entradn
Elg Fisticns obeliscos..,

Th




LA EVANGELIZACION
DE LA CULTURA
EM LA OBRA DE CALDERCN

De ahi gue la pregunla esencial
de esta obra sea la pregunta por el valer
de la vida humana, no sujeta n pardme-
bros racionales pures ni menos a datoes
considerados cientificos, v es ésta la
que @ nuestre juics yvineula esencial
mente 8 La vida es sueno con In pro-
pusrsla die Evangelizacion de ba Cualtw-
ra

La palabra “cultura”, de acuerdo
a P. Morandél | se planiea en esta propo-
sicion ¢ommo "l intento Ininkerrumps-
do del hombre per formular y dar res-
puesta a las interrogantes que le plan-
tea su propia condicién humana, espe-
cialmente el cardcter continpente de
su presencia en el umiverso, como tam-
bién el sentide que puede tener una
existencia acosada permanentemente
por la muerte”,

Begin &l mismo autor, éste es el
niclen al gue quiere llegar la Iglesia
con la Evangehzacidn de la Culturs,
permitiendo que dicha pregunta ncerca
del valor de lo humano sea referida a
la trascondencia, a lo infinite v on dofi-
nitiva & Cristo como dnica respusesta to-
tal peercw del meteris de lan eondicrdn
humana. Ese es el nacles de Ta culta-
ra: 8l problema de la valoralizacidn v
de Iz verdad de la vida humana en =i
misma, ¥ no relativa a otras condicio-
ries de minguna especie. Esa es la bue-
na noticia que la Iglesia querria anun.
ciar en todos los grupos humanos y ha-
cerla Hegar a los distintas culturas pa-

:IF'I-drﬂ Misrandd Bevala Tlabwraitarin, g, 61,
" ), | 967

P. Morandd es professr de [ ULC,, Dactor en So.
cickogin, v mon vasta iroyeciomin on invostigs
citn em Socologin de ln Coliura. Ha realizade
prefusdas milogiones oa torna &l oma do la
Evangelizncidn de la Colturn

ra revelarles "el misterio de amor ¥ 1
bertad que haoe al hombre un zer dnic
e arrepelible”, permitiéndole la valera
ada de su dignidad vy del sontade de su
presencia en el mundo,

D acuerds a lo anterior, &8¢ preten
de con eate concents renovar Ia presen
cia evangelizadora de la ITplesia e fi
nes de Siglo XX con una propesicadn
gue tiene sus raices en el Concilio YWt
cana 11 Dada la variedad de interpreta
ciones de los sucesos del mundo v de |s
historig, la Iplesia se veria obligada @
reafirmar la lectura que de elles se ha
ce, desde su propia identidad. Hacer
presencia del Den de Dios, del Amar m
finito de éste para cada hombre, ¥ con-
vocar la libertad humana a recibirlo,
poriw la misidn central que lo lglesin

Hachor Hoguaen, Falips Cosim
Josafing Yelmsco. Foloe bobme Wibsecs

L Pay

.‘ |
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quiere realizar em esta proposicidn de
Evangelizar la Cultura. Esta propuesta
porte de un diagndstico muy certero de
la crigia del mundo moderno y preten-
de sor unn orientacidn vilida parn to-
dos oz hombres (mo s6lo log eroventes)
Y Ul cAMING gue permita un mejer vi-
vir o ln homanidad en este tiempo ¥ en
&l siglo vemidero.

&1 bien este concepto ex propio del
Siglo XX, ereemos s aplica y se ilumi-
na claramente en los suceses ocurri-
dos en la corte de Polomia con el naei-
mianta de Segizmundo v los hechos que
posteriormente acaecieron, Se juegan
en elles, especialmente en lo prmers
parte de la obra, las evidencias de ung
cultursn no  evangelizada, puiada por
un cierte “illuminisme™ en oposicidtn a
un final que si permite la presencia
del den divine de la reconciliacidn ¥
del perdén, Como ln obra teatral no es
un mero discures linguistico, sine una
"vide enearnada”, wn  acantacimisnto,
s¢ fda en ella testimonio de este conflie-
to, 58 lo vive v se lo sufre, Ese es ol mé-
rito de Héctor Noguera al volver a mos-
trarnos la vida que alli ocurridé con los
elementos minimos, ésenciales v tan
ereatives de su puesta en escena. Con
ellos fuimes testiges, (no solo oimog),
ging gue reivimos el dolor de Segis-
munds ¥ la tremenda contradiccidn de
el pudre. Esa e3 la prandeza del arte te-
ntral, pueste aqui en toda =u magnitud:
sEF un decir ¥ un actuar, representarn-
do en esa unidad indizoluble ln esen-
cin de la vida humana.

Mucho habria que reflexionar pa-
ra comprender cabalments estn pro-
pussta eclesial, pero creemos gue sin
duda s vivid una coyunturn spmejan-
te en la corte de Polonia en la dramigi-
ca situactin de Segismundo.

Al realizar Basilio un discurse,
unim Leoria, acerca de la realidad de Se-
piemundo, que s& alejaba de lo que é

era, pues lo habin condenado imemisi-
bBlemente desde su nacimiente, no este-
mos, sin duda, en una cultura evange-
lizada, Mdés bien por el contrario, sa vi-
vio olli en esa corte una negacidn del
dan de Dios manifestade en &l castige
injusts a Segismundo

Mo ge dejd el espacio necssario pa-
ra descubrir la verdad. Esto scurrid v,
par lo tanto, no s& permitid a Segismun-
do vivir ¥ hacerse sujete de su propio
destino. Sélo pedemos pensar que al fi-
nal de la obra se Evangeliza la Cultura
cuando Segismundo sale por segunda
vet de la torre, ¥ después de tanto con-
Micts ¥ puerra, sarge la reconcilis-
cidn, el perddn ¥ ef reconocimienta fi-
mel.

Pwfos admira? JQué os esponta,
& fud mi maestro el suefto,
yestoy temiendoen mis ansios
gue he de degpertar y hallarme
ofr pez en i cerrada
prisian? Yewondono gea,

ol sofiarlo silo basta;

pues asi Hlegud a saber

e foda la diche humana,

en fin, pasa como un suefio,

v quierg haoy aprovecharia

el Hempo gue me dirore!
pidiends de nuestras foltos
perdan, pres de pechos nobles
er tan propio el peridonariaz,

En ese "perdonar” a los otros, en
ESE TECHNOCEr Nuestros propios errores
(mas gue los ajenos) v nuestras limi-
taciones, s¢ abre un espacio dende se
permits la llegada de lo divine y de la
gracia de “amarnos los unos a los
otrag”, origen de un “hombre nuevo y
de ana tierra nusva” | horzonte hacia
el cual se provects toda la wida caltu-
ral. Ese, creemos, o5 ¢l gran llamado
de esta representacidn teatral hoy en
nuestro pais.C1

T




La tension entre lo transitorio
y lo trascendental en
La Vida Es Sueno*

Héctor Uera

Ditgciory oclior. Boleyo
Escuisia Teatrn UC

CONCEPCION
DE LA EXISTENCIA HUMANA,
EN 5US DBRAS

Calderdn establece en suz obras
ura interrelacidn entre la vida huma-
na y la divina, en la que una se explica
con la otra y ambas son parte de una to-
talidad, de un gistema en gque la presen
cid Ii-E' D!il:lﬂ ¥ &l Hombre jung.n.rr ]m -
les fundamentales. Creador ¥ Criatu-
ra, esta dltima a imagen y semajanza
del primern, pero pussta en la dicots-
mia de la eleceidn del bien o 8] mal, en-
tre el deber sor v la provocacién de las
circunstancias de este mundo. Estas

Erto Pantaia

Cimaciory achor

doben ser experimentadas por ¢l hom-
bre en su caming hacia el encuenirs
con su Creador o hacia su separacicn
definitiva.

En sus obraz queda establecide
que el paso del hombre por este munds
es trascendental, a pesar de ser une
“ilugidn, una sombra, una ficeidn”. Es
te pazo, en que al ser humans ostd sdlo
premunido de Potencias v Sentidea, e

*Roprodacimes  ragmonios  selecclonndes do s
investigneidn en torno & leoobra de Calderin reo.
fiznda por Héctor Noguera v Erto Pantijs en wis.
Lan & s scppincidn ¥ moolsje de L wiila e e
fim.




e @ irrepetible. Todoz sus actos se
oyecian hacma ung existencia gue se
piribuye eer la definitiva, pero que
mende de ésta, transitona v sdlo spm-
o de 1o verdadera, Esta tensidn entre
transitorio ¥ lo defimtive, constitive
vida del hombre.

El verdadera despertar de Segis-
undo ez el daree cuenta que quizds es-
sofiando v gue poede "despertar” en
ra mstancia mioy diferente,

Estar aleria v despierto en el sue-
1 de esta vida es la dificil tarea del
imibire en este mundo, en que "el ma-
ir bien es pegquedio” yoen el goe inclu-
i e G S s,

La relacién del Hombre com au
reador pass por esla experencin pre
v, dicotdmica v conflictiva, La his-
rin dal Rey Bazilia ¥ su hi}n ﬁlag'i:.-
unda refleja esta relacién, aen cuan-
) ambos se sitian en el plano de lo huo-
in'.'m. Es Bepismundo quien debe sxpes
nentar las circunstancias, adentrar-
| en el conflicto de vivir ¥ luero en-
ertar las consecuencias, Es en el con-
wiu donde wprende, es In lucha eonsi-
{ misma, con log demds ¥ con el ciela

e le hoce pertenecer a este mundo

rm tanto al otro, To gque e da sentido a
vl

Fr el Autosacramental La vida es
penio, Calderdn ubica la existencia hu-
mna como el propdsite de la Creacidn,

fin primero ¥y dltime. En La come-
i famoen, la vida es una Jusidn v en
| gran teatro del mundo lavids huma-
| = wn bransito,

Consideramos que el problema de

Creacion v la existencia estd presen-
[ en estas tres importantes obras de
plderén como su tema fundamental,
gllas, por distintes eaminos busca
sentido para la vida humana, y a la
1o relativiza como transits, ilusidn
IO,

LA PRESENCIA DE ROSAURA

Rosaura representa |a fusrza del
Amor gue irrampe en el espacie gue
controla Basilio el que, a so ver, repre-
senta el Poder ¥ la SBabiduria (persona-
jes del Autesacramental). Rosaura es
ln fuerza del Amor que entra a escena
¥ patencia el nacimients de Segismun-
do; pero su llegada tambaén inveloera
A Basilio. Este, que hasta ahora habia
reaccionade como Poder, con la irmap-
cign del Amor e despierta la Sabidus-
ria ¥ decide poner a prueba el presagio
por ¢l cual tiene encerrado & su hijo,
Entra el Amor a las tierrae de Polonia,
la fuerza de la ".l'illl.l.l ¥ cumphﬂ..l;l a las
obros personajes, los integra.

El nueva orden gque provoea Ro
saura apunta a la consideracion del
Amor, junts al Poder ¥ ln Sabiduria, co-
mo factor activo que pone en conflicto a
las atros factores que completan la tria-
da. En esta nueva configuraciin, el
Amor inbroduce una categaria que tien-
de o equilibrar los otros dos factores,
produsiends un nuevo orden mds justo
vy natural, pero no PO ¢80 TRENO0S O
Mlictive,

La triada Poder, 3Sabiduria ¥
Armor del Auto representa o Dios, a o
Diving, 8l Autor de El gran teatro del
mundo, Estn misma triada es la que
conforma el personaje de Basilio en la
Comedin. A difsrencia de El gran tea-
tro v del Auto, en La Comedia, Baszilio
{el Aubor) anca s Segsmunde da ln pre-
existencia de la cdreel v 1o pone a prue-
ba en el teatro del mundo; pero agui, es-
ke auter se involaera en la representa-
cidn, como hombre es derrotade ¥ en sa
ml es desplazado por Septsmundo,
gquitn como rey, 4 diferencia de Basi-
lin, humaniza & Poder, la Sabiduria v
el Amaor.

Sepismundo toma conciencia de
ser hamano con la llegada de Rosau-
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ra; antes sdlo tiene conciencia de perte-
necer a los seres vives, ¥ [FOr €50, &0 s
soliloguio, se compara sile con £sios
Al no tener conciencia de ser humane,
la Ley Catdlica, en la que ha zido ing-
truide por Clotaldo (mandato del roy),
no tiene sentido para Segismundo. El
ha sido informade de que todo hombre
nace en ¢l pecado original; esto e hace
pensar: “el delito mayor del hombre es
haber nacido®, pere también le lleva o
ln pregunta: "ino nacieron los demds?
Pues s los demids nameron jqué prvi
legios tuvieron gue yo no gocé ja-
m#s?. Agul no concrwerdan pars £ Ta
Lay v ln Natoraleza. Lo gue Ssgismiun-
do no sabe es que él, ademds de un ser
vivo, &8 un ser humano, lo que implica
estar sujeto n las cadenas v a lo carcel
del pensamiente, Es & este lugar al que
llegan Rosaura v Clarin, es a la tierra
secreta ¥ misteriosa del pensamiento,
de la pre-existencia, Segismunds fomo
concieneia de su humanidad al mirsr
a logs ojes por primera vez & obro ser hu-
mano; Kosaura. A partir de este punto,
empiezs Ia historia de Segismundo co-
mo ser humano, trasponiendoe la perimi-
tiva condicidn de ser vive, Clotalds ea
sido el puardidn de esta prisidn ¥ ol
tranmisor de una ley que adle podrd Le-
ner sentide en &l ejercieic humano con
otros seres igualments humanos

Rosaurz arcede a lae tisrras de Po-
lomia en @l moments preciss en gue los
mundos de Segismunds v de Basilio ss-
tin en una situacidn limite, cada uno
de ellos dentro de su propis particulari-
dad.

Basilic s giente poscedor de la
Verdad, se mueve en el mundo de los
abaolutos. Segismundo se muoeve en &l
munda de las preguntas, Basilio fun-
ciona en un plano de conceplos abstrac
tos sobre la wide humana; su conoci-
mbento proviniendo de las grandes ales-
trocciones como las matemdticas y la
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astronemia es el que utitiza para orga-
nizar su propia vida v la de su reing, de
manera abstracta v conceptunl, Contra-
ramente o esto Sepsmundo no bene
nada resuelte v s conducta 58 defermi-
fi en Base a kn conetatacion permanen-
te de su existencia en relacion a lo que
le estd sucediendo,

Rosaura invade v perturba los es-
pacios que transgrede, impone su desor-
den, su ocacs, en los lugares ¥ seres a
los coales tiene acceso. El desequili-
bre de su condicidn interfiere en el
munds al cual Hegn. Bajo esia perepee.
tiva e posiblo entender 1 aceidn de Ra-
gilio, en cwanto a que se decide a expe-
ner el prohlema de su hijo ante In eorte
como un problema de Estado v ética, en
un tiempo coincidente con la aparicidn
de Hosaura en Polonia, Rosaurs prove-
ca directa o indirectamente los aconte-
cimientos de la obra, Hossura, en com-
paracidn con Estrella, es diferente, Es
trella es esencialmente la mujer, v Ho-
SAUFA ApaArece GOMO Wn ser Lransesns
do en gmbitos distintos.

El universo de Segismundn &5 per-
turbado por lu aparicidn de este ser, per-
turbacidn gue desata en ] cambios fune
damentales que influven en su compor-
tamients poslerior. Beglamundo en la
Corte, sin haber pasade por lo experien-
aa de Roesaurn, hublege tenido un com-
portamients menos sutdnomo:  porgue
e ella In gque le proporciona Tn clave da
la identidad al compartir el mismo
transito de Segismunde, ¥ convertirse
asi en la clave de realidad que le per-
mite unificar y relativizar todas sus
existencias.

LOS CUATRO ELEMENTOS

En el Autosacramental primero
aparecen los Cuoatro Elementos, haegn
las Facultedes: &l Entendimients y el
Albedrio, quedando todos o disposicidn
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Fites Posesd, Lewes Piraena Foda: Jalme Yikeesco

de] Hambra
El Hombre f'.".'--e:;.:imn undal eatd
stompTe  aeompanada de la materia

o5 Coatro Elementos) v el Autor {Basi-
ol de los coneceplos (Poder, Sabidurin
| ¥ fumioT)

Loz Elementos en ¢l Autosacra-
{ mental son los vasalloz de La Come-
| dia, u cuyos gritos de desesperacidn por
i a- muerte del Seldado-Entendimienio
jaeuden Bagiho en La Comedin v Po
{der, Sabiduria ¥ Amor en el Auto, Los
elementos-vasallos =0 dessontrolan

gin el Entendimients, rempen su or-
IJ.l!!:I'I. LA K] I'.'I:|1.|i|:il1:|'.ir.|

Desds el nacimients del Hombre
en la tierra existen dos foerzas: laz
del Bien v las del Mal, las de la Loz ¥
las de la Oscuridad, la Gracia v el
Principe de les tiniehlas. En el Auto,
eitas faersas gque estaban en “interior
enemistad® ahora van a estar en una
“enemistad peor”; ahors ambos tienen
un objete de lucha, que es panarse al
Hombre, al heredero de la tierra.

En ] Auto, 1z Sombra tendrd los
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razgos de la Culpa, y por intermedio de
ésta, someteria al Hombre adjudicdn.
dole el ealveric del pecado. Aszi la Luz
tendrd los resgos de la Gracia ¥ por in-
termedio de esta cualidad se liberard
de su carcel.

El equilibric se desprende al fi-
nal de La Comedia, se presenta en for-
ma precaria; Segismundoe ssume so
rol de monarcs, srdens log amores, dis-
penea premios v castigos, perdones ¥ li-
boras, pero fundamentalmente se hace
cargo de lo relative & su situscidn de
monarca, e intentard ser jusbo porque
en cualguier momente poede volver a
la torre. Es decir que la precariedad
del orden estsblecido corresponde tan
silo a la precariedad de la vida huma-
na, en donde todo es mutable ¥ perecede-
ro. Si bien Segismundo como rey crde-
na su patria en base a los matrimo-
nios, condenas y perdones, este orden
estd determinade por la relatividad de
In materia de sos ejecutantes, de los in-
volacrados en este orden, ¥ estd cami-
nando a evolucionar hacia donde la vo-
Tuntad o involuntad de estos seres se in-
clinan., En una palabra, Segismundo
se transforma en wn nuoeve Autor que,
al ipual que el de El gran teatro del
munde, reparte los roles,

La representacidn de la wvida huo.
mana ps echadn a andar nusvamente
eent una clara conciencia que este mun-
do es sdlo representacidn ("Suefia el
ey que es Tey, ¥ vive' con este engafio
mandando...”). Salo que este Autor es-
td invelucrado en la relatividad de los
hombres; el peder del cual é] estd reves.
tido es un poder terrens y por tanto estd
expuesto a las wvicsitudes humenaz,
En este caso, Segismundo es un Autor
humans gue sufre en carne propia lo
que sufre el hombre, sus incertidom-
bres, sus pecados, sus condenss y como
tal, también sufrird su fin. Segismun-
dio no es el Padre, es el Hijo que baja.

LOS ESPACIOS EN LA OBRA

S¢ presentan fres espacios o lres
dimensiones on la obra, dentro de las
caales se ubican los personajes. La uni-
dimensionalidad do la carcel de Sogis
mundo, la prigsidn, la restriccidn del
conocimiento.  La  bidimensionalidoad
el espacio de la Corte, en cuanto se fis-
ne conocimmients de In existencin de la
dimensienalidad  [(Begizmunde)  pero,
o gu vex, £& biene himitasidn con respec
to &l conocimiento de s tr o polidimen-
gionalidad que es el nivel de aceoso al
eonocimiente  integral. Basiho  posae
silo la bidimensionelidad, ya gue ne
¢s pogible que relaciome su propia di
menskin con la dimenstan de les as-
tros ¥ la de Segismundo & un mismo
tiempo, ¥ su vision de la realidad, por
tanto, va a estar condicionada por este
nivel de npeceso, Segsmundo, coando
accede A la bidimensionglidad de Ia
Corte v regresa 8 su prmerd dimen
#idn, las schrepasa ¥ logra ana aperis
ra que lg permite pensar en la posibili
dod de la existencia de otras dimensio-
nes mas alld incluse del alcance de su
conocimicnte actual, plantesmiento al
cual no tienen acceso los demis parso-
najes. Asi, el aceoso al Poder se planto
o come un medio de conocimients, sien- |
do el conocimiento lo probibide, La pre-
hibicidn del Poder e transforma en
una negacion de la facultad de cone
cer, o de la facultad a la opeidn de cone-
cer, Aqgul comienza la Rebeldia de Se
gismunda.

El juego de los espacics se plantes
entre Basilie, Segismundo v Rosaurs,
siendo esta dliima la que atraviesa to-
das las dimensiones ¥ espacios sin
arraigarse en npinguono, hasta el fingl
en que yuelve a ser mujer. El resto de
los personajes se mantienen en una de
las dimensiones, con excepcidn de Cla-
rin, guien involauntariamente wva de




una & otra, siende el danico gue final
mente alanza la dimensidn de la
muerie.

En la comedia terminan ordendn-
dose log personajes ¥ sus relaciones, o
pen, erming ordendndose el Mundo al
igunl que en el Auto los Cuatro Elenen-
Lo

LA LIBERTAD DE SEGISMUNDO

S-E-Fismund,u no tiene opesdn al Li.
bro Albedrio en la medida que estd hajo
el control de Basilio. Segismundo sdlo
sg libera de =u destino en el dltimo mo-
ments de la obra, en el que distribuye
eastipns v premios o los habitantes de
su reing, incluvendo a su padre. Esta
altima escena no estaba escrita en los
netros, simo gue la escribe Segismun-
dn, el Hombre, #n un aete de propia de-
terminaciin, El gana so opcidn al Li-
bre Albwdrio en este acto, después de ha-
ber razonade ¥ conjugade uns serie de
elementos  experenciales del dltimo
tiempo, tante de su etapa de prisidn o
mo de palacio; elementes gue se le han
szcapado a Basilio, elementos ajenos
al desting, slementox eon Libre Albe-
drio, elementos puraments humanos;
denten de lok cuales &l que cobra mavor
gignificacwin es sin duda el {riple en-
cusniro entre Segismunde v Rosaura,
en la prisidn como hombre, en el pala-
i como dama, en la batalla como un
compuesto determinado por sus propias
v particulares pasiones. Esta visidn
tan concreta de la relatividad de las eo-
sa5 v de, a la vez, tan estrecha relacidn
de todos Ios mundos de este munde, He-
van finalmente a Segismundo a8 acs
tuar con una visidn mads globalizadora
¥ con un criterio mas sxperiencial que
le permite ponerse en duda ¢n tode mao-
maonto ¥ no responder a vordades abso-
lutas que niegan las diverszas realida-
des, La permite refloxionar sobre cada

nuevo acto, v resolver cada neeve paso
suye én la vida coma una situacidn de
fa ronl dependerdin muchas ofras gue
Il volverdn g invelucrar & 81 también,
Se convierte en un sujete que no tiens
pre-conceplos por los cuales actuar, si-
no que tiene gque elaborar permanente-
mente su propia conducta, que tens
gque autodeterminarse.

*¥Y aat, guien penceraguards

a gu fortuna, ha de ser

eovcordern y oo femplansa,

no anfes de venirel dafo

s regerti mi ge guarda

e e previente; Qe Qingie

puede humilde feosa es clora)

regervarse dél, no es

ginn despuds que se halln

Et i oCasion, POngUe aguesia

no hay camino de estorbarla”,

Con la Hegada de Hospura se abre
ung comunicacidn entre los dos antes
pislados espacios de la obra: In Corte ¥
la prisidn. Hosta antes de lo impetuosn
llegada de Rosaura, cada uno de estes
egpacios  funcionabs autdénomaments,
cadn une se referia a 51 mismo, Deade
ahora, en cambio, se conocen, s& conel-
doran, s& relncionan v se condicionan
log unos & los otros. Vale decir, Basilio
sp docide a mirar 8 8o hijo v & darlo &
conocer a su pueblo; Segiemunds cona-
ce sgu reino, chiiene un padre, v el pue-
bla, un principe.

Eepismunde se mueve en dos pla-
nos al interior de la obra: el plano de la
reflexidn v el plane de la representa-
eidn, Este ultima término lo emplea-
mog en @l sentide que =2 le da en El
gran teatro del mundo, es decir, aque-
lla instancia en gue los hombres jue-
gan un rol que se les ha atribuido y del
que deben dar cuenta.

El espacio de la representagidn os
agquél en el que se jusgan las pasiones
humanas, &l de la reflexidn es el de la
eonciensia O
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Teatro y cultura latinoamericana

Pedro Morandé

Socidoge. Deadchorcsl insthuin
de Socicloglo UG

pesar de que el concepto

de cultura es frecuente-

mente usado en cian-
cins sociales, no existe sohre
€l un consenso sustantivo, Es
necesario buscar wun denomi-
nador comuin entre las distin
tas perspeclivas tedricas para
descubrir su micles problemsd-
tico fundamental, Por ella, no se puoeds
partir asomiendo una definicién  va
hecha, gino gque ¢& necesario elaborar
la desde &l horizonte tedrizo de la inves-
tigacidn v desde ln intencionalidad
del trabajo a desarrollar.

En la perspectiva cue yo utilizo,
hay an punto que me acerca a la gents
de teatro, ¥ es gue el conceptoe de cultura
denota fundamentalmente on fendme-
no de representacidn, Se aplica anald-
gicamente al “eultive de on sujeto” la
palabra que, primeramente, se usaba
en &l dmbito de la produceién agricola,
en le “agricultura”. Sobre lo base de Ia
idea de que el hombre nace, crece ¥ sg
desarrolla del misme modo gue las
plantas, el cuidado prodigado a la natu-
raleza debia extenderse también al ere-
cimients ¥ desarrollo de ke vida huma-
na, Asi, el concepto de cultura estd refe-
ride o alguien que crece, que se desa
rrolla, que lee las circunstancias de
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sy medie ambiente vy [az nter |
preta desde el punto de vista
de su avtodespliegue coma su- |
jeto en el mundo.

Parn todos es elars que |
hay uma relacidn entre culia- |
ra v sujeto. Eso ne se dizcute. |
Pero este consenso se resgue- |
braja ante la pregunta de s
exisben sujelos a mivel colective,  Lue
haya sujeto s nwvel indmidusl es alps
gue todos aveptan; la duda es =i pueds |
hablarse de un pusble, de wna nacion,
da uni elase social, ete., como e habla
de un sujeto. Cuandoe se lo hace, s
trata sdlo de una personificacidn de un
ente que en 51 mismo no lo es? La res
puesta a esta pregunta gs muy complea
v trae aparejada la dificultad de encon-
trar un referente objetivo para aguelle
que llamamos cultura a nivel social
Cuslguiers sea la nocidn de sujets gue
tengamos en el plano individual, siem-
pre podemaos encontrar un punto de refie
rencia real, ohjetivo, en nuestra propia
ecorporeidad. Entonces, se pusde osar
la nocidn de sujeto para referirse a la
dimensidn interior, ¢ la dimensiin es-
piritual de esta corporeidad o la dimen-
gidn de seéntide de nuestra propia exis-
tencin corporal, Pero jgué referencia
tenemos al hablar, en general, de lo bu-
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manidad o de un poebla, 5 esa corpore
dad no existe?. Esto plantes un proble-
ma bien serio, porgue normalmente,
en la reflexiin cientifica pensamos so-
bre objetos, ¥ 31 no hay ohjeto de referen-
cig Jqué propiedades se le puede atri-
buir?, jqué caractoristicos? Estn difs-
cuttad nos remite a la pregunta de od-
min £ mnslituyn al fendmena cultural,
de cudl 82 2a naturalesa

A mi me parece que ba coltura sor-
ge de un acto de diferenciacidn de la so-
ciedad frente 8 la naturaleza, ¥ por ko
tanta, el tema central de la cultura es

gata diferencia. Ella surge de la pre-
punta que el hombre ha-

hkabla de escenarios soclales, de roles,
de actores, de puiones. Todavia mds.
El concepto clave ¥ mds determinante
de toda la cultura cecidental, que es el
concepto de persona, surge también del
teatro. Ello es asi porque el ndcleo de to-
da pultura eetd constituide por la repre.
sentacidén de una cbra, sdlo gue en ella
¢l pablica estd tambidén ardba diel ezes-
naris, &x decir, la representa la socie-
dad en su eonjunto. El tema de esta re
presentacidn s la diferencia del hom-
bre v de la naturaleza, v ella se hace po-
gible por medio del simbolo. El simbole
surge del mizmo acto representacie-
nal, ¥ por g0 es que s 8¢

stow desuormicr [ Ao, el cancopt | Pule Wanifcar ol mo
rn. IELLEI.“'Iié:d :lilhrgl:ma] de cultura estd E:E:;;:IEEB !1.: t::ll:uir: ::;
de lo humeno respecto de referido a alguien salto tendria gue haberse
equello que no 1o es. Aun- que crece,; que se producido por la repre-
que pasteriormente se for- | desarrolla, gque lee | sentacidn simbdlica, por
‘_1‘lu|r-' i nivel del lengun- las circunstancias | 'a rmliutiﬁ_n de an Ti-
fol | emmetls | o e gy
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que diferencia al  hom-
bre, sine gue es el hombre el gue se dife-
rencia de la naturaleza. La noaturaleza
es muds o indiferente frente a esta pre-
pgunta por lo espeoficamente humano.
Par elle, la dnica manera de poder for-
mularse es representonde socialmente
la diferencia entre ol hombre y la natu-
raleza. El nicles de toda eultura es, en
COTEGE R, Wi rpresentaeion,

No es por acnso gue la sociologia,
v on general todes las ciencias socia-
les, desde s mismo nacimients han

vsado el simil del teatro para concep-
tualizar su objete de estudio. Asi, ella

.

es la imagen diferencial
del hombre frente a la naturalsza,

En el plano de la vida social, esta
representacion se produce diferencian:
do internamente ln sociedad en natura-
lezga v cullura, Pidnsese, por ejemple,
en el significado que ha tenide por si-
glos la diferenciacidn de los sexos, La
femineidad ha représentads &l pole de
la naturpleza, la procreacidn, la fecun-
didad, &l arfgen, la madre tierrn, lo da-
do, el polo pasivo; |a maseulinidad, en
cambia, & pole active, la eultura, la
creatividad, el trascender la naturale-
za, la razdn. También se ha representa-




do szockalmente la diferencia entre na-
turaleza y cultura a través de la estrati-
ficacidn, El estamento alio siempre fue
considerndas ¢l estaments |:|.'|:|:I'.,|:|I dife
renciado del resto de In poblacidn, ma-
noa refinada v més cercana a la vida
natural. Otro de los elementos que a
mi juicio ha sido fundamental para In
representacidn social de esta diferen-
cig, @5 la distineidn entre trabajo inte-
lectual ¥ trabajo manual, donde ¢l tra-
bajo manual es pure gasto de energia
v, por lo tante, pura naluralezn, en tan-
to el trebajo mtelectual es directamen-
ta soeial, valer agregade. En conse-
cuencia, pusde afirmarse que la wida
gocial al mismao tiempo que tiene la di-
mensidn prictica de la satisfaccidn de
necesidades de reproduccidn de la vi-
da, que podriamos llamar su funciin
"natural®, fiene lambién una funcidn
representacional que establece la dife-
rervein con ln maturaleza ¥ que da ori-
gen al espacio de la cultura,

En pste sentido, me parece gque el
teatro es una representacion de la repre-
gontacidn, wuna astividad reflexiva de
la eulturs respecto de sf misma, La re-
presentaciin basada en un puidn estd
referida & ona representacidn prime-
ra, anterior, que es la que ejecuta cada
pueble, cada sociedad, escenificando a
través de su vida cotidiana la diferen-
cia que pudieze existir entre lo especifi-
eamente humano ¥ la naturaleza.
Pienso que silo a partir de estaz consi-
deraciones es posibie plantear el tema
del sujeto de una cultura ¥ ¢ tema de
su identidad. La identidad cultural no
esla referida a una propiedad, coma su-
cede con cuslquier objeto, ¥ no paede
ser comprendida por medio de la clasi-
ficacidn por pénero proximo y diferen-
cia especifica. En el caso del ser huma-
e ella e e p-ut.il:l]n, B MMenos s Sen-
maos elasificados por otros gue, desde
fuera de nosotros, tengan la capacidad
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de observarnos coma gbjetos. Pero des-
de nosotros mismoes, no tENEmMos es8 po-
sibilidad, vy por lo tanto, la identidad es-
td necesanamente referida al acke T
tunl, a la representacidn que nosotros
gocialments actuamas, Somos parts de
PSR Tepresentacidn, ¥ nuestra idsnti
dad estd vinculada a la maners coms
representamos nuestra diferencia con
I matarnlezn.

Fienso gue en la constitucidn de
la culturs mestiza latinsamericana s
pusde observar, de una manern cas
transparente, la naturaleza de esto aec-
to de representacion.  El mundo indipe-
ng no temia desarrollade, al moments
de la lepads de espafioles vy portupue-
ses, un sistema filosafico rackonal o su
eguivalente, @ pesar de contar ©on wia
rica ¥ vastisima mitelogia. Su lengus-
b era representacional, no discursive
Debido a ello, la manera en que com-
prendid la presencin de les espaioles
fue, presumiblemente, desde el horizon
to del mite, Octivio Paz so rvefiere o osto
en una frase famosa de Post-Data: "S;
para los espanoles la songquistn fue wne
hazafia, para los indigenas fue un Ffi.
to”. Pienso que no estd lejos de 1a ver
dad en lo referido al mundo indigena
Pongo en duda su afirmacion, sin em-
barge, en bo que respecta al mundo espa-
fiol porgque, en cierta medida, para
ellos fue tambiin un rite, s6lo que con
obrag varianies, con obrog Fuiones, con
otras justificaciones, pera en esencia
fue lo misma,

Ahora bien, desde esta compren-
gidn ritusl del encusntre entre puehlos
antes desconocidos entre si, Ias dife-
rencias entre naturaléza v culturn se
representaron en los  términes gque
mencionaba precedentemente. La dife-
renciacibn por sexos, par ejempla, tuvo
un marcado cardcter ritual ya en la
cultura indigena, donde la mujer re-
presentaba la naturaleza, Todos fes ri-




tunles agricalas de fertilidad gqoe se o
nocinn eran rtnales femeninor Coama
se sabe, |la primera migracidn europen
fup sdla de varsnes. Asi, el mestizajs
fue del vardn espafol con la mujer n-
digenm; la mujer &8 somprendm 2ol
menie desde una imagen ritusl, en que
la sexualidad estaba asociada a la re-
presentacion de los cielos productivos
it Tin naturanleza,

revis al scupar log espafoles la catopn-
rin de “le alta”, regervada al mundo in-
digena, v éstos ol lugar de “lo bajo™, re
servada al extranjern, ¥ salicita al rey
que, como naeva inea, o vaelva 8 po
nier sobre sus pies, Esta es la razdn por
ln que el munde indigena de la zono
andina se nepd #n un cCoOMIENzZo & ACED-
tar ol mestizaje. En las mizsmaz Créni

cas de Huaman Poma se

Fero tamhiénm se re- muestra una descalifica-
prosentd  esta  diferen- NDEEP_OI‘H-E"HSB que | cién total del mestizaje,
ciaién entre naturgleza | 18 Sociologia, yen |y se acusa de traicién o
y cultura en el dmbito de E’Eﬂﬂﬂl mﬂ-@ las s pueblo & las mujeres
la estratificacion socigl, | ciencias sociales, | indigenas gque volunta-
que tuve cardcter esta- desde su mismo ria o forzadaments entra
mental. En este plano se nacimiento han ron en eontacto con el es-
produjo un conflicto bas- usado el simil del pariol. Desde £l punto de
tante serio, porque para teatro para L’!_ELEL t:t Elp-.!_kﬁﬂ_. en mt_m-
o mnable o supe, | comeeptualizarsu | (lal 07 s
r'mr'iu;iadamea.t.a.menml P:-e-. tﬂmﬁﬂﬁg&mﬂr acepto &l mestizaje coma
elles mismos, es decir, ' & remedio frente al aman-
ellos no podian aceptar escenarios sociales, | cebamiento y o homose
que un extranjero esto- de roles, de actores, | xusalidad. En una empre-
viern sitaade en un estra- | de guiones, Todavia | sa de puros varones lo
to superior. El extranje- mis. El concepto que mds le preocupaba
ro era por definicien in- clave y mas e la sedomia. Séle co-
ferior. E". el caso del determinante de Mienza un Proceso de dis-
e ey e b | todalacultura | SEEERE Tome U
cionaba incluso 3 -
ficamente con las :ngn- occidental, que es el ciedad estdé en condicio
rias de alto y bajo (“ha- concepto de nes de establecer el ma-
nan” y “hurin™), lo alte PRESGIA, SUrpa trimonio regular, semin
#5LUVO SIEMpre rEpresen- también del teatro. | ¢ models del catolicis
tado por el mande indige- Lo,

na ¥ lo bogp por el extranjero. La lega-
da de los espafioles puso un gran signo
de interrogneidn sobre esta representa-
cign

La Crintea de Huaman Poma de
Avala s muy interesante a este reapec-
ta, pussto que es una carta dirigida por
un representante indigenn al Hey de
Eegpafin, considernds ahora coma el
ruevo Inea. Em ella le expresa su an-
mastia porgque ¢ mando se dio voelta al

Asi, desde ¢l punto de vigda de la
estratificacién social, aparece el mesti-
zo coma aguel frute no dessado, pero re
al, del encuentro entre los pueblos ¥
que representa el pole de In naturaleza,
El 28 hijo de la naturaleza, en tants el
deseo es mis fuerte ¥y universal quae las
diferenciaetones culturales. Pers, al
mismoe tempe, a5 hije de la culbura,
puests que, aungue ilegitimo, recono-
cia on su pades bn tradicidn de Espafin,
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En algunos perfodes histdricos se hizo
un intente serio de incorporar al mesti-
zo a la educacidn, a las universidades,
y desvincularlo de la representacidn
del pols naturalezs. Pers, en peneral,

cambio, aportarcn pincipios distintos,
mucho més abstractos desde el punte de
vista de la representacidn, puesto gue
para ellos la representacidn estaba ba-
sada en un concepbe de historia v, espe-

esn no resultd, Incluso, prefirieron an-
tes ensefiar ¥ llevar a las escuelas a

los caciques y a los hijos
de los caciques que & los
mestizos. Bs decir, ol
mestize oe, de alguna
maners, el elements sa-
erificads en esta repre-
sentacidn de la relacidn
entre naturaleza v eultu-
ra, tal vez por €] hecho da
gu ilegitimidad.

Pero 8] puntoe gue
quizds sea mds decisivo
para definir las caracta-
risticas di la respresen-
tacidn cultural latinoa-
mericana, 2 la heren-
cia indigena de pensar
Ta socledad sepin el mo-
delo de la naturaleza.
Este pude haber temido
En 4o origen una razdin
priiciicn, puesto que se
trataba de sociedades a-
Erir.'n'lnsr,, ¥ par la tants,
dependian de los eiclos
naturales. Perm eus afec-
tos son mucho mds gue
pricticos, puesto que de-
finen aspectos esencia-
les de la cultura. El mo-
dele de la temporalidad

cidn. Un

cificamente, de historia de

«ME PAreces (que
el teatro og una
representacion de la
representacion, una
actividad reflexiva
de la cultura
respecto de si
misma. La
representacion
basada en un guion
esth referida auna
representacidn
primera, anterior,
gue es la que gjecuta
cada pueblo,
cada sociedad,
escenificando
a través de su vida
cotidiana la
diferencia gue
pudiese existir
entre lo
especificamente
humano ¥
la naturaleza.

la =nlva
acontecimienta  ocurrido
guince sghos antes on

Palestina era el gje gque
habia cambindo la mter
pretacicn de la historia
¥ la representacién de
T historin, ¥ sl gTan
problema que se produce
entonees con el mundo
indigenn, &5 comio pue
den ellos asimilar wung
interprotacion de la his-
toria que se funda én un
acontecimiento que no
les oz propie, Para lo-
grarlo desarrcllaron to-
da la imaginera simbd-
lica de gue eran capa-
ves, identificando porss-
najes indigenas con mi-
sioneros. cristisnos pare
demostrar  gque  desde
miempre el munda ame-
ricans €ataba considera
do en ln venida de Jesn-
eristo.

Bin embargn, hasia
el diz de hoy &3 éste un
punto no  enteramente
resuelto. En el plano de
las ereencias, no ha ha-
bide ningin problemn

s identifies com el cielo

en Amdrica Latinag en

estactonal ¥ el modelo
de la espacabidsd con la distribuciin
de los cultives. La naturaleza, repre-
sentaba el espejo de su propia vida so-
cial, Toda la ocrganizacidn indigena
se estructura por mitagidn de o gue
ellos observaban era el comporlamien-
to de ln naturalezn, Los espafioles, en
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aceptar que Cristo o5 un
pran santo, un poder espinitusl fuerte,
Pero la historia no esta referida gl
acontecimients de su aparicidn en gl
mundo, Vivimes todavin méds cerca de
la temporalidad de los ciclos natura-
les, de la vida agricola. A pesar de la
gran  industrinlizacién ¥ urbaniza-




gitn s este sigla, todnvia tenemos uns
temporalidad que es propia de la repre-
sentacion social gue tiene a la natwra-
leza como  su espejo. Tenemos todavia
la temporalidad de los ciclos sgricolas
porgue en el fonds no ha camimade sos-
tancialmente la representacidin de la
diferencia entre naturaleza ¥ humani-

d gue existia al mo-

de movimientos politicns o eultorsles
gue s se analizan desde el pun-
to de vista ideoldgico, son incoheren-
tes. Son sistemas hechos a retazos de
muchas cosas vy, sin embango, ocarren
en sociedades de alta migracion mo-
derna. Por ello ha constituide ana per-
manente dificultad para nuestros inte-
lectuales entender la ng-

mento del encaentro, Es- Toda la turaleza ritual de la so-
to  Biene  dimensiones i il ciedad en que viven, por-
misy interesantes de ana- ﬂ-.rﬂ'ﬂ’nlmﬂclﬁn que la interpretan con &8-
lrzar también para la si- indigena se quemas v modelos ideo-
colopia profunda porgue, estructura por Iégicos gque no tienen
de alguna maners, pen- | imitacion de lo que arraigo eén la manera de
samas todavia que el ori- ellos ohservaban era | TEEo0ar ¥ en la manera
gen de Io humano viene 3 de pensarse que tiene
de Ia tierra. Tenemos un el comportamiento nuestra  sociedad. Sue-
madels wvepetal de la de la naturaleza. len impuotar a los actores
aparticidn de lo humano, Los espaiioles, en sociales determinadas
v oen varas de las miko- I:‘.-Hlillhiﬂ, aportaron conductas, intereses, ob-
logins nuesbros eso toda- principios distintos, jetives ¥ comporbamien-
Vid B8 CONSETYa, cho mé tos, come ai ellos razo-
Es muy paraddjico, S i naran  idesldgicomente.
por  ejempls, obsérvar | abstractos desde el Mo abstante, ln estructu-
que uno de los grandes a- | punto de vista de la | ra ritual de la conviven-
portes de las migracio. mpraﬁantaﬁﬁu, ein  gigus  manténiendo
nes recientes a América puesto que para Eu wvigencia en América
Latina ea &l pensamien- Hos 1 Latinm
b idealdgnen, ¥ serim ra- etos Ia S Es impartants wer
ronahle espetar que en representacién qué signifiea la moder-
los lugares en que ella se | estaba basada en un | nizacién desde este pun-
i;:adpmdu:idclll- r:-undinmnil- concepto de historia | to de vista La I;'Iﬂﬂ!:"-
tad, a8 ha logrado cam- specificame nizacién, especialmente
hiar la concepeidn latino- ]:1*:1 hi!tl;:ﬂﬂ d:ﬁ’ vinculada a la flosofia
AMETICANE tradicional H i de ln Thustracidn, es un
de lo humane por la wi- salvacion. intento de cambiar la re-
sitn ideoldgica. Sin em-

bargo, curicsamente en

Argentina, que e uno de los lugares
mdz fuertes de migracidn italiana de
comienzos de siglo, es donde las ideslo-
giae tienen  aparentemente  menos
arraigo. Se aceptd mucho més rdpida-
mente el ritualismo de la cultura ame-
ricang gque @l  pensamients ideclégico
europes, Asi, no es dificil dar ejemplos

presentacidn por el dis-
curso; en ello reside el
mdcles de la ideologia. Se trata de ha-

blar de la representacidn pero sin repre-
seribar. Tal intents entra en eontradie-
cidn eon lag necesidades que tiens la
gente de eonstituir la coltara, ese eapa-
gio interno de humanidad en la natura-
leza, como un acte de repressntacidn.
¥ en sse sentide parece que la filosofia




de la I[Mustracion, leos die presentar
una alternativa cultural, inicid un pro-
cesp de deculurizacidn de la sociedad,
porgque pensd gque era posible transfor-
mar & rte en un discurse. Pero para
la pente sigoe stendo importante dnica-
mente el momento do la eficasia simba-
lien. Intreéresa mencs ¢ dissurso que
la representacicn de los efectos desen-
dos,

En &l esquema ideoldgica de la
lhastracidn, lo accesorio es el simbolo ¥
lo principal es el discurso. Este fendme-
no s& puede phservar en casi todas las
manifestaciones de la wida caltural, ¥
EOMICHEAN poco A pocd A ser discursos
autorreferidos. En la educacidn, por
gjemplo, g¢ le explica al alumne cudles
son las lineas pedapigicas fundamen-
tales que deberian realizarse para lo-
grar una buena educecidn, en lugar de
hcerlo, Se piensa que educer es bras-
pasar el dizcurse de la pedagogin, on
lugar de trasmitir la experiencia de
apronder. En caszi todps las dross se es-
td produciends alpo parecido.

La goneracién de los afios sesentn
representa claramente un intento de re-
cuparacién de la dlustracidn en su es-
piritu original. Se traté de un esfoerzo
de “neoc-ilustracitn™ un neomarxis-
mo, neoliberalisme, neoconservadu-
rismo, neoestructuralismo, ete. Fue la
reaccidn, tal vez tardia, de recuperar el
eapiritu de la [ustracién, tan profun-
damente cuestiongde por In segunda
guerra mundial Habia gue volver a
las fuentes, a Kant. Debin haber una
respuesta al totalitarismo desde la mis-
ma celtura ilostrada, puesto que no 58
gueria entender a éste como un hijo de
pguella, Pero, sin smbargoe, -
ilustracién no es capaz de explicar ni
de resolver el fracase de este modelo
culturnl, desembocando en una dialéce-
tica puramente negativa. Véase, por
gjemplo, eps gran libro, escrito gin paw-
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ga, que es La Dimléctica del Humimiz
me de Adorno ¥y Horkheimer. Ellos [le-
gon n la conclusién, o a la paradoja, de
que |la razdn, que gquerin ser pupors
cidn del mito, se tranaforma elle s
ma en on mito, ¥ 1o Unica manera que
ticne de poder afirmarse os a expensas
del mits, Porgue la razdn se soncibe a
i misma por su diferencia frenis al
mito ¥, par lo tants, solamente poeds
existir =i pxiste un mite fremte al cual
diferenciarse, Asi, en lo méas profunds
y novedoso gue tenia la Tustracidn,
gue era la hdsqueds de una razdn sin
presupuestos para construir enciclopé
dicamente toda interpretasidn  acerca
del mundo, descubre sl neo iluminis-
mo gque fracasd la Thastracidn,  Por
ello, la peneracidn de los afos sasenta
representa, enm mi opinidn, un gran
himno a la derrota v, en este sentids,
desarrolla una visidn escéplica ¥ nega-
tiva, Conando Poulantzas, insigne neo
luminista de la Politologia se lanza al
vaeio desdo lp alborn ean gus ibros Ea-
ra gue no lo sobrevivan, escenifica en
un acke dramitica la ineufelencin de
la modernidad para comprender la di-
mensidn representativa de toda expe-
riencia eulturnl,

En el caso de América Latina inm-
bién se han desarrollado tendencias
neciluministas, pero hasta el momen
to, no han lograda cambiar la estructy-
ra ritual de nuestra cultura. Sin embar-
go, 1a sile existencia de este esceplicis-
mo frente g la razdén, pone al ritual lati-
noamencans frente a un desafic que
antes no tenia. Ahora, es necesano
constituir una razén del rito. No puede
seguir el rito operando romo s o e
zdn o el discurse no lo afectara No es
por ancazo que las reflexiones actunbes
mcerea de la cultura nacen, preciss
mente, del desencantamiento predud
do por la impetencia de la generacidn
de log secenta La irracionalidad de e
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recionalidad no tiene yo mds explica-
pibn en la logica del pensamiento ilus-
traclo, La vaelta a las rajces no repre-
sondE &N nuesire case o un regTeso 4
Rant, sino una exigencia de compren-
zign de la dimensién ritwal de nuestra
cultara. Persiste como problema, no
abstante, & lograr que la intelectuali-
dnd desencantada v esedptica logre
abrir au horizonte de comprensiin ha-
mn esta 'pcr:pl:t'l'.'wu.

;Por qué ss prodoce este fracaso
de la Nustrieidn? Pienss que hay uns
raren profunda. La Tlostracdn se pro-
pusn orpanizar @] sgpacio piblico sebre
la hase del intercamkbio, ¥ partiendo
del hacho cietto de gque no existe la cor-
poraidad de In social sino sdlo del indi-
viduo, relegd todo aguello que no e sus-
ceptible de expresarse en intercambio
ce bienes al ambito del espacie priva-
do, Como consecuencia, todo tipe de di-
feremciacian entre naturalesa v cultu-
ra, que superara €l intercambio o fuera
pide alld del mizmo, quedd redacido al
gmbito privado, con lo que se nepd el ca-
racler representacional gue tiene la
cultura. En efecto, la representacidn es
publica por definicidn. S¢ puede inter-
nalizar ciertamente la representacidn
de la vida humana, pero &SA TepPTrEsen-

tacidn tiene que existir ohjetivamente
para todes. ¥ ahi es donde fracasd el
provecte de la ilustracidn, La sociedad
no puede entenderse a partic de un pac-
te de individuos privades, porgue la di-
ferencia entre naturaleza y eultura no
estd sujeta a pacts. Basta que alguien
formule la pregunta per la diferencia
con la naturaleza, para que en ose mis-
mo acts genere la cultura como asunts
puihlico. Mo se pueds respondar a la pre-
punta del hombre por gy propin especifi-
cidad diciendo que esta respoesta pe pri-
vada porgue In progunta es también pri-
varde, La pregunta que genera la culto-
ra es pablica v por o tants 1o respuesta
también tiene que ser piblice. En mi
opinién, el error de la Thastracion fue
inténtar una respuesta privada A una
pregunta que es publica, lo que transfor-
ma el discurse racional en una suerte
de monélogo, ¥ no en un acto de comu-
nicacidn fundante del espacio social

En este equivoco reside la causs
del escepticisme frente a la razdn, co-
ma también del dualisma, de que 1z ra-
cionalidad en el dmbito privado no sea
la misma gque la racionalidad social.
El intercambio tiene como dnica racio-
nalidad el sumento constante de su eofi-
ciencin. No hay verdad en el intercam-

La modernizacidn, especialmente vinculada a la filosofia
de la Tlustracion, es un intento de cambiar la representacion
por el discurso; en ello reside el nicleo de la ideologia.
. Setrata de hablar de la representaciéon pero sin representar,
| Tal intento entra en contradiccion con las necesidades que
tiene la gente de constituir la cultura, ese espacio interno de
humanidad en la naturaleza, como un acto de representacion.
Y en ese sentido parece que la filosofia de la Nustracidn, lejos
de presentar una alternativa cultural, inicié un proceso de
deculturizacién de la sociedad, porque pensd gue era posible
transformar el rito en un discurso.
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bio, sino sdlo circularidad. La razon
del intercambio es formal. Pero la cul-
tura no surge de una razdn formal v,
por lo tanto, siempre existe una pregun-
ta o un deseo, la necesidad de un crite-
rio de verdad que esté por encima de la
efiencia o de la eiredlaridad, Y eso es
lo qua la Nustracidn se negd & aceptar,
porque e parecia que Eode criterin sos.
tantivoe v no formal provenia del mito,
¥ ella queria superar al mita, WNo ze
pquivocaba en e! diagndstico  porgue,
et realided, todo eriterio sustantivo
pertenece al mito, & la representacidn.
Pero se equivocaba respecto de la conse-
euencia, o en el querer superar el mito,
La razdn contra el mite no es otra cosa
que la razén contra la cultura, es decir,
contra el wvalor de lo especifeamente
humano,

Este mismo conflicks viven noes-
iros pRizes cuando sus élites ¥ grupos
dirigentes intentan definir la moder-
nidad contra la tradicidn. A mi juicio,
el problema actual no es 51 hay o no mo-
dernidad, si se estd en contra o a favor
de la modernizacidn, porgque lo moder-
nizacidn es un process irreversible so-
bro @] eual fie s puede estar en contra,
El punto eritice e gue muchos intelee-
tuales entienden la modernidad como
olvide o contestacidn de la tradicién v,
cuande elle ocurre, reproducimos el
mismo fracass de los nesiluminismos
puropens de los afios sesenta, es decir,
de Joz neomarxismos, neoliberaliz-
mos, necconservadurismas,  ete, al
pensar que la razdn debe concebirse a
g1 misma en oposiciin 4 la cultura. Es
una falsa disvuntiva optar por la razin
o por el mite., La verdadera alternativa
es concebir una razdm que comprende
que en el nacleo de ka culiura habita
siempre la representaciin del destino
humuna ¥ que, por o tanto, s¢ necesita
del simbolo v de su constante interpre-
tacidn ¥ reinterpretacidn.
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La cultura es el término incom
prendido ¥ ofvidado en &l debate acerca
de la modernizacién, Cuande ello ocu
rre, el mite necesariamente se coricn
turiza, se vuelve un titere de paja que
la razdn clava y pincha para afirmar
QU B banickio 4 =1 :|:||.i:-h:|.n, L o lin e -
sita. Hav algunos, piendo en los neoms
dormigkag, para los qua ol problema dae
In cultura ez pura coestidn de esconn
rig, de publicidad, de disponibilidad de
dinern para invertir en ela, Ez desr,
okra vez la razin se vale ingtrumental-
mente de la cultura v del mito, del desti-
no hemano.

Pienso, en cambio, que la adecun
da comprensidn de la cultura es la déni-
ca posibilidad de salir del czeeplicismo
de la razdn, porgue el problemn de nuss-
tra época ed, en el fondo, el de reestable-
cer la proporcion entre razén v mits, en-
tre razén y cultura, Eso es lo goe exta
pasando con la revolocidn epistemald-
pica quoe viven las ciencias, porgue
gllas s han comenzado a descubrir la
presencia de la cultura en sus propas
proposiciones, La mayoria de las propo-
siciones cientificas hoy dia ya no te
nen esa pretensiin de globalidad v do
abzolutez que tonian en el sigla pasa-
do. Saben que toda propaesta ewentifiea
&5 una constroccidn interpretativa so-
bre la base de presupuestos que son, en
iltima instancia, culturales. La cien
cia se descubre, cada wvez mds, como
una hermenduticn, como la interpreta-
cién posible de un observador, frente a
una realidad complein v diferenciada
por &l mismo. La experiencia cultural
ha zabide desde siempre gue ella ests
referida a un sujeto, al sujeto que nter-
prata, al sujeto gue pregunta,

En nuestro caso, la mentalidad
nesiluminista no nos permitié, doran-
te la décads del sesenta resncontrar-
nos con la cultura mestiza latinoameri-
cana. Del 68 surgicron muchas procla-
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mas, muchos textos. Todos elles ern
antizistema, pero ningune demandaba
la recuperaneidn de la historia latinea
moricwng, ¥ ecpanda  cireunstancinl-
mente se planted alpuns pequefia refe-
rencia A olln, fue mis bean de nega-
eain de esa historia, En la Iplesin Cate-
licn pasd algo similar, Kl tema de dis-
cusiin no fue la insercién histdrica re-
ul de laz iglesias macionales en cada
uno de los paises, sino que la cuestion
disputada fue s acase sug orientacio-
nes eran progresistas, o revoluciona-
rias ¢ antizistema. Aungue la deman-

pretacién que hace Freud de Edipo es
una nueva version de Edipo, poeste que
una interpretaciin  sdlo genera uns
nuieva interpretacidn, gque &3 siempre
partiouiar, Asi, In gque contrapuso Ta-
zén ¥ mito es ln relacién entre lo pari-
cular v lo universal, Las grandess filo-
sofins de la historia surgidas de la Ius-
traciin, ¥ entre eflas la mas completa
fue la de Hegel, establecen que lo parti-
cular silo puede ser entendido come un
momento de lo universal, Ese es el fun-
damento de 1o que Hegel llamd la "astu-
cia de la razon”, puesto que ella, & pe-

do del movimiento juwve-

nil del 68 era cultural, la
respuesta e did a nivel
del sistema, de la eficien-
cig, de la orpanizacidn ¥
no de los estilos alternati-
vos de vida que son pro-
pios de la eultura. Hay
econstantemente  misque-
fas culturales, pero las
respuestas que se ofrecen
ng san culiurales, y en-
tonees ne queda mas gue
Homelersg, I'tb:igil'ltll:lﬂ'
mente, a las reglas del
misbema,

La Nustracidn llegd
a la conclusidn de gue I

sar de bos capriches indi-
La verdadera viduales, se las arregla,
misterinsamente, para
provocar la vigencia de
lo universal ¥ necesa-

rad.

alternativa es
eoncebir una razon
que comprende que
en el nicleo de la
cultura habita
siempre la
representacion del
destino humano y
que, por lo tanto, se
necesita del simbolo
y de su constante
interpretacion y
reinterpretacidn.

Después de la gue-
rra, lo gque enbra en sues-
{idn es, justamente, el va-
lor de lo particular. El ho-
locausta de seis millones
de judios, &) lanzamien-
b dee b bomba atdmica so-
bre ung poblacién inde-
fensa ¥ tantas otras atro-
ridades de la guerra ¥ de
los  regimenes {otalita-

ries clamaban por el re-

razén no tiene otros pre-
supuestos mds que ella misma, ¥ que
salomente ells puede ser univeral ¥ ne-
ceaaria. Por eflo, tode 1o que no ez uni-
vorsdal ¥ necesaria, tione una cuota de
irracionalidad. ;Por qué se sontrapa-
ra snlonces o razdn ¥ ol mita? F‘urquq
el mits es siompre particolar, & mits
#£ una estructura de representacidén
gque ed nterpretada v toda interpreta.
eitn es siempre partizular. No existe ol
mita universal ¥ necesario, v los es
| tructuralistas han hecho una gran con-
tribucidn para mostrar esta realidad
Livi-Btrauss llega a decir que la inter-

eOnGcim ento awniversal
de los dereches humanes, La deelars-
cidn respective de las Maciones Uni-
das es un elocuents testimonio de la pre
etupacdn por evitar en ol futuro la jus-
tificacién idesldgica de la guerra. Ha
hin que reforzar &l valor universal de
In wida humana Pers la viclasisn de
los derschos humanos nis es un acto wni-
versal gino gue as un aete particalar:
no s& violan lse derechos Bumanes on
general, sinn log derechos de este, v de
este otro. Sin la valorizacidn de lo parti-
cular, o universal se transforma en le-
trm muerta, en retirica.
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La hereme¢ia ilustrada nos ha deja-
do entonces la pregunta: jodmo se pue-
de compatibilizar el valor de lo particu-
lar, gue ha side una de las grandes tra-
diciones morales del cristianismo re-
presentada en el concepto de persona,
desde una razén que sdlo se entiende a

por armonizar razdn y fe. Sdlo que "l
corazin tiene razones que lo raxdn no
cancee”, Es decir, el argomento aniver-
gl debe considerar también su propio
limite frente al testimonic de cadn suje-
to particular, de una comunidad o de
un puehle. Por esta racdn, Ban Apusin

Bl mEMA4 ©ome wniver-
sal ¥ necesarin? Ese es
el conflicte @min no re-
sueltn entre raxdn ¥ eulbuo-
ra. Volver la atencidn so-
bre &l mito no poede sig-
nificar, BN COTSecen-
cia, subordinar ¢l mito a
la razén, sino mads bien
liherar a la razdn de una
ahstracta v desencama-
da pretensidn de univer-
galidad v necesariedad,
para ponerla en el contex-
to de las eulturas particu-
lares donde ella se ejer-
ce. Bl mite no encarna
frente a la razan la con-
frontacidn de lo irracie-
nal eon lo recional, El
mits es perfectaments ra-
eonal, Sdle que % unn
astructura de interpreta-
cidn para un horizonte
particular, como lo es to-
da interpretacidn, ¥ que
ne ha nacido del argu-
ments, sane de la memo-
Fia eomin de la tradi-
e oral,

La lglesia, que no
st furnda en un argumen-
o s5ino en un aconteci-
miente, ha sde sempre

“La Iglesia es la
unica institucion
que puede
reconstruir la
historia de América
Latina
reconstruyendo su
propia historia™.
No hay ninguna otra
institucion que
pueda hacer esto, ni
el estado, ni los
partidos politicos, ni
algun grupo o clase
social. La Iglesia es
portadora de una
clave hermenéutica,
de unn clave de
interpretacién de la
memoria historica
de América Latina
que, naturalmente,
no solo tiene validez

| para los catélicos, o

para los creyentes,
sino para todos.

intreduje  ln  distincidn
entre  “dlencia” oy M
piencia” (sabidurial, re
servando el primer Lo
mino para ¢l  eonoo
miento instromental, cu-
vo abjetive g5 el domine
o control de un objeto de
terminado v, € segunds,
para el conerimients que
el homhbre tiene de i mis-
mo, de su propia histona,
del valor de su particaln-
ridod ¥ de su identidad,
que s¢ frasmite de gens
racién @ generacion, de
persona 8 persong La
equilibrada  relacidn e
tre pmbos conceplos pes
mite comprender el argu
menta en el herizonte ds
la vida real da los pue
blos, desapareciends to
da  rreconciliable  eon
tradiccidén entre el wvalor
particular del suieto v e
horizonte  wniversal del
FACHCITD,

En el caso de la Igle
gia [atinoamericana,
gue wivid también  pro-
fundamente toda la eri-
sia neoiluministe de los
afos sesenta la Confe

muy sensible a o valoraciin de la me-
moria cultural de los puehles. Pero, al
mismo tiempe, nunca ha entendido ea-
ta gctitud come desealificacién de la ra-
zén. Toda la filosolia cristiana &3 una
prusha de fu permanenle preccopacion
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rencia Episcopal de Puebla, celebrads
en 1878, jugd un papel histérice en cunne
to a la restitucidn del equilibrie entre
el universalismo de la razdn v el parti-
cularisme de la identidad ewltural de
muestros puehlaos. Por primera vez um




documento magsterial de aleance con-
tinental periodiza expresaments la his-
torta latimoamericana, desde e] punto
de vista de la presencia de la Iglesia co-
mo sujeto histdrieo en ella. 3¢ habla de
un primer momento gue se le llama
evanpelizacidn constituyente; de un se-
pundo momento, identificade eon |n
risis de identidad generada por Ia
lustracion v el process de constitucidn
de los estados nacionales; v de un ter-
cer momento, relacionado con los desa-
fins de la cultura adveniente, gue co-
rresponden ol debatido problema de la
modernidad y post modernidad, Desde
Ia perspectivie de ests autoconeciencia,
Puebla hace esa para algunos polémica
afirmaciin de que lo culturs [atinoa-
méricana tiene un real "sustrato catali-
co” v revaloriza la religiosided v sabi-
durfa popular. Es decir, mds goe una
diseusidn ideoligica sohre el papel de
la Iglesin en la socliedad, Pusbla refle-
wvona  desde la experiencia histdricn-
cultural de sy presencia en medio de
Ios puchlos de este continente,

En algunes articalos;, he escrite
uny frase provocative, pere que me pa-
rece jasta: "La Iglesia es la dnica insti-
tucidn que puede reconstruir la histo-
ria de América Labina reconslruyendo
su propia historia” Mo hay ninguns
stra institusidn gque pusda hacer esto,
ni ¢l estade, ni los partidas politicos, ni

alpin prupo o clase social. La [glesia
ed portadora de una clave hermenduti-
ea, de una elave de interpretacidn de la
memaria histdrica de America Latina
que, naturalmente, no sélo tiene vali-
dex para los catdlicos, o para los ereven-
tes, sino para todos. Pero jctdmo podria-
mas tener acceso f esta clave de inter-
pretacidn, 51 la propa Iglesia, su porta-
dora, no reconocia #u histencidad en
medio de los puaebles latinoamerica-
nes? El haber asumide concientemente
esta responsahilidad es uno de los mas
prandez méritos de la  Conferencia
Episcopal de Fuoebla, que ya comisnza
a dar frutes, sungue de manera mas
lenta de lo que podria haberse sspera-
do. La prdxima celebracidn del V cente-
narie de América Latina, podria ser
UNA GCEEIGN propicia para potenciar es-
ta conciencia histdrica y cultural,

La recoperacion del tema de la
cultura ¥, oen &, de la memoria hisbari-
en de América Latina parece ser una
vig cieria para superar la crisis neoilu-
minista gue heredamos de la segunda
mitad de los sesenta. Pere na se traia
sdlo de un desafio intelectual o especu-
lative, sino del destine de un sujeto his-
térico que, dosde la valorizacién de au i-
dentidad particular, sen capaz de pro-
yoetarss universalmente en un mundo
earacterizado por la interdependencia
entre los pueblos. O3
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La crifica teatral en Chile
18Q0Y 1910

Corsuelo Morel
Sneiblogn
Piafosoit ERCunka oo Tealra U, C.

PRESENTACION Y
CONTEXTO SOCIAL

A comienze del siglo w
en la mitad de eada afo, El
Mercario vy otros diarios ¥ re-
vistas de Ia época, mostraban
la prescupaciin del miblico ¥
de los empresarios porque se
ahrian los abonos para la nueva tempo-
rada livica en el Teatre Municipal de
Santiagn,

El Teatre Muonisipal, la Cempa
fita Lirien [taliana v &l pablico abona-
din f este espectdeuls, eanforman un m-
portante eircuite de produeeidn ¥ eiren-
lacidin de bienes artisticos diferente
respecto a otros eircuites culturales de
la sociedad santiapoina de esa época,

El Mercurio ¥ el Dhario Tustrado
forman parte de ese circuito ¥ durante
todo este periodo colabarardn muy in-
eondicionalmente &n promover el es-
pectdcule mas apreciads por los secto-
res alios de la sociedad: la Lirica. En
este sentide, la critica que aparece en
ellos privilegia la misica, los concier-
tos ¥ la opera. Lo dramaturgia, ador-
mecida, despierta algunas veces con la
Negada de compafiias espafiolas ¥ con

la representacidn del moder
neo teatro europes v las gran-
des tragedias v eldsices uni-
versales. gue incluian  mo-
chas weces la presencia en
AUESLrG s de aciores o aetr-
ces de renpmibre. Don Juan,
Hamlet, La Dama de las Ca-
melias y Casa de Mufecas,
eran obras de gran recepcion en el pib-
blicode Santiago.

Bin ul'l'lhd]ff.[ﬂ, '|n. :l'lml:l,":iﬂ ¥ 53.5-
“tandas" constituyen el sspectieuls ma
sive mas relevante doe la époea ¥ prEcts-
camente no existe dia en que no estén
presente: en los teatros comerciales o
de barrio o en las funciones de benefi
cencia, ¥ en torno a ellos casi no existe
—de acuerdo a estos datos— eritica o o
mentario en los digrics, Sdlo aparecen
anunciades o avisados vy en alpunas
contadas ocasiones alpin  comentario
alpo mas extenso, pere NUNCa COMpPars-
ble con la liriea o lo mogical,

El teatro chileno adn marcado por
el costumbrismo, que sin embargo te
nia gran éxito de piablico, tiene escass
presencia en la critica. Esta se da en al-
Burnos teatros de barrio como el Erasme
Ezeala, Independencia o Arfare Pral




Esta situacién de infrasstructura de sa-
lns ¢ amplinrd a eomionzes de sigla;
pgreginsale nuevas ealas, s agregn
Tnidn Central (1901, el Nueva Polites-
ma eon eapacidad para 3.000 espectada-
res (10080, el edén v Apola, dedicados es-
tos ultimos al pénero “chica” espafol,
los coales wnides al Municipal, El
Santiage, El Variedades v el Santa Lu-
cia, eonforman espacios teatrales de
importancio,

También comienza en este perio-
do ¢ bidgrafo v las primeras “vistas”
de gine, el que 5 combinade ¢on la zar-
zuela, recibiendo el mismo tratamien
lo va mencionade. Bdlo aparecen dos
eriticas completag v una alta mforma-
cign en torno a la obra chilena Don Lu-
ras Gomez, de Mates Martines Queve-
de, la coal fue representada, de acuer-
doa estos datos, en 29 sportumidades en-
tre LAl y 1910,

Santiage vive en conlexto del go-
bierno de Balmaceda v la guerra ciwil
donde crecen las ciudades, sumentan
¢l desarrollo indostrial ¥ existe en lo
politico un fuerte parlamentarismo, Co-
mienza la emerpencia de un seclor so-
cipl ¥ politico significative ¥ la pobla-
cidn urbana crece de 39,6% en 18485 a un
16,6 en 1920, También aumenta la po-
blacién obrera: de 200.000 obreros en
L EB00 se Nega a B40.000 en 1807, de un to-
tal de poblacidn activa de 1.200 perso-
nast

El clima intelectual dice rela-
sign ¢on un fuerte espirito laico en opo-
sicidn & lns wisiones mds consorvade.
rag ¥ religiosss precedentes,  adgui-
riends un erecionte prestigo ¢l hombre
de cienvia ¥ las erientaciones positivis-
tns w progmiticas, Sus bases cultura-
lew aon hereneia de la Testracidn v del
Faberalismo, donde se produce un nus-

investigneitn "l Eaparia social en Chile |ES0-
190", E?!-Inlh Muenieagn, Anno Brive. Escsels
de Toutrm UL

v intelectual que propugna la sacalari-
gacion de las instituciones v Ia coneali-
dacidn del parlamentarismo como opo-
siciin a lo autoritario v a lo tradicio-
ﬂ-lﬂ. Con Fraves CONSHCUETICIAS =A AURsS-
tro juicio— para la identidad caltural
futura

El cultive del arte sigue estando
principalmente en la adopeitn del mo-
dele ¥ 1as formas de lo suropeo v de al-
punas corrientes de vanguardia. Se
cultiva lo artistico como manifestacio-
nes de vida “refinada” y se considera
al arte como alge autdénoma, “brillan-
te” v proveniente de las mds altas for-
Mmas europeds, cofl menosprécio por la
culburn popular shilena.

Ests no significa la inexistencia
de otros sistemas de valores emergen-
tes en ese momento, especialmsante por
el surgimients de la “ewestidn social”,
que estard en pugna con las metas poli-
ticas v econdmicas del espirita liberal
en torno 8 las cuales también existird
algin tipo de actividad artistica.

&in embargo, los datos que tene-
mos no dan coenta de ello v sélo pode-
mos inferirlo por otro tipo de andlisia
histdrico. Por este razdn ¥y en esbe con-
texto, entregamos las caracteristicas
de la criticn de este periodo, consigna-
do todo aquelle que aparece en los dia-
rios de Santiage ¥ las Revistas especia-
lizadas de Teatro, dnicos datos direc
Los del perfods, los cuales fueron reviza-
daos din n dia.

CRITICA SUBJETIVA
O CRONICA SOCIAL

Lo que encontramos en los dia-
rigg ¥ rovistas os una ¢ritics do impre-
siones que podemos densminar “impre
gionista”, subjetiva, donds se presen-
tan lazs manifestaciones arifsticas, en
general, como purs espectdeuls: los ae
tores venidos del extranjers, las eompa-
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fias de éxito, las estrellas, los wvestua.
rios, las salas Tlenas de pablico, la ele-
gancia de los asistentes, ete. El valor
intringzce del arte ¢s pocas veces anali-
zado, Parece tener ona sola tonalidad,
siendo posible asimilarla més bien a
wina “crdanica” o comentaric de minrca-
de selle social, Cuando =& da cuenta de
la abra o dil nulor, se habla con oxtre-
mz sencillez ¥ con un énfazie en lo con-
tenidista. Paresiera qua ¢l pithlhes pade
ln gae v compee v &l eritico lo confie-
ma en eso08 gustes; no hay labor forma-
tiva o informativa de importancia, La
comprensién del arte es en cuanto a
sus datos mads directos ¥ no existe una
“ereacidn” eritica propia nacienal,

En este periodo no se encuentran
criticos especializados, es una tarea re-
aligada por los periodistas encargados
del sector social del diario. La critica
hace parte de la geecion "Vida Soeial”,
donde también se informa de matrimo-
nios, defunéiones, ekc., v en ella sa da
cuenta del pancrama general de la vi-
da artistica o del espectdculo. Salve
una o dos excepciones, escriben alli in-
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telectuales de la epaen,
gue le dan on mars
mas profunds &) analh
sis arbisticn, Mo existo
en este pericdo un cuer-
pir e
que enfrente la creq-
ordfi prtiskien con -
por, donds s dé &l am
bhito de Ia obra, sus re-
sonancias o &l eamps
de sus posibilidades de
significacidn.  Se  po
dria hablar de uns de
ficiencia féenica de la
crikich, que s& verd re-
ducida al sole factor de
la impresidn  personal
o @l contenido mds apa-
rente dil espectaculo

Es una critica que “califiea” los
esfaerros, los logros ¥ fraocascs del tea-
tro de so &poca, teniendo fras & wn crte
ric fuertemente europeizants de lo wva
valorado en Europa. Destacan, en gens
ril, sspectos anexos & la obra misma,
come los vestuarios del puablice, las fa-
miligs asistentes, los aplawses al ac-
tar, ebe.

En cuants & los antecedonteas, astn
eritien afress muoy poeas:  sola el nom-
bre del autor v datos del contenido o in.
terprotacidn de la obra ¥ siempre refern-
do a lo social, El aotor es famoso o no,
conocido o no, en referencia a los pru-
pod soriales que lo valoran,

La obra no es vista, por lo tanto, co-
ma profusto de una actividad o it
cion social: no hay concepte de histon-
cidad presente en exte modo de hacer
critica, Las funciones de comprenzién
valoracion ¥ vinculacion de la obra en
el sistema de Arie v del Lenguaje dal
cwal hase parte, son inexistentes y so re-
fieren, como e ha dicho, a winculacise
nes dimectas e inmediotas acerca del
"brillc” del ezpecticulo, ¥ al cdmo lo re-

pEnsnmientos




ribig & pdblies asistente & ssa determi
nada funcidn.

Bi se acepta que la interpretacidn
supene la comprensidn del contexts his-
torico ¥ del hecho teatral mismo, esta
critica lo incluye en forma limitada v
reiterativa. Hay presente un cédigo es-
tético correspondiente a la que &= po-
dria denominar "¢lites” dentro de lo
nacional e internacional. Este cddigo
ap impone al pablico que To recibe. Par
BE0 N BE consigna aguil otro tipe de eri.
tica mas marginal o hacia otres espec-
tdculos que circalaban en otros  eirewi-
Los sociales,

Eata critica s& supone 4 si misma
nbjetiva, no se ubics como producto de
ningun contexte, sino &n relacidn  al
"deber ser” del arte. Asi Ins obras
“son” buenas, mediocres o malas. Los
aclores son ealificades de excelentes o
discretos, lo misme peurre con la esee
rprafing lovestunnios, ete.

"Bi tenemos a lon Guerrero en Chi-
e nuestro pablico habria viste por pri-
mera ved lo gui es una olira dramadticn
puests en escenn con absoluta propie-
dod, con riqueza de detalles, en &l am
bienta l‘iﬁumun de la p'tm L bu-'ll.u_
vlegants y hdbil actriz despertarin sin
duda enire nesolorss wn poeo de vida,
intelectnal, de arte, de verdadern tea-
tro, que tants tiempo nos falta™ (Bl Mer-
curin, 19083,

e pnjuicia o se lee de arusrds a la
idea del “buen teatra™ o de la oxeslonta
interpretacidn, presentindoss como el
"arte de todos bos tiempos™ lo “univer
sal”. No hay ningunn valoracidn de lo
latinoamericans, salvo escasas  refe.
rencias al  eostumbrisme. Eso mds
bigen 20 debe a la importancia asignada
al “autor” mads que o la obra misma, va
que se arepta la inclugidn de lo nacio-
nal ¥ lo popular, de un autor determina-
do, por ser parte de un grupo de intelec-
tualés o periodistas o ensayistas ya va.

lorados con anteroridad. Es una eriti-
ca “rectora” del boen gusto teatral de la
sociedad santiaguing de la época.

Algunes intelectuales que epinan
arerea de la finalidad del Teatro, re-
claman la presencin de buenos actores
extranjercs o de buenas obras en caso
de lo chileno, La valoracién de ciertos
actores que vizitan Chile es de alta im-
portandia en esta eriticn, Asi como la
concurrencia del pablice v las caracte-
riskicos de ln sala donde és presentoado
el espectdculo (ne es lo misme una obra
preseniada en el Municipal gue en ofra
salal,

EL CRITICO, UNA VOL1
CALIFICADA SOCIALMENTE

Esta eritica no pretende constituir-
8¢ en un espacio para enfrentar en for-
ma propis o especifica una obra drams-
tica dezde las necesidades que genere
la obra misma, sino constituirse en un
pairdn bastante rigido con el que se éva-
Iia cualquier obra. Cumple, @#si, una
funcidn informativa ¥ anticipadora de
las nbras, compafias ¥ Aactores que [as
integran {“Parecerd mentita, ya gque
sormas criticos teatrales v gacetilleros
seciales...”, El Merourio, 19 de diciems-
brede 1 906).

El critico, en sintesis, se siente
una voz calificada socialmente mads
que artisticamente v wtiliza para ello
un “patrén rigide” que lo considera vd-
lida parn ru.u.lqu:icr obra.

Come es una critica de impresio-
nes gque buses relacienar al espectdcu-
lo con el piblico que ird a wverlo, esias
impresiones muchas veess son “pro-
vias" a ln obra misma, paes antes do
legar In compafia o realizares el as-
treno, la prensa va la ha valorade de de-
terminada manera.

La eritica de sste perindo va mos-
tando el desaliento cuando las salas es-
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tén wacias o la aleprin cuande presen
tan espléndide aspecto; va dando cuen-
ta de los éxites o fracasos de las ohras
en el pdblico ¥y buscande razones para
elle, Comenta ¥ consigna en forma des-
criptiva las escenas dramdticas de ma-
vor dolor que scbrecogen ml pablics ¥
laz de mayser hilaridad gue obtienen ri-
eas o aplavses eepontdneos.

La verdad o exactitud de los senti-
mientos entregados por musicos, can-
tantes o actores ¥ las impresiones del
piblics son  comentarios Ffrecuentes:
“La compafia ha conquistade al publi-
co”, “salva de aplausos v lluvia de flo-
res recibid la actriz al final de la fun-
cidn”, son frases muy reiteradas para
encabezar o terminar el comentirio

Unide & este, una marcada incli-
nacidn por resalter el tipe de pubdico
asistente; “los paleos y la platees han
side tomados por las familias més dis-
tinguidas ¥ por personalidades litera-
rias ¥ sociales”, (El Mercurio, 1909,

ESTRUCTURA DE LA CRITICA

Pengamos en sintesis que la ent-
ca de este periedo informa de los espec-
tdculos haciends énfasis en su aspecis
estitico mas formal v aparente ¥ en sus
primeros actores y el piblico,

Es ung eritica "descriptiva™ gque
g gEemeja a una crimice social v oque
efiumera casl siempre log elementos
del lengnage teatral:
= El tema.
® g Acoin.

* La estructura de la obra {su division
en actas y escenas),

* La actuncidn,

* La escenografia y decorados.

* La vor y diccidn de los actores (en ca
sode haber musica, la midsical.

* La calidad del lenguaje literaric.

Junta a ests, conzigna tede ague
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Mo que hace concarrir al publico a Ia sa-

la, desde las entradns rebajados, las o-

fas, los premios, hasta la calidad del es-

pectdculo en coestidn. Es wna critiea
que informa acerca del entorne del ac
to teatral misme: el contexto teatral, &
por qué se trae o no o una determinoda
comparia, el éxite de log actores on Bo
ropa, pasande por la ubicacidn de lac
salag ¥ el comportamiento del pablice
en ellas. El actor es visto como un aje
cutante que debe ser de gran perfeccidn

y su relacidin eon el publico en la fun-

cidn comentada aparece central de ser

informaca,

La critica estd constituida en tor
no al eje; COMPANIA-OBRA-PUBLI
CO-SALA. Este es ¢l que organize el
discurso critieo que acabamos de des
cribir, Es &n tormo & eatos cuatro Lérmi-
nos que s¢ realizs la critica, la cual
pondrd énfasis diferencial o preponde
rante en cada uno de estos elementos se-
prin sea el espectdoulo de que se drate,

De este modo habrin articulos cen-
trados an:

i} Ln enmpnasiin,

b En ks ohra

el En las carncteristicas yfo actitudes
del pihlico receptor.

d) En la sala en la cual se exhibid o] é=
pectdealo con todas sus condicionan-
tes.

Se eentran los criticos en uno de
estos elementos o en una combingcion
variable do los mismos,

Esta situacion es estahle desde
1880 a 1910, no presentdndose variacio-
nes significativas ni innovdndose en
la incorporacion. de nuevos clementos
o wvacabulerie analitice de la eritica.
Es un modo estable de recbic ¥ annl-
zar el arte teatral v de informar a los
leetores do la misma, que do cwenta, co-
mo hemos visto, de una particular .
gidn del arta teatral ¥ de la culturn en
ung sociedad,




CONCLUSION

La critica es un acte comunicacio-
nal entre un emisor gque preduce el dis-
curae cribice y el receptor. Bupone por
tante un cddige comin que permita ln
neecgibilidad 8]l mismo por  parte del
emisor ¥ la posibilidad de ser de-
srifrado por ol roceptor. Aei pensade,
na nos tabe duda gque en este peariods el
codipo era  deseifrado v oxistia una
comunicacon lograda entre el critico
v el piblice &l cual se la destinaba.
Mds ain, pensamos gue existia una
gran  comunidad valérica que hacia
que no existieran grandes aportes o in-
novasiones por parte de los eriticoz. Es
una escritura gque leva implicite los
valores del destinatario v es desde alli
donde se toma posicion frente al arte
dramidtico.

Mo se da cuenmia de variedsdes de
estilo teotral en la creacidn dramatica
nocional, ya sea porque no existin o por-
gue fuern considerada marginal ¥ no
“werdadere” teatro. Tam-
poco sue autores san ubd-
eadas en distintaz  ten.
dencas  estilisticas, jEru-
pos aociales, o tipos: de
lenpugje, son  wimple-
mente o putores de eaas
determinadas obras ¥
analizadas como  tales
en forma individual.

Se trata de un dis
curtn  critico mas  bien
praciicg, destinado a ha-
CEF Und resefia o comen-
tarip del estreno con los
elementos gque ya hemos
consignado.

Mo existe, por lo tan-
tor, um andlizis mas inter
protative y eandexbonlien- =
o o un discurso metakes-
tral que incluya reflexio-

nes ledricas propias acerca de la crea-
ciun teatral intermacional o nacional,

El teatro no  estd relacionado
—tdesde esta critica— a ningin sistema
mis amplie de transformaciones socia-
les, histdricas o estéticas, ni exisbe un
andligis relevante en cunnto o la di-
mengion del lenguaje, de les zignos o
confignraciones de wentido que alli pue-
dan existir,

Todo esto mos permite conelair
que la base hnpuistica de este perisda
debe ser consipnada en un andlisis de
tips mas evolutive, para indagar cémao
ella eonserva presencia o tiende a di
lirse en &l lenguaje eritico de log pe-
riondos posteriores,

Aun asl, nos parece de importan-
cift &l reconocimmento de esta realidad,
pues gllos son parte del modo de eons-
brair ¢l lenguaje ¥ el conjunts de simho
bos acerca de In recepeidn del Teatro en
nuestros paises, Son, por Is tanto, repre
pentatives & influyentes en ¢l desarro
Mo de fuestra caltura teatral. 0

oo da Son Bermsaide.
Fologmfio oibulkia a Juan b, kepikeeda, hacla 1910,
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El desarrollo del actor

Ratdl Osorio
Caracfory agho
Profassr Escuadn Teohio ULC
Diractor ciod Talier da Fvostigocdn
Texrol 111

n nuestra profesidn del
E teatro, es necesaro cone-

cer ¥ diferenciar los uni-
versos  creatives del esentor
de obras, del actor ¥ del direc-
tor teatral. Cada uno posee sas
particulares leves de existen-
cia w, por lo tantas, métedos de
acercarse al ohjeto en crea-
cicm, diferentes el uno del otro, confor-
manido entre Wwdes un sale cuerpo que
es capaz de dar origen al teatro. Por eso
es importante crear la grografia del ac-
tor en el especticulo en relacidn con
las otras materias teatrales v muy espe-
cialmente con el texto secrito, para que
dste no g8 evada, rodurea o ahimine, s-
no para que sctor, texto v palabra cos-
xistan en el espacio eRcénicn, superan-
do mites ¥ academicismos que se han
ereado al respects,

Todos sabemos da la existencia de
textos que han eruzado las épocas por
su calidad literaria v dramétbica, Tam-
bién sabemos de la ealidad de nuestros
autarek v directores, pero todo esta adn
no constituye el teatre, en su epncepto

]

Loz

(2@
“

de especticuln;. E= el actor com
BUL Presencin, cof ss capac-
dad de ser sujeto de la accidn
dramitica gue, estableciends
contacto con el espectador g
través de g0 pulse orgdmich,
propone ¥ produce la comuni
eacitn, Es decir, la posibili-
dad deun encuentrn

Emisores de textos -resultado
literario— cuya significacidon se
enticnde al sonido de la palabra
—niantes ni despuds-,

El cuerpo estorbas, ol gesto estorba,
v todo aguello gue cohabiti eon ba
palabrs, interfiere, v la propia palabrs
interfiere al organismo qgue lnemite,
Separacidn delas partes que no se
interrelacionan v que no se trasmiten
sus particulares energias para
potencializar la expresidn.

Las motivaciones de busear un de-
sarrollo particular del actor, chedece a
ung necesidad de exploracidn en eate
CATH.




Demasiadas formulas v princ-
picg gque formalizan cualguier intento
de isgueda obligs a “partir de cero”, ¥
g “inventar® una manera de inicier el
trabigjo con jivenes actores,

Hemos tomade de muchas partes
concepbos, dens, cjersicios, pere sicm
pre han side las propiss experioncias
pome pequefios & impertantes impuless
o que nos ha permitido deslizarnos ha-
e ung particular manera de snfron-
tar nuestro problema. Nuestro propio y
particular problema en nuestro medio
teatral

LOS INICIOS

En el trabaje emprendido hace al-
pungs afios alrds intentamos re-elnbo-
rir aguellas materias propias del actor
¥ que constituian =o nuestre juicio= lo
pspecifico de este oficio.

Mos tocd participar en an momien-
Lo de la historia del pais en que Ta rigue-
za ambiental —por decirle de alguna
Mmaners— &ra :n:-_p-rthﬂunl,:, eambinnte
v llona de posibilidades de poder gene-
Fir uria i:u]l.lunl.ll b purt.inu.tnrnimln e
teatre, al ritmo de los sucesos. Un tea-
tro con Iz capacidad de captar ol movi-
miento subterrdnes, profundo de los
acontecimientos, poniendo la atencidn
principalmente en la cotidianeidad
-muchas veces no valorada— de los
hombres y mujeres que protagoniza-
ban esa historia

Los nuevos espacios mentales y es-
pirituale: conguistades v los que adn
gquedaban por eenguistar —al ipaal que
los eapacios sociales— nos parecian un
desafio en donde, con el teatro ¥ muy
particularmente g través del oficio del
actor, era posthle estar presente,

En ese momente se cres la Escue-
la de Artea de la Comunicacidn
(EACYL Dawvid lenuvmbu, eorma -
rector de la EAC. propone una nueva

manera de interrelacioner el teatro, el
cing, lo televisidn v las clencias socia-
les buzcando repotencializar la crea-
gidgn, & impulsendo ideas renovadoras
con respecto a los problemas pedagdgi-
COE.,

A su vez, ol teatro venin de una re
ciente ¥ poeitiva experiencia dirigds
por Fernandoe Colina v Enrigue Nois
vander, ereadores del Taller de Experi.
mentacian Teatral, guienes, junta o
un prupo de actores, hahian investiga-
der sobre el escenario, tratando de esta.
hlecer un espacio ¥ un nuevo rol para el
actor, tanto en el aspecto creative y de
participacién, como en la presenciz
que é¢ste debin tener dentro del espec-
tacule.

De psts manera s EAC. aparece
como un lugar que acoge noestras in-
guigtudes, Encontramos en gu inle-
rior, junto 8 otros profesores, e espacio
mpropiade pera arriesgar, factar indis-
pensable si se quiere realizar un proce-
go de investigacién, cuyos resaltados
glempre inelgrbog ng surgen sino o par.
tir de la rigorosidad ¥ capacidad perso-
nal de mantensrss en la decisidn  de
deseubrir,

Re-elaborar algunas ideas, plan-
teando alpunas preguntas que proble-
maticen & impulsen a una bisqueda de
posibles respuestas sobre el oficio del
actor, no necezariamente intentn des-
ealificar o declarar insensibles las va
existentes. Este concepto de bdsqueda
no es otra cosa gue la necesidad de in-
dagar en un lenguaje que sdlo se recu-
pera y se yuelve mds vive & partir de
laz moevas manerss de percibir el
mundo, en un procese que se pesta de
adentro hacia afuera, a partir de las

IWer; M, L. Hortedo y 0. Munizagn, “Testime-
nios del Tenatra. 35 nfios de teatro en In iversi.

il Catdlica™, Edicienms Nueova Universidad,
1He8d).
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propias experiencias, gue rechaza el
formalisme vy que existe sélo 5i se 23 ca-
paz de disentir de uno miemo, de elu-
dirverdades terminales y riguresas.

Fuizds en ningun otro oficio, la
experiencia personal con la materia te-
atral, que implica evolacién y cambig,
se hace tan necesaria come en el traba-
jo del actor. Hay muchos gue podrian
explicar los factores que hacen posible
la fluidez de ln energia on el movi
miento fisico del actor, pero vinicamen-
te realizando la sxperiencia se EnuEn.
derd en su real dimensidn no sdle o
que ex, sino gue principalmente se ha-
rin presentes en el organismo una se-
rie de impulsos que conllevan el saber
algo con lo cual se puede hacer algo,

A través de la experienca ze ha
ido conformando una metedelogia de
trabajo que evoluciond desde el encuen-
iro con alpunas maneras de facilitar e
impulsar €l trabajo del actor sobre e] es-
cenario, hasta llegar a emplear la me-
todologia con el fin de cresr algunas
obras de teatro, Durante estos dltimos
afios he realizado talleres para actores
profesionales, ¢loses en la Eseusla de
Teatro de Ta Universidad Catslica, ta-
leres para eficionador, v he empleads
el métods de trabage en la ereacidn de
Lospayasosdelaesperanzal ; Tres Ma-
rias ¥ una Rosa?, en colshoracidn con
David Benavente; No + inspirada en
la obra de Peter Handke, El pupilo quie-
re ser tutor vy otra serie de trabajos que
ng vieron la luz piblica o que se presen-
taron en forma privada para algunos
espectadores.

Este ha sido un large proceso, v es
posible que eata necesidad de eseribir v
de intentar ordenar I experiencia, obe-
dezen & gue muchas preguntas fueron

1 Br Rewista APUNTES N¥ 84, do ln Essuisda do

ra 1L, diciembire | 578,
Ediciones Chile Américn, CESOC, F09E10,
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comtestadas com otras preguntas, v ogue
hoy —as1 lo cres— deben ser las intermo

gantes v los desafios gque nos propongn

mos en la presente etapa.

ALGUNOS PRINCIPIOS
METODOLOGICOS

Esta metodologia de trabaje no pre-
tende estabilecer leyes universales o ber
minales, que den respuesta al “céme
llegar & ser un buen actor®, sine que
pretende dar alpunas indicaciones b
lea gue permitan la exploracidn —en de
earrollo—del arte del actor,

Deseubrir alpunos  sistemas . dol
enmportamients corporal del actor en
la etapa pre-creativa, &5 un primer pa
s0 imporiante para su formacion. Siste-
mas de comportamientos que posterior
menta, 51 no son re-elaboradas, mterfs
rirdn el flujo natural del acto creative

Farte importanie de la formacion
del actor consgiste en des-aprender
extructuras de comporiamiento
gque limitan, bloguean, interfieren,
engafian y desvian su trabajo.

Algo que pareee cbvio cuando =e
dice, ea que el actor, con sus capacida
des orginiens, s¢ contacta, so comuns
ca ¥ ee interrelasiona con el munds
que lo rodes Pero dega de ser obwis
cunndo descubrimoz que en su organis-
mo, duefio de una particular biografia
existen factores gue btienden a desacts-
var, 8 interferir o 8 bloquear la correc
ta o sana relacidn entre sus perceprio-
nesy el munde exterior,

Es importante poner &nfasis on
que las primeras tareas o problemas
solucionar por el actor no correspon-
den o aprender algo que estd fuera de
él, ya sean idess, elemantos técnicns o
algo pareckdo, sino que, medionte una
serig de ejercicios hdsicos, simplemen-




te ha de trebajar consign masmo, para
iniciar el proceso de desprenderse de
habitos corporales que se han ido incor-
porande a lo largo de su biografia, Ha-
bitos gue tienden a interferir la libre
Muidez de la energia ¥, por consipuien-
te, del movimiento, Estos hibitos hlg-
quendores no sdlo toman presencia
ruando el actor necesita mealizar una
accion fizica, sno gue también los ve-
mas aparecer én el fendmeno de la ae-
siitl percepltivia.

En este punto a¢ valoriza adn mads
o} hecho de reconocer los elementos blo-
gquesdores, yva que &l acto de percibir y
¢l pensamiento se encuentran entrecm-
zados, siendo inseparables. Se puede
deeir entonces gque el actor, al realizar
su tarea escénica, en donde estd con-
templada la percepcidn, piensa a tra-
wis e s senlidos.

Educar al cuerpo, es educar los

sentidos para disponerlo a la relacidn.

La percepcidn, como intenta apli-
carse en nuestro trabajo, pretende defi-
nir un acte de conocimisnio  realizado
a través de nuestros sentidos, verifica-
do ea la conciencia, Es importante des-
tacar que el ocfo perceplivo supera el
universa de las sensaciones en donde
puede no exisfir conciencia ¥ reapare-
£F @n AUEFtr0 OFFAAISMO COMO LR cONO-
cimignts, El otro elements importante
i tener en cuenta es que 1B experiencio
surge a partir del dato fisico posible de
identificar oon nuestros sentidos v que
actiia como esfimulo provocando reso-
Ranciod &N nuestro ofganismo, reso-
nancias que obligan 8 re-adecuar nees-
tra actitud primera frente al mismo fe
némenn. Este estd significande wun
constante  desarrolle en el descubn-
miente de nuestro mundo interior y ex-
teriar,

La percepoidn enfocada desde la
perzpectiva del desarrollo del actor pre-
tende potencializar su capacidad de

Ly
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darse cuenta no solamente de los com-
poneates de los mundos interior ¥ exie-
rior, sino gque ademds del cdmo se pro-
ducen en el universo de las relociones
humanas, dade gque nuestro trabajo
apunta principalmente a desarrollar
la capacidad del darse cuenta de lo dra
madfies, en donde In presencia del hom-
bre ps fundamental.

Ahora, sl actor se expresa a si mis-
mo o & los demids a través del conoci-
mientoe que posee. Incluso su llamada
fantasia o inspiracidn fantdstica sur-
geni o partir de “lo real”, de aguello que
poses en su memoriz, A partir de este
conocimiento el actor podrd deducir, re-
lacionar, asociar, desprender o supo-
ner universss exigtidos, existentes o
por existir. Debemos aclarar que este
ronocimiento no es solamente de tipe
“mental”. Hablamos de un conori-
mients que ha pasado a formar parte de
&l mismo a través de la experiencia.
Es decir, ¢l sctor ha ecapturade elemen-
tos que constituyen el mundo, permi-
titndose la resonancia de los mizmos
en una manera de ineorpararlos @ osw
propio universo decorocimien to.

Ez con este tipo de saber que el ac-
tor puede erear el pesto, ¥ es con eate ti-
po de saber que el actor se encamma &
deseubrir en su propio organismo -y
no como algo que se adhiere desde afue-
ra—la esencia de lo dramidtice.

EL METODO
DE LA OBSERVACION

El método de la observaciin le per-
mite al actor desarrollar una concien-
cia mds profunda a partir del conoei-
miento de su mundo exterior. Este cono-
cimientn, & su ves, invita a profundi-
zar en las relaciones con su mundo in-
terior, estableciendo un universe de re-
sonAncing que enriquecen y estimulan
la capacidad de pensamiento active, cs
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to a5, pensamiente que se expresa en la

gocidn de los eercicios, en donde se we-

rifica dicho conocimiento,

Este universo observado no se &
presenta al actor silo como uno sere
di dator de informpeidn, sine como un
conocimients incorporads 8 gu mundo
interior, Conocimients que lo re-ade
eia, lo orienta y gois en suos impuless
craativos,

*Esta incorporacion de datos se reali-
za @ través de acciones presentes en
los ejercicios.

*El gjercicio es ung Qooion e permi
Lo conocer,

*El gjercicio siempre tiene un proposi-
ta.

HACIA UNA CONCIENCIA
NO COTIDIANA,

A traviés de la ejercitacién se pro-
pone ung hisqueds que permite 2l actor
MCOTPOTET una conciencia mas profun-
da de su realidad corporal, considerdn-
dels como wna verdadera unidad exis-
tente entre su mundoe exterior ¥ su mun-
di inboriar,

Inwita & profundizar un conodi
miante de si misme, amphiando su con-
et ool i

EJERCITACION BASICA

= El ejercicio es un problema a resol
ViET,

* Las dificultedes del ejercicio permi
ten hacer ver al actor sus deficien-
ciag, Una vez realizado el ejercicio,
ya np sirve para crear destresas, de
be elaborarse continuaments para
que permita ol actor Lepuir descu
briendo,

* La reiteracién de un gjercicio “gue
van se sabe” produce fijaciones y “mo
dos" en el actor.

* La gercitacidn es pre-creativa,  Es




nuestra preparaciin para entrar en
In zona crentiva,

= El Ejl:ll'clll.'!'iﬂ pnrm'it.-g ibarar” moda
lidades-farultades del actor, v acu-
wur defrianoins.

* LUin ejercicio bien realizade (un pro-
blema hien enfrentads) supone resul-
tados negatives v poritivoa. Pero hay
aque decir que el mejor ejercieio rea-
lizadoe o5 agquel que nos permite ver
las carencias. Lo negative que hoy
e ol orpanisma, Es lo gque nos per-
mite avanzar hacia las zonas Gscu-
ras. Cuande se realiza el ejercicio
en un 100%, generalmente no hay co-
mentarios. Simplemente hay que pa-
sar a obra cosa. Una otra cosa seria
poner en juego lo descubierto en una
etaps creativa, entrando en el terre-
no de la elaboracién,

¢ ADIESTRAMIENTO-
AMAESTRAMIENTO?

Hay una motoria diferencia —pe-
dagigicamente hablando- entre &l
“amaestramiento” ¥ lo gue comunmen-
te llamamog el "adiestramiente”. A un
animal no racional se le amaestra v 56
le pueden crear hdabitos de respuestas
gque en definitiva son las que nosstros
deseamos que dicho animal tenga ¥ no
laz gue libertaria ¥ espontaneamente
el animal tendria,

JPodria ceurrir que o diferencid-
ramas entre estes dos conceptos al en-
frs.'ﬂtar la tarea del desarrollo del ac-
L !

Si pensamos —v creemos— gue el
actor debe descubrir su propia identi-
dad, significa proponerle una tarea por
delante; ayudarle a conocerse a s mis-
mo ¥ &l munds que lo rodea, estimular
en €l descubrimients de si, de las po-
tenaalidades ¥ talentos gue lo permiti-
rin eoma ackor estar presents v conee-
tado con s Hempo,

Esta necezidad de que el proceso
de desarrolle del actor actie como libe-
rader de sus propins facultades, en el
gentido que "permita ser”, 2 un lugar
camun g cualquier scciedad, A cual-
quier grups humano que enfrente el
probloma de la educacidn,

“Aprender a leer v a escribir —di-
e Paulo Preire— deberin ser una opor-
tunidad para que el hombre supiem
cudl es el verdadero significado de “ha-
blar ln palabra: U aclo  humano gue
implica reflexion v accidn ™.

Semin las palabras de Freire, po-
demes deducir entonces que en el acto
mizmo del aprendizaje de destrezas bé-
sicas, deberia existir la posibilidad de
que el actor descubriera el significado
profunde de expresarse. Una accidn
gque implica dos operaciones Bdsicas.
reflextonar ¥ acluar, posiblemente dos
componentes importantisimos de la ca-
pacidad del ser creativo,

Los ejercicio: presentados a conti-
nuacidn son elementales, en el sentido
gque desde estas proposiciones, el actor
puede proponer elaboracionss mads com-
plejas o rezolver,

El origen de los ejercicios se debe
a la experiencia de nuesiro propio tra-
bajo, si bien hey algunos ejercicios que
corresponden originalmente & artistas
como Tony Cots, Enrigue Noisvander,
Yictoria Santa Cruz, Fermondo Colina,
Peter Bechuman, BEugenio Barba, entre
ko,

EJERCICIOS DE OBSERVACION

Obeervar a un personaje-persons
en lo realidad, para extracr un mate-
rial que esté basade en sus actitudes ba-
gicas, pestos bdaicos y acciones fisicas
bigicas. Es importante la descripeidn
figice del lugar ¥ la descripeidn de los
ohjetns que se encuenbran an su inte-
rier, tanto aquellos gue manipula el
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personnje-persona come los gue deber-
minan el cardcter del espacio,

Trabajo sobre el material bédsico
observado,

Descubrir con el personaje —en si-
tuaciin— combinando los  elementos
gque &l actor maneia, deianda fluir los
datos durante el ejercicio, ¥ permitien-
do sus interrelaciones. Es una mane-
ra de sumerpirse en las zonas oscuras
a partir de laz iluminadas. De lo con-
trario, el actor no manejard sino for-
malmente log dates pre-descubiertos
en la observacidn, en una suerte de
composicidn. Sin embarge, estos datos
deben servirle ne para construir, va
que vigidiza su propio acto, sino para
avanzar en el conocimiento, buscando,
dispuesto a encondrarse con sipnifice-
cienes desconocidas,

DISTANCIAMIENTO AFECTIVO
OBSERVACION DE PERSONAS

La relasidn eon &l models de ln re-
alidad le& permite ol actor establecer
afectos gue entorpecen la mayoria de
las wvocss ln ohservacién, Hablamos de
un distanciamiento afectivo para no es-
eribir lo gque el actor sente en relacidn
al personaje, sino cdmo el personaje re-
suena ton sus afectos en sus propios
universas de relacidn.

Lo formal en lo genernl

La particnlaridad del pesto cobra
significacion en In  pgeneralidad del
universs en donde se produce, es decir,
en la sitaacion que lo determing.

Légica interna e¢n la improvisacion

Para encontrer los  movimientes
corporales, el actor crea una red de esti-
mulos externos, o los gue reaccionn
con acciones fisicas.
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Sumergide en Ins tareas escéni-
cas bdsicas, previamente establecidas,
¢ in=corporade al espacio visualizado a
través de sus percepliones ¥ corporizn-
do n través de sus n.ﬂ'i.m'lnﬁ., 2] actor “de-
ambula”, puiads por la secuencia angr
qaica de sus imagenes mentales gue o
hacen saltar de un lugar a otre, aparen-
temente sin ninguna logica, pers gus
en verdad cobra sentido en la légien in-
terna de sus propios impulzos,

El pesto realizado con propiedad
permité un acto de conocimiento. El
gesto le devuelve al actor un dato, una
significacién: es el gesto hdsico o la ae
titud bdsica observada, El conocimien-
tose produce en el cuerpo del getor ol re
alizar el gesto. No necesita tener un -
nocimiento decodificade del pesto, =i
ber su significaciin, Al actor le basta
con la experiencia del gesto. Esta acti-
tud o disposicidn al gesto, deberia acom-
pafiar al actor no solamente ¢n el ejer
cicie de bisqueds, sino tambidén en la
representacién reiterada.

Las aeeiones fisicas al ser
particularizadas se transforman en
un gesto, ¢n un movimiento corporal
con valor y significacidn dramstica.

Las ¢laves gue e van enconiran-
do a través de los ejercicios para cons
brar wn persongje, deben ser reite-
radas, puestas a prucha en nuevas com-
posiciones de relacidn, con el fin de
descubrir nuevas claves que enrigue
cerdn, alimentando, la escritura  del
perscriaje en el espacio del "podria
st

LA RETERACION COMO
METODO DE CONOCIMIENTO

La reiteracién de un pgesto o de
una clave, pusde conwertirsae en una
formalidad, es doar, en wna forma

:




con eEcAsa 0 oooast mingin poder de oo
municacian. La reiteracion debe enten-
derse no con el fin de "fjar” (como di-
e .1||r;|.||-||a aelores pnll"ﬂ_&:.:iun.u"r_'sl_ -
mo can el fin de "alumbrar”™ las soreEs
oscuras del personaje.

OBSERVACION DE ANIMALES
EN EL ZOOLOGICO

L ferciein:

il- IJI EI.?I.'F]'fIH'i.L_U n ':I-\]]H-En"ﬂ.r .!ﬂ.ﬂ- Cam
duetas de los amimales. Con las mis-
fias malérias con quoe s obeered @ oun
sujeto, se dehe chservar un animal. El
sujeto’animal tambadn tiene ane perso-
nahidad, gque tene correspondencia
con su sonido ¥ su sistema de relacio
nes,

fndivactones:

* Al animal se le deben observar la
respiracidn, lo fisico, motores, rit-
mo, mirada, texluras.  Estos elemen-
tos myuden a des-cubrir la personali-

Fesler Jarge Acellung

L

dad del snimael. Se dsben descubrnir
las potencialidades draméticas del
EH T

* Lo observamos porgue es un sujeto
sin  defensas, wn modela vive, Es
titill mirarlo. 8i spudizamos el ojo
en sus conductas primarias, descu-
brirernos las eonductas que estdn es-
condidas bajo lo que estd o simple
vista. Pasar mis alld de la superch
cie de lo oheervado, puede condusir-
nas 4 lng sonas oscuras ¥ ocultes de
“su verdad”. Es el principic de la cu-
ricsidad.

* El gjercicio debe servir de experien-
cia. No consiste en “hacer” el ani-
mal, sine que en “buscar” el ani-
mal,

Mo es lo periférico del animal lo
que interéss observar; 2 a partir de lo
periférico £l que yo puada vivensiarlo

Gue el ajercicio permita volver
inteligente la perceptividad propia. No
e silo descubrir la ejecucion fisica,

La atencidn debe estar sobre; pe-
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go, woldmen, dindmica, tonicided mus-
cular, respirandn, centros molores, su
habitat, actividades y pestos.

La forma perifirica del animal,
el mcercarme fisicoments o €, me per
mite "pensarle” orgdnicamente de ma-
nera diferente a & siélo lo pienso men-
talmente.

El sjereirio es on “diseurmr” ho-
elet vy eon el animal,

Con el somido pasa alge parecido,
El primer sonido ee la respiracidin y
ella implica: actitud, tonicidad muscu-
lar, compasicidn.

Healizacidn:

Todas los personas se deben si-
tuar formandos un ecirculo, en una posi-
cion cdmoda, Ir recordando en e pro-
pio cuerpo las ackitudes fisicas, la respi-
raciin, ¥ el sonide de cada animal gue
chservd, Se comienza con la imagen
de actibudes fisicas bdsicas o gestos bd-
gicok, El ejereicio s primers con uno
miama ¥ luegs se relaciona eon ol res
1 B

El sonido se debe ir buscando con
todo el cuerpo.

Observaciones:

En algunos se producen procesos
muy cortos o intermitentes, por falta de
ung buena concentracidn, Esto se tra-
duce en que uno ge distancia del ejerci-
cio. Se producen interferencias. Hay
auto-observacién ¥ censura durante la
ejecucidn  del ejercicio, Esto  impide
descubrir cosas mds alld de la cbserva-
cidn, Bz uma falta de semtido [ddico
que impids progresar en el juege ¥ por
lo tants, tampoco hay descubrimientos
de secuencias dramiticas.

Lo que s¢ econzigue con el ejerei-
cio, no &5 una imitacidn sino Qe una
readecuaciin 1o mds cercena  posible,
& un organismo diferente. Se parte de
Ia base de que no se ef igual. Es una
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suerte de cercania con la realidsd, no
1o readidad misma.

En el ejercicic hay una selecrion
¥ una siflesiz, Las percepciones son
particulores,

Por ser el animal muy diferénts a
mi, tenge la posibilidad de un acerca
mienta lidico miz porota v rien, Na ze
basea un juepo momético, Na se bhuoses
“transformarse en”, Kes no ps el eon
cepto de este Lipo de gjercieio,

Mos interesa aprekender al ani
mal. Todo lo ergdrico es un medio que
nos permite pensar, disearrir, pene-
trar en la interoridad del animal. Se
comienza g intuir cosas sobre so inte
rioridad.

ae dice que &l ejercicio es anecdats
o cuando sdlo es formal, Sin ombar
go, no hay otra manera de mostrar s
nigr @t braves de lo formal,

PARA LA OBSERVACION
DE PERSONAS

Cualguier ser humono, desde el
punto de vista fisico, se parece mda o
mi gue un animal 5S¢ debe atecar o
problema de scereamiente igual gue
con el animal, Prmers lo fisiss, lo or-
gamico, Luepn, empiezo & intair lo ques
hay “detras de los ojos” del personaje
El acto creative, #n este caso, 85 an acts
investigative,

El ejercicio sirve para mostrar
una habilidad y una destreza, pero ese
ne es el fin, es sélo el medio para expre
gar alge, develar la realidsd mimma
En las acciones fisicas es importonts
la perticwloridod, si no, I memaoris
vir llenando fos espacics con generali
dades,

El medelo ez lo més importante
enn &l gjercicio, de tal manera de poder
mirarle con afecto ¥ con profundo res
pets.

La forma del animal e fsposi
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fle. En el fondo, el &jercicio ea siem-
pre un problema.  Evidentements, una
ma tiene nada del animal (respiracidn,
musculaturs, csamental.  Sin embar-
gn hay una percepcidn, v ol cuerpo se re-
adectia a este sstimule, Se requiere de
flexibilidad. Cuande hay flexibilidad,
¢l cuerpe remceiona y ¢ readecia, La
floxibilidad es uma capacidad relasio-
nada con la sensihilidad corporal,

En general, cuoando se produce el
cansancio, e por un tipo de concentra-
eitn rigida que apota. Esa es una mala
eoncentracidn; no es creativa. Hay
etro tipe de concentracidn con la que se
avanza: la concentracidn estd en los es-
Limulos que las imdggenes me provocan
¥ en lag dedacciones gue haga, Esta
cancentracian activa, avuda & no can-
garse Con ella se fluye en el ejercicin,

Un ejecutor concentrado puede pe-
netrar en zonas lddicas del gjercicio,
CjLLEE WiLM mids alld de 1o formalhidad de
imitar un animal. Para ollé 80 necasi-
ta gran senedad v respoto por la étaca
del ejercicio. Loz ejercicios tienen dos
pasibilidades: deseubrir sonns ladicas
del ejercicio, o retroseder inhibida por
¢l puder ¥ los projuicios gue se mani-
fiestan en risas, distanciamiento v oo
mentarios,

La primera fase del ejercicio es
imilar, la sepunda es encontrarse con
el myeto, v la tercera es ser creativo.
Son los mismos pases de un investiga-
dor gque primers descubre, luego eom-
prushe y por dltimo elebora, Esta dlti-
ma etapd &8 la ereativa: el ereador no
inventa, deduce a partir de las etapas
anteriores, El ejercicio ez una investi-
gacidn,

Los principics que se establecen
ne son el gjercicie, son el vehicule para
descubrir las relacionss. Be ampiein a
ssorary 8 relacionar,

No se debe manipular el ejerei-
rin, Hay que dejar que los estimulos

wvengan a uno, inchiso los socialas que
perdn  orgdnicamente  rechazados.
Hay que dejar fluir los procesos. La
ereacidn s un proceso. Bl procese no es
una linea continua. Ve variando en
un trayecto diseontinue.

El cuerps debe "darss cuenta™ en
forma mds total., Hay partes del cuarpa
de uno gue estdn "muertas”. El cusrpo
tiens un poder, una capacidad de wids
que requiere de una destrezs orgdnica
mids total. La concendracion es ding-
mica, varia segun las tareas escénicas
a reglizar, e tiende a confundir la ten-
s10n con la energia.

Cuando se habla de enerpgia, nos
referimos a la pregencia de una fuerza
interiar, Hablames de un cuerpo fisi-
co. No @8 solo un problema mruscalar
de fuerza fisica; hay una persana pen-
sendo que también despliega una ener-
gia. Es el resultado de la presencia, de
"estar presente aqui y ahora”, Ba la
concentracién puesta en las tareas es-
cénicas, “Debe hacer kal cosa, por lo
tanto vo me coneentre en tal cosa®
Hay wna polunied en la accedn gue im-
plice un grado de inteligencia,

Otra ejecucidn: todos sentados en
el suelo formando un gran circulo. Re-
cordar o sonoridad general del zoold-
gica. Animales, gentes, wvendedores,
nifiss. Impresiones sonoras del lugar.
No nos basamos en el sonido del ani-
mal propio, sino que en ¢ sonide total.
= El gjercicic no se ejecuta solo, sino

que con el resto del grupo. A medida

que yvo proponga un sonido, s voy ha-
ciendoen relacion al de los demas.

* El ejercicio va evolucionando, desa-
rrulldndase.

Cuande se haya creado una tofali-
dad, van saliendo de a uno al contro ¥
toman el animal propis v lueps wvuael
ven & su lugar,

Dehen prooarar poner la atencidn so-
brola totalidad v la particularidad,
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Paul Zimet

Director artistico de
The Talking Band

Trabajando con poe-
tas, masices, dramator
gos y actores, el Talking
Band ha creado un con-
junte de obraz que han 2i
do presentadas a través P {0 Engulercicd. diiogOnco con ks Poeipantes cal 1o
de los Estades Unides, Eu it i Folo: Josd Ibaceln
ropa ¥ Sudameérica,

Anterior a la creacidn de Talking Band, Paul Zimet trabajé durante 7 afos
en ¢l Cpen Theater, grupo teatral dirigido por Joseph Chaiking. Participd como ac-
tor y en la ereacién de The Serpent, Terminal, The mutation show y Nightwalk.
ﬂun lu ui_'l-q'n T‘::wriut. h'l'l.d. RrFu.itH.-n r::prn:—;i:nbﬁ I F.'smrlnn Unsclos en ol Q:::nt-r.- Fasti-
val Internacional de Testro de Caracas, Venezuela.

(CHras produecianes eon Chalking son El Dibbuk, en el The MNow York Sha-
kespeare Festival, The Fable, do Jean-Claude Van Ttallic v Electra

En 1886 dinpge Ardiente paciencin de Antonio Skdrméeta en ol INTAR, en la
ciudad de Mew York v actud en la obra Furies, basadas en La Orestiada de Esgui-
lo, en una so-produoccidn entre The Talking Band v The Bov Hart Theater de
Francii.

Ha recibido tres veces el Village Woice Obie Award por su trabajo en el tes.

trn.

Es profeser de teatro en la Universidad de Princeton desde 1974, Ademas, es
profesor en la Universidad del Estado de New York en Stenybrook, en la Univer-
sidad de Kaneas, Williams College, The Maropa Institute ¥ ha realizado numero-
a5 talleres para profestonales del teatro en ba clodad de Mew York Uno de sos al
timos estrenos es Mew Cities, basado en la experiencia de un taller que realizd
junl‘.nnu'n Erupoe de actores chilenos en la Bscuela de Teatro dela 11,0,

Es da este taller gue nos da testimonio une de las actricos participantes, Lors:
to Valenzueln.
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Paul Zimet:
experiencias de un ftaller

Lorato Vaolenauelo
[ Ve )

eapecificamente Marfa de

la Luz Hurtado (la idemti-
fico para que sepan que ella es
la culpable), ma ha pedide que
earribn sabre lo que fue T expe-
roncuy cof Paul Zimet, La
vordad es que después de ha-
berle dicho que &, gue lo ha-
ria, me gmpeet a dar coenta del lio en
e me habia metida, Jpor dénde empe-
zar! ique decir?. Ez tan diffeil poner
en palabres log procesos internos del
nctor.  Ademds, es tan distinta la expe-
rienciy para cada uno de los que parti-
Clpsn en un process creativo, que s& ha-
e diffeil generalizar o ser “ohjetiva®™

Después de varios borradores fa-
Nides, Negué a la conclusidn que sdlo
podia hablar desde mi experiencin per-
sonal ¥y absolutamente subfetiva, que
chviamente es distinta a la de los obros
{JLLE pnrt'ir:i'p.l:lrrm on este tallar,

Y aqui voy.

Al ignaal que ofros actores, recibi u-
na invitacidn de la Escuela da Teatro
de la Universidad Catdlica para parti-
cipar on un taller con Panl Zimet, un
eonocido director norteamericana, gue
junts con su esposa Helen Maddow. da-
rian un taller de sproximadaments wn

Lu Hevistn Apantes, o mis

mes para actores, escritores vy
misicos. La Escuela no nos
pedia nada, silo asistencia s
todas las sesiones v hacer una
muestra al final de nuestro
trabajo. Es decir, el suefio
del mhe”,

Para un actor profesic-
nal, tener la posibilidad de ha-
cer un Erabajo de este tipo es un verdade-
ro privilegio, En nuestro pais no existe
este Lipe de inetancias de perfecciona-
mienta. Al salir de las escuelas v co-
menzar la vida profesional, ya no hay
pasibilidad de hacer una revision se-
ria de nuestros mecanismos ereativos.
Nosotrog no tenemos un “Actors Sto-
dio” donde poder ir a que un maestra te
exija ¥ te guie otra vez, Idealmente, &s-
to deberia producirse en cads montaje,
pero todos sabemos que la urgencia del
tiempo, la presidn de tode tpe que se
cierne sobre el equipo, hace que se Lra-
baje mas en pos de un resultade gue
atendiendo al proceso. Tanto actores co-
mo director tienen que “producir” o
mas ripida y efectivamente posible.
Aun les trabajos que se plantean como
investigacidn o taller, llega uwn  me-
mento en gue tienen gque apretar la
marcha y "tirar pa'elante no mds",

]
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Bueno, entonees &l taller con Paul
Zimet ers una oportunidad de compar-
tir eon colegns un eapacio de revisidn v
aprendizaje en lo que e& nuestro oficin,

Las sestones constaban de dos par-
tes. Comenzdbamos & lazs 9.00 AM.
con training fisico v voeal que duraba
hasta las 11.00, un pequefio recres para
geguir lusgo hasta las 13.00 en lo que
era especificamenta el montaje de lo
gque mostrarinmos al pablico. Obvia-
mente, no eran dos cosas separadas e
independientes. Los ejercicios de |a
priméra parte estaban destinados a “po-
nernos en onda”™ con 1o qu# SETTRA NUes-
tro “montaje”.

Habian ¢jercicios extrasrdinaria-
mente simples, come, por ejemplo, mi-
rar la caminata de une de los compafie-
ros ¥ luepo imitarla lo mds exactamen-
te posible. Pero esto nos cbligaba a una
observacién detallads de pesa, ritma,
posizidn corporal para gue lusgo la imi-
tacidn fuers lo mds precisa posible.

Ghuiera detenermes en esto de Is pre-
cisidn, porque al menos para mi fue
una de las claves del taller. Distintos
gjercicios la sbordaban degde diferen-
tes partes. Uno de los ejercicios era ma-
nifestar una emocidn —por ejemplo el
miedo— con un sonido, Una persona en-
contraba un sonide que le parecis que
mostraba esa emocidn, entonces todos
haciamos exactaments ese sonido, gue
obviamente nos provocaDs una SEnsd-
cidn determinada. Luegs, otra persons
hacia otro sonido que también manifes-
taba el miedo, ¥ 8l hacerlo descubria-
mos obra sensacidn, ¥ asi sucesivamen-
te, Esto permitia percibir les distintos
tonos ¥ registros gue puede toner una
misma emocidn, cémo no da lo mismo
un somide que otro, Nos dibamos cuen-
ta al hacerln, al experimentarlo en &l
cuerpo, de la importancia de la prec-
gidn v como stle & través de ka preci-
sion del gesto s6 Nega a la sulileza de
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lo particular, que e To que hace rico ¥
sugerente el trabajo del actor.

Salaments e gesto preciso v eons-
ciente puede ser repetido, ¥ el arte del
actor no es sdla de inspiracidn v cres-
cidn, sino también de repeticidn. Y esto
es uno de los problemas del actor, |a re-
peticidn. U'na ver descubierte un gesto,
gue en su momento pude ser preciso,
elocuente, sintético, sin darnos cuents
lo wames adornande, apgrandando y
desvirtuando hasta gue muchas veres
pierde su significado, tanto para noso
tros como para @ pablics, v ano so sen-
te perdide sin saber qué pasd, ni en qué
momento pass.

Un actor consciente de sus gestos
puede estar alerta ¥ es mas dific] que
s¢ pierda en la nebulosa de la ambiglie-
dad. S sabe qué hizo exactamente, o3
dificil que lo pierda o loolvide.

El '!ﬂd-ﬂl'.dju ga abordd da on oo
parecido. Paul nos pidié buscar una fo-
to o cuadro de un mudsien con gu insira.
mento, El primer gjercicio fue reprodu
cir corporalmente la actitud de nuestro
models de la manera mds exacta posic
ble, no importaba cudnto tiempo toma-
ra el llegar a ella. Paul se comprome.
tia en este proceso; la hdsqueda no era
sdlo del actor que hacia ¢l eercicie. El
también participaba ayudando, guian-
do, hasia que se llegaba ol pesto prest
&0, 688 que parecia contener “el alma’
de nuestro modelo. Es decir, partiamos
desde afuera, desde slgn —aparente
mente— externo gue nos Nevaba a aces
der a registros internos {dige aparente
mente, ya que shviamente ol pesto ex
terno es resultade de la interoridad
del personajel. Probablementa muachos
de nosotros ya consciamos sste métedo,
pers el taller con Paul nos did la opartu-
nidad de reenrdar, profundizar o tal
ver entender desds una paris distinta
algoya conocida,

Otra cosa fascinante para todos




fue descubrir que somos capoces de es
eribir. Pmil nes dié una “taren”. Con
un pae fareado Lan simple eomo la frase
“mn @l puebla donde naci”, cada uns de
bin eseribir algo de égo, del poshlo don-
de nacid. Y nos sorprendimos nosokros
mismaos: de nuesiros  recuoerdos,  del
mundo gue cada uno Hevd en su poe-
mia, e que éremos poetas!, guoe con
una motivacion adecuada e] resorte
funciona, la creativided se desats, ¥
hacemos algo gue no habiamos sofiade
hacer., Tk la misma manera, bajo la
eonduaceidn de Paul o Helen, fommos ea-
pacez de cantar ¥ hacer complicados
cjercicios de ritmoe v afinacidn, aun
pguellps gue juraban gue eran Eolal
mente incapaces de entonar una nota.
Como decia antes, &l punto de par-
tida fue llevar una imagen de un mis-
eo, De pata maners &8¢ formaren disbin

'|.: fumaing”™ cle| Toiller e Pogl firmed sn araL,

1I:|E ﬁ'l'Ll!Iﬂ‘l-' ]T.IL!'-'II.-IILI":H' n H'I'I.II."‘J II“ ETEEE
sica eldsica, otro de jazz, otro de Todsi-
ea antigua o “las estéticas” ¥ un can-
tante callejers salitario

La obra congistia en la Negada
dieel prupo al teatrn, ensayo, loego un
momenta privade en &l hotel, nusva-
mente en el teatro un momente de abua
rrimiento, otro de encierro v luego fi-
nalmente la representacidn, gque era
ante distintos piblicos ¥ en distintos lo-
gares fisicos. Todo esto chviamente da-
do solamente con la actuacidn, pricti-
eamente sin ningan fexto. Los dnicos
textos que se dijeron fueron los de “el
pueblo dende nac™ ¥ olroz peguefos Lex-
tos que eseribimos del mismo mode, pe
ro ningin didlogs explicativa. Por ese
era tan necesaria la precizidn del ges-
to. Tedo era expresado por el actor: lu-
gar, temperatura, tipo de pablico, eeta-
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do ntersor. Mo habia lugar parn vapgue-
dades ni imprecisiongs,

Por supuesto, al igual que en un
montaje tradicional, hubs un momento
en que sdlo se trabajaba para "o mues-
tra", lo cual puse la nota de stresa {jine-
vitable al parecer!)l Claro gque aparen-
terpnte sate siress era adlo parn log ne-
tores, porgque la tranguilidad y amakili-
dad de Poul v Helen nunea sofrieron
alteracidn, o al mencs no la demestra-
nan.

Con tedos los nervios ¥ la insepu-
ridad del case Ja muestra ze hizo, Fue
mucha gente de teatre, tal vez percibie-
ron algo, tal vez no. Pero no hay que ol-
vidar que un trabajo de taller es algo
absolutaments personal, que tiene que
Ver con procesos y preguntas individua-
les, v la verdad de la milanesa &5 que a
uno no le importa demasiado lo que opi-
ne “el piiblica”.

Hubo muches otros cjercicios que
ae hicieren an el taller. Pue an mes de
trabajo intenszo, en el cual nes dimos
cuenta de lo amplia, precisa v contun
dente que puede v debe sor una proposi-
cidn actoral. El actor deberia ser un
profesional capar de hacer propesicio-
nes nitidas al director ¥ no estar tan gu-
peditado a las indicaciones de éste. Pe-
ro para ello hay gue saber cdmo traba-
jar sole.

En suma, con Paul Zimet hubo
una excelents oportunidad de re-entre-
narse, revisarse ¥ aprender (v darnos
cuents de lo importante que son este ti-
po de instancias de perfeccionamien-
o,

Le estoy tremendamente agradeci-
da & la Unlversidad Catdlica por haber-
me dado esta oportunidad ¥ a la Maria
de la Luz por obligarme s pensar en
ella, ldpiz en mano, seis meses des
puds de la experiencia,

¥ en venganza quiere inelur el
poemna que eseribien ol taller. O
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En el pueblo donde noci

En ¢l pushlo donde e

= Henes suerte

raiedas ver ] mar desde tu yentann
¥ lms gnvintas cantar

an el P.nﬂn de tu cash,

El aire e frfo v alorosn

yen les noches de niebla

s oy ¢ lamento de Les boyes,
En ¢l puehbo donde naci

a0 vin mipa ks domingos

¥ los podres ompran hargoillos
alasalida da ln jglesa,

Llegan los gitanos

¥ llenan las calles con sus faldas de colores

¥ los mifios se esconden
pata gue no s los roben,
En el puebio donde nact
ot unn mvia
queare raing de la primasera
§ e tiendim un nowio
gue ers de otro preblo
¥ en el din de su matrimanio
—ul quie estabp invitadn todo
fel pueho donde naci—
el novio no Hegd
¥ lia Meren se pusberon muntine
¥l oneafadns tambisn
¥ huboque dovoliver los regales
y easander T penm, Tn humillnodn
y A la novig
do Ins-mirndms,
las risas ¥ la compast in
diel pushlo donde nact,

En &l puphdn donde nipsf

las espossas esperien fsus mamidos
o suE EAsas

wlgunca las engafion

¥ ellas eallan,

Emn el pueblo dosde nasl

Ins mujeres gur AMATMANLAR

se tomiom ane el tn en la mafian

parn tener mis lecho

¥ =0 toman una y dos ¥ tres

¥ lamalta lea hiew ol vidar

qum lo dnico que guieren es irse

del pueblo donde nast,




Teatro de Camara:
Diez anos de una companic

Eduardo Guermero del Ko
Cubdrachat
Esciads chir Terimo Wi,

n 1978, inicia su trabajo
Els Companiia “Teatra de

Camara”, Diez afies han
pasado, situacidn "cast” msd-
lita por los problemas inheren-
tas al desarrolle del teatro -
dependients sn nuestro pals.
Fera, asi ¥ tado, con sala pro-
pia meluida, sipuen trabajan-
do en beneficio de un pablice santiagui-
na gue los sigue con atencion e interés,

Zin lugar a dodas, la miis indice-
da pers hablarnos del *Teatro de Cad-
marn” es Ana Marin Palma, fundade-
it de la Compafifa (junte a Paz Yrarrd-
cavall, actriz en la mayuwria de sas
maontajes e incansable promotora de
s ackividades,

POSTULADOS INICIALES

Para la Compatiin “Taeatro de Ca-
|1u:rn"', cuptrg son tn:; Wﬁlulﬁﬂba e
sintetizan una “necesidad de hacer lo
guae uno quiers hacor’:

L. Harer un teatro de mrie.

2, Progenlar oshraz de aotoros -
. wns, marionales o ettranjercs, seleccio.
nadas éstas entre las no estrenadas an-
teriormente en Chile, Y que ellas per-

X # mitieran un verdadero desa-
rrofle actoral.

3. Hacer un Teatro de Ci-

mara, o5 decir, de intimidad,
gliminando elementos decara-
tivoe al espectdculo, para dar-
B l& real importancia al trabajo
F del actor,
4. Presentar obras gue
fueran un reflejo del mundo que esta-
mos viviendo, Pero gque Luvieran, en
pEEnCin Y 5N excepeidn, valores huma-
nistas gque plantearan wuna alternativa
positiva frente a la vida, cuye resulta-
di final fuese la reflexidn,

En definitiva, una opcidn: "o uno
opta por un camino de crear una propia
furnte de trabajo o estd al servicio de
obros, en un pais dende las ofertas son
minimas . Ademds, s¢ dic una coyun-
tura positiva: “se dieron las eirouns-
tancias de que padimos partir en ol Sa-
lén Filarménico del Municipal, que es-
taba desocupado. Es decir, con una cier-
ta dignidad como Compafiia ¥ con ung
produccidn de un buen nivel. A esto se
aprepd &l apeya de personas a guengs
“seduje” v el apoyo de empresas priva-
das”

La primera obra fue El boen doe-

117



And Maria Palrma v Wara Loisa sn “F e ja glancn™

tor (Meil Simon), divigida por Alejan-
dre Castillo ¥ actuada por Jorge Al
reg, Mario Leorca (“con quisnes sspui-
mos trabajande bastantes afios™), las
diva  actrices mencionadas  anterior.
menta ¥y Malsan Brodt, actor invitadao
D ahi encadelante, “durante todos es-
tos afios, las obras han estado de seuer-
do con los postulades de la Compafiia
de Teatro de Camara”.

UBICACION EN EL CONTEXTO

“Teatro de CAmara® &l crearse,
también e3 una respuesta & e situa-
eidn politica v cultural de los dltimas a-
fies. “"En ese momento, existia la mas
gigantesca autocensura de fa gente de
teatro, molivada por €] lemor. Nosobrs

optamos por rescatar al suter gue se
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atrevia a escribir en Chile kb que# sen-
tia ¥ lo que pensaba; al autor que esoi-

hin sobre Latincamérica vy sobre e
T!'I.III'I-I']I:l Eli."tlj:n]"

E[.I"dn Wulﬂ'. Fernando Jowrsenu |
Gregory Cohen son los tres dramatar
gos chilenoes estrenades por “Teatro de
Camara": “A Egon Wolff lo esirens
mas con ung de las obras mds impor
tantes de este tiempo, José, la primer
obra que indagaba schre cimo nos ests
ban trastocando los valores". Esta pres-
cupaecidn por la dramaturgia no ez o
saal: “Compartiamos la idea de que
las ohras son maAs trageendentes coan
do no son creackin eolectiva, Ahora,
ereo que el espectdculo mismo &8 una
creacidn de mucha gente, pero ] texta,
la propuests central, es mds nportan-

te cuando es del dramaturgs”.
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BALANCE DE DIEZ ANOS

Una mirada retrospectiva permi-
te agegurar gue “los postulados se han
cumplide cahalmente. Hemos hecho
un Teatro de Arte, un teatro contempo-
rianeo, obras que son reflejo del munde
actual, cbras que conllevan un sentide
de reflexidn  poeitive, reivindicacidn
de la persona humana®,

Esto no quiere decir, en todo caso,
que no hayan existide dificultades:
Lo lamentable fue el problema de
mantener el mismo gropo de gente. Vi-
ng un perigds de desajuste cuando en
1983 salimos del Municipal, ya que de-
biamog buscar sala, Al final, s& pado
pdquirir un espacic propio, el Teatro
Abril®, Por lo tanto, apanta Ana Marfa
Palma, “hay que hablar de la Compa-
fiia Teatro de Camara-Abril”

Un balance positive: “Es bien no-
table hacer ver gue en diez afios no he-
mos parado de producir. Siempre he-
mos estada prdcticamente arriba del ea-
cenario con alguna obra. No ea muy co-
min e uwnn Compafiia de Teatro eh
Chile gue tengs diez afios continuoss de
brabaia”,

TEATRO MAS EXPERIMENTAL
QUE COMERCIAL

La Compafis "Teatrs de Chdmars-
Abril®  ha tenide una linea, un estils
de textre: “es ssencialmente by que ol
piiblico necesita, quiere. Se siente inter-
pretadea. Esz un teatra mds exper men-
tal que comercial, pero no experimen-
tal con un lenguaje dificil de enten
der. Son obres que llegan al grusso pi-
blico sin ofrecerles ninguna vulgari-
dad. Lo importante es el “olfatc” en
ana produccidn teatral: saber gué con-
viene dar ¥ en gué momento. Interpre-
tar las necesidades del publico. Hacer
testro para un grupito de pento no inke-

resa; son hojos que se puede dar gente
fque no tiene interds de comumnicar”,

PROYECTOS

El priximo estreno de la Compa-
filn ¢s Pantaledn vy las visitadoras,
una adaptacién teatral de la novela de
Mario Vargas Llosa.

*Congideré mis oporfuno estre-
nar Pentaledn... que melerme en ofbra
obra, Es una profunda eritica a la men-
talidad militar de la shediencia absala-
ta v &l fetichismo religioso. Es una sdti-
ra, con elementos importantisimes de
humor”. La diripe José Andrés Pefia y
el Pantaledn lohace José Soza,

Ademiis, dentro de los provectos,
“hay una obra norteamericana contem-
porinen ¥ espero gue noestros drama-
turgos jdvenes sigan escribiendo®,

Un pasade, un presente y un futu-
ro. Tode un esfuerze desplegado y, mds
que nada, una gran vocacidn de hacer
un Teatro de Arte en Chile. 0

Estrenos Compaiia
“Teatro de Camara-Abril™:

1879 El huan doctar (Meil Simond
FAE0: Joms [ pan Wieith)
Y.iera ln alondra® (Efrain Kishon)
1941 : Alamos en ln nzoten (Egon Walll)
Los encantos de la culpa
(Cnlderdn de ln Barea)
1942 Su excelencia, el embajador
{Fernandn Josseau §
La nsnmblea de los pajaros
(Peter Brook)
1983 Demencial Party (Fernands
Jinassan
14954: La nona (Roberta Cossa)
1985: Los comprdritos {Reberto Comsa)
1588: La cantante calva
(Eagenio lonescas)
A fuegro lento (Gregory Cahen)
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Noticias segundo semestre 1988

1.El dramaturgo argentino Eduardo Pavlovsky, durante el evento CHILE CREA
presentd dos obras en la Bala La Comedia fmes de Julio) Pablo v Potestad

2. Un grupa de actores de la "Comedia Francesa®, #n una breve visila o nuesstrs
pais 16 al 18 de Apostal, estrenaron El Cid de Comieille, oo 6] Teatre & Viarss

4. La ecompafiia “Die Rlappe”, baje la direccion de su erendor Ben YVoernbolt,
mastra un espectdcule de marionetas alemanas, titulade Aforismos moecinicoes
{Apasto).

4. A los 71 afios, fallecid Juan de Rosa Ventare, actor, escritor v director de Teatr
{Julial,

B, S¢ le otorga.a la actnz Silvia Pifiewro @] Prermo Nacional de Arte 1588 (Age=ta
entre otras consideraciones, por "su amplia versatilidad como actriz en t1ockas
los planos del géneroteatral™

6, El *Hip Pocket Theater” estrena, en Williametown (Mpesachussetts), ln pri
inera obra teatral del eseritar ehileno Arie] Dorfman: Viadas ( Agosio)

T, Duranie un mes (Agostel, cinco obras participaron en el T Festival de Teatro
prganizade por el Instituto Chileno Norteamericano de Culturs: Trilogia de la
calle, Balmdén Vudi, Blues de la gata llorona, Warhol ¥ Lahistorin del zoo, E
pramio del Pestival {un mes de actuacidn, durante Octubre, en el Instituto) 1o
ahtuve la ereacidn colectiva Salman Viada,

& El Taller Teatro Dag estrona Marengo, bocetos sobre uns muerte (Maunoo
Pesutichen el X Festival de Manizales, Colombia (Septiembra),

9. Ardiente Paciencia (Antonio Skdrmeta) fue estrensda en Viena (Austrip) por
la Compafiia Drachengnsse {Septismbre ),

10.En Milwaukes, se estrensron dos obras chilemas: Ardiente Paciencia v El
Ahanderado. Sus directores, invitados especialmente por el director norteame-
ricano John Dillon, fueron Héctor MNopuera v Willy Semler, respectivaments
(Septiembre),

11, Ba roestrenn en  Buecin la obra Flores de Papel (Egon WollT). La direceisn
estuve a cango del chileno, radicads en Suecia, Igor Cantillana (Octubre )
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"12.En el Teatro Municipal San Martin, de Buenos Afres, se estrena U del
argenting Juan Carlos Gene, Claodio di Girolamo dirige el montage, sdemiis
de hacerse carpo del disefio de iluminacidn, espacio escénico ¥ vestuario.  Los
papeles protagénicos son interpretados por el propio Gené vy por la ackriz
[= |'|:||;,:m|I rivchcndn en Vl*m*:tmin, Verdoien Uddd {Oetubire),

13 Infieles, del dramaturgs Mareo Antonig de la Parra, es invitada oficialmente
a rapresantar a Chile en el Festival Iheroamericano de Cddiz {Cetubore),

14.La “Actors Touring Company™, de Gran Bretafia, estrend -en el Teatro de la
Universidad Catdlica= una versidn en inglés de Hamlet, de William Sha-
kespeare (Moviembre). Hay que destacar que el Circulo de Critices de Arte le
otorgd el premio al mejor conjunto extrenjere, "por su enfoque novedoso de
Hamlet".

15.En el Institute Chilena de Cultura Hispdnica, la compadita Guifiol estrena una
Mariana Pineda { Federeo Gareia Loren) on maronstas (Noviembre),

161Un honde pesar cousa en el ambiente teatral ¢l deceso del director Bugenio
Cuzmdn, a los 82 afios de edad (MNoviembre).

17.El actor Carles Munoz, de la Comedia Nacional Urupuaya, presenta en el
Teatro Frovidencia el espectdeuls unipersonal La noche de Osear Wilde
[ Db ernbre),

|

|

18.Durante dos semenas, visita nuestro pais el "0din Teatret”, dirgde por
Eugenio Barba, Aparte de numerosas actividades, presentaron en Santispo
rinen espectdculos teatrales: Judith, Talabot, Denis, El matrimonio con Dios v
Elpais de Mod (Diciembre).

| 19.En la mencién teatro nacional, José Pineda obiiene &] premio otorgade por el
1| Circulo de Criticos de Arte, “por el rumbo gque, como director, imprimid al
. | Teatre Nacional de la Universidad de Chile" (Diciembre).

E
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Escenarios de dos mundos:
Inventario Teatral de |lberoamérica

de investigndares, crilicog, ensa-

yigkns v beatristas de América y
Fepafin, Eeeenarios de dos mundos
reting en cuatro tomes de 400 pdginaz
cada une, una vision panordmice del
tentro del siglo XX en 23 paises, inclai-
do Estados Unidos y Portugal. La obra
~gnica en so naturaleza y publicada
haee unos meses por el Ministerio de
Cultura espafol- constituye unp aprd-

simacidn distinta al guehacer teatral:
' no se cifie a los tradicionales patrones
que privilegian silo la dramaturgia v
lee autores estrenadeos para referirse a
| historia del beatro,

Aungue el esquema para cada pa-
iz tiene alpunaz: variaciencs de acuer-
de o sus particulares medalidades, en
la mayeria de ellos se inclove wna min-
tesia higtdriea entre 1000 y 1980; una re-
:ofia de los especticulos mids signifiea-
tives en los dltimes 20 afos; un resu-
men de los festivales, encuentros ¥
muestras de cada regidn; la exposicidn
de sus modos habituales de produccidn;
ln informacién de las instituciones ¥
las personalidades mds relevantes de
s escenas nacionales —incluidas sus
direceiones— y la recopilacién de una
completa bibliografia teatral. Asi, a
través de estas paginas desfilan los di-
rectores, las obras, los dramaturgos,
las opeiones estéticas, o trasfondo his-
térico de eada pais, los espectaculos pa-
rateatrales (las escuelas de samba, por
riemplal, Ios tipos de publico, las inicia-
Livas privadas y estatales, los creci-
mientos histéricos y las erisia respecti-
vas, eomo una suerte de moszaico de la

C onechida como una ohra eslective

mayoria de los aspectes que han rodea-
da al eatro durante el presente sigla.

De esta forme, Escenarios de dos
mundos e la reconstitucion histérica
de una cultura muchas veces fragmen-
tada u olvidada, ya gque tradicienal-
mente no ha sido fhcil referirse a los
aspectos huidizoe del teatro, aguellos
que no quedan en la eseritura: los esti-
los de direecidn, las corrientes Acbora-
les, los movimientos generacionales o
los experimentas escénicod, Cuyd Bse-
cie se deésarrolla mas sobre el escena-
rio que en la pdgina impresa. A ello
contribuye un abundante material gra-
fico y fotogréfico —fundamental para
conocer el teatro—, en gran medida de-
dicads & mostrar montajes sefieros en
In historin deenda paia.

Para Moisés Pérez Coterillo, di-
rector de la publicacidn, en &l Inventa-
rio de dos mundos “predoming una vo-
luntad documental, testimonial. Se
enuncian sibuaciones ¥ s describen
los diferentes fendmenos, pero no se
traslada a estas pdginas la polémica o
el enfrentamiento, licitos en otros luga-
res, ni muche menos la descalifica-
cign f..). Mo hemos pretendido deecir
la altima palabra, sine abriv las poer-
tag @ un conocimisnto que no debe dete-
nerse en ol umbral de estos cuatro to-
s
Los wvoldmenes deben solicibarse
al Centre de Documentacidn Teatral
del Institute NMacional de Artes Eseéni-
cas v Ja Musica, Capitdn Haya 44,
28020, Madrid, Espafa.

JSiran Ardrés Pifla
Pariodista yorition
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Rostock, 30 de Abnl de 1989

Maria de la Luz Hurtado
Dhirectora de AFUNTES
Ezcuels de Teatra UC,

Queridas Maria de la Lz,

Estas lineas son para agradecerle el envio de la magnifica revista que usied
dirige. Estoy seguro, APUNTES es un motivoe de orgulle no sdla de la Escuela de
Teatro de la U'C, sine del teatro nacional chilene en su conjunto

Mo tuve To sgerte de ver Pachamama en su montage fiuficing, pere los articu-
los —de dules v de prasa— aparecidos en APUNTES al respecto, han side una enar
mie ayuds para mi ilustracidn ¥ también para objetivar mi propio trabaje v ol de
mis honorables, estimados colepas.

Por todo esto le ruego aceptar mis agradecimisntos v compartirios con todos
los eolabeoraderas de APUUNTES, a la que le desoo unn todavia mucha méds longs
vida,

Le saluda muy afectuosamentes,

OMAR SAAVEDRA SANTIS
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Praximo nimera
Primavera-Verana 19809

Apuntes de Teatro N? 99

* L. A Heiremans: A 25 anos de su muerte.
* Eugenio Barba v el Odin Teatret en Chile.
* Ladramaturgia chilena en la revalucidn del 91,
* Reportajes a: Arlequin, Servidor de dos patrones,
con la direceion de R. Griffero v
a Cartas de Jenny del Teatro Imagen.
* Pedagogia teatral.

* Actualidad teatral en Santiagn.
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